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m RESUMO: Este trabalho analisa as relagdes entre o plano da expressdo e o plano do
contelido, paramostrar que o conceito de semi-simbolismo estabel ecido pela Semidtica
deve ser ampliado, afim de abarcar correlagdes entre categorias da expressdo e catego-
rias do contelido em todos os niveis do percurso gerativo e ndo apenas Nos Seus niveis
mais profundos; para precisar seus modos de presenca na textualizacdo, onde os dois
termos da oposi¢do podem manifestar-se, mas também pode manifestar-se apenas um
deles, sendo a categoria recuperada por catdlise; para mostrar seu carater topolégico
no estudo das formas fixas da poesia.

m PALAVRAS-CHAVE: Semi-simbolismo; textualizagdo; categorias topol bgicas.

Cen'est point avec des idées que I’ on fait des vers, ¢’ est avec des mots.
Mallarmé

Le poeme, cette hésitation prolongée entre le son et le sens.
Valéry

A Semi6tica concebe a geragdo do sentido como um percurso que vai do mais
simples e abstrato ao mais complexo e concreto. No entanto, o contelido s pode
manifestar-se por meio deum plano de expressao. No momento em que, no simulacro
metodol dgico, temos a juncdo do plano de contedldo com um plano de expressao,
ocorreatextualizagao. O texto é, assm, umaunidade que se dirige paraamanifestacéo.
Ali, entdo, sofre a coer¢do do material que o veicula. Por exemplo, dado que o
significante da linguagem verbal é linear, o contelido manifesto verbalmente sera
submetido alinearizacao.

Do ponto de vistadarel acdo entre contelido e expressao, hadoistipos de texto,
aqueles que tém funcao utilitaria (informar, convencer, explicar, documentar, etc.) e
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os quetém funcao estética. Se alguém ouve ou |€ um texto com funcéo utilitariando
seimportacom o plano de expressdo. Ao contrario, atravessa-o evai diretamente ao
contetido, para entender a informac&o. No texto com fungéo estética, a expressao
ganharelevancia, poiso escritor procuranao apenas dizer o mundo, masrecria-lo nas
palavras, detal sorte queimportando apenas o que se diz, mas 0 modo como sediz.
Como o poeta recria 0 contelido na expressdo, a articulacdo entre os dois planos
contribui paraasignificagdo global do texto. A compreensdo de um texto com funcéo
estéti ca exige que se entenda ndo somente o contelido, mas também o significado dos
elementos daexpressdo.

Paraexplicar essarelagdo, asemidticaacol heu, apartir dadistingdo hjelmsdleviana
entre semidticas monoplanas e biplanas, a diferenca entre sistemas simbdlicos e
sistemas semi6ticos. Ha, nos sistemas simbdlicos, umacorrespondénciatermo atermo
entre 0 plano da expressdo e o plano do contetdo, o que significa que existe uma
conformidade total entre esses dois planos. Assim, por exemplo, a cruz gamada é o
simbol o do nazismo. Este é seu contelido. A expressao e o contelido contraem sempre
amesmarelacdo. Damesmaforma, afoice e o martel 0 sdo 0 simbolo do comunismo.
A foice ssimboliza sempre 0 campesinato; o martelo, o proletariado e o cruzamento
dosdois, aunido dessas duas classes.

Janos sistemas semi6ticos ndo ha uma conformidade entre o plano daexpressdo
e 0 do contetido. Com efeito, o contetido deixa-se analisar em semas (por exemplo,
touro analisa-se em /bovino/, /macho/, /reprodutor/) e a mesma coisa ocorre com 0
plano daexpressao, que se decompde em femas. N&o h4, entretanto, correspondéncia
entre as unidades menores da expressao e as do contelido, nem entre as unidades
maiores do sistema (HJELSMLEV, 1975, p. 116-9).

A partir dai, a Semiéticacria o conceito de sistemas semi-simbdlicos, que sdo
aqueles em que a conformidade entre os planos da expresséo e do contelido ndo se
estabel ece a partir de unidades, como nos sistemas simbdlicos, mas pela correlacéo
entre categorias (oposi¢do que se fundamenta numa identidade) dos dois planos.
Assim, nagestualidade, a categoriadaexpressdo /verticalidade/ vs/horizontalidade/
correlaciona-se a categoriado contetido /afirmacéo/ vs/negagdo/. Os sistemas semi-
simbdlicos constituem a base dos textos poéticos (GREIMAS & COURTES, 1979,
p. 343).

Naandlise dostextos poéticos, essa defini¢éo € claramente insuficiente, poisas
categoriasdo contelido homol ogadas as categorias daexpressio SAo categorias abstratas,
queremetem aos niveis mais profundos do percurso gerativo do sentido. No entanto,
quando se vai explicar os efeitos de sentido gerados pelas aliteracdes, pelo ritmo,
pelas rimas etc., verifica-se que as homologactes ocorrem em todos os niveis do
percurso gerativo de sentido e ndo somente nos niveis mais profundos. Observemos
um exemplo. Nos versos de Tibulo que seguem, nota-se uma oposi¢ao entre a
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concentragao de oclusivas no segundo verso e sua pequena propor¢ao no primeiro.
Essaoposi ¢ao daexpressio esta correl acionadaaumacontraditoriedade do contetido:
ausénciado tropel dos netos diante dos avés vs presencado barulho que fazem. Essa
oposi¢ao de contetido éfigurativa, estando, portanto, colocadano nivel discursivo do
percurso gerativo de sentido.

Hic ueniat Natalis auis prolemque ministret,
ludat et ante tuos turba nouella pedes (I, 2, 21-22)

Que venha o Génio e aos avés conceda netos,
e ajovem turba brinque diante de ti.

Assm, épreciso ampliar adefini¢do de sistemasemi-simbdlico: €0 que estabelece
correlagdes entre categorias situadas em todos os niveis do percurso gerativo de
sentido. M ostremosisso em textos.

O sino bate,

O condutor apita o apito,

solta o trem de ferro um grito,
pde-se logo a caminhar...

- Vou danado pra Catende,
vou danado pra Catende,
vou danado pra Catende
com vontade de chegar...

Mergulham mocambos
nos mangues molhados,
moleques, mulatos,

vém vé-los passar...
(FERREIRA, 1939, p. 65)

O poemaesta estruturado em trés grupos de quatro versos. No primeiro grupo,
0 primeiro verso tem acento na 22 e na 42 silabas; 0 segundo, na4? na6*e na8? o
terceiro, na 12 na 3% e na 5% o quarto, na 13 na 3% e na 72 O segundo grupo é
constituido de redondilhas maiores, com acento na 32 e na 72 silaba. O terceiro é
composto de redondilhas menores, com acento na22e na5?2silaba. O primeiro grupo
de versos ndo tem os acentos distribuidos de maneira uniforme. O segundo e o
terceiro sim. Esse arranjo dos acentos, auxiliado pelo fato de os versos terem o
mesmo ndmero de silabas, criaum ritmo.

A ausénciade ritmo do primeiro grupo de versos indica as agdes ndo ritmadas
que se executam na partida do trem. O ritmo do segundo grupo e 0s versos de sete
silabas mostram o movimento cadenciado, mas ndo excessivamente rapido, do trem.
Os acentos regulares e metro menor (cinco silabas) dos versos do terceiro grupo
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produzem um ritmo rapido, homdlogo ao das coisas que passam pelajanelado trem.
Trata-se da homologacdo de uma categoria da expresséo /presenca do ritmo/ vs /
auséncia de ritmo/ a uma categoria figurativa do contelido /partida do trem/ vs /
viagem/ e dacategoria/ritmo rapido/ vs/ritmo menos répido/ a categoriafigurativa
queindica o movimento do trem.

Observe-se 0 poemaabaixo:

Debussy

Paraca, paralé..

Paraca, parala..

Um novelozinho de linha...

Paraca, paralé..

Paraca, parala..

Oscilano ar pelaméo de uma crianca
(Vemevai...)

Que delicadamente e quase a adormecer o balanca
- Psio... -

Paraca, parala

Paracée...

- O novelozinho caiu.

(BANDEIRA, 1973, p. 64)

O poeta vai acompanhando o movimento pendular de alguma coisa. Os
versos, como um metrénomo, tém um ritmo que acompanha o movimento: “ para
ca, parald’.

Esseritmo éinterrompido e explica-se 0 que estava oscilando: um novel ozinho
delinha. Deve-se notar, no entanto, que, depois de anunciar o objeto, as reticéncias
interrompem acomunicaco. E como se 0 poeta estivesse acontemplar acriancaque
estava para adormecer e parasse 0 que ia dizer para contemplar novamente o
novelozinho naméo dacrianga: “ paracd, parala...”

Ele diz que o novelozinho “oscila no ar pela mdo de uma crianga/ (...) que
delicadamente e quase aadormecer o balanca’. Entre os doisversosdafaado poeta,
ha um verso, que aparece entre parénteses, a indicar que, enquanto o poetafaa, o
movimento do novel o continua. Ele mostraque seu vaivém prossegue sempreigual:
primeiro paracé(vem) edepoisparalé(vai). Asreticénciasrevelam que o movimento
€ continuo.

Depois de ter-nos informado que esse “para ca, para |4 (continuo como
mostram asreti céncias) € o movimento de um novel ozinho delinhaque oscilano ar
pela m&o de uma crianca que delicadamente e quase a adormecer o balanca, o
poeta impede nossa manifestacdo com um psio, para hdo acordarmos a crianca
quase adormecida.
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O ritmo do verso continua a recriar o ritmo do balanco. A interrup¢éo do
Verso seguinte, que mostra o movimento apenas numa diregdo, significa que a
crianca dormiu e, portanto, derrubou o novelo. O Ultimo verso reitera esse
significado parands.

Temos aqui ahomol ogacéo de umacategoriadaexpressao /ritmico/ vs/arritmico/
a uma categoria figurativa /balanco/ vs /ndo balanco/. No entanto, temos também,
guando se observa a interrupcao ritmica do pentltimo verso em contraste com o0s
outros versos que indicam o balanco, umahomol ogagdo auma categorianarrativa: /
disuncéo com o sono/ vs/conjung&o com o sono/.

O ttitulo do poemaé o nome do compositor francés Debussy, cujaobraChildren’s
corner, coleténea de pegas infantis dedicada a filha, possui uma pecaintitulada“A
menina dos cabelos de linho”, composta de movimentos ascendentes (vem) e
descendentes (vai) e terminada com uma cadéncia harménica com movimento
mel 6dico descendente (caiu).

Tomemos aindamaisum exempl o:

Poema tirado de uma noticia de jornal

Jo&o Gostoso era carregador de feira livre e morava no
[morro da Babildnia num barraco sem ndmero].
Uma noite ele chegou no bar Vinte de Novembro
Bebeu
Cantou
Dancou
Depois se atirou na Lagoa Rodrigo de Freitas e morreu afogado.
(BANDEIRA, 1983, p. 214)

O nome da personagam é bastante comum, indicando tratar-se de um homem
qualquer do povo, um jodo-ninguém. Seu sobrenome tem uma conotagdo sexual, o
gue aponta para o universo da malandragem carioca. Seu trabalho diz respeito a
utilizagdo da forga fisica. Além disso, como é um subemprego, gjuda a reforcar a
idéiade que setratade um qualquer. O local de moradiaéumafavelae seu barracdo
nao tem nem mesmo nuimero, 0 que mostraa guém totalmenteamargem daassisténcia
do poder publico, daorganizagéo administrativa. A favelachama-se Babilénia, o que
evoca 0 substantivo comum “babilénia’, que sugere o caos, a confusdo, a
indeterminagdo. A caracterizac&o da personagem mostra um ser indiferenciado da
massa humilde que povoa as grandes cidades brasileiras, um ser andnimo. No plano
da expressado, essa caracterizacdo é feita por meio de um Unico verso: enorme, que
nédo cabe numalinha e, por isso, difuso, indiferenciado como um Jo&o Gostoso. Os
indicadores de espago aparecem como um todo indistinto (ndo hanome de rua, nem
nimero da casa).
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O segundo verso € bem menor do que o primeiro, mas aindalongo. O adjunto
adverbial “umanoite” é umaformulaintrodutériade narrativacomo “eraumavez”.
Marcao inicio danarragéo, depois dadescri¢ao caracterizadorado primeiro verso. O
bar é bem caracterizado, € 0 Vinte de Novembro. N&o setratado espaco indiferenciado
do barracdo sem nimero. O artigo definido que precede o termo “bar” se contrapde
ao indefinido que antecede a palavra “barracdo”. Jodo Gostoso sai do espago
indiferenciado e entra num espaco diferenciado: espaco de prazer, homoldgo a seu
sobrenome.

Aparece em seguida uma seqiiéncia de trés versos que se distinguem dos dois
primeirosedo Ultimo. S8o versos bem curtos, poistém duas sil abas. Sdo constituidos
por formas de 32 pessoado singular do pretérito perfeito do indicativo e, portanto, séo
oxitonas. Témum ritmo rapido proprio paraindicar o instante de gozo efelicidade de
Jodo. Constituem uma gradacéo, aindicar aintensidade desse instante de alegria. A
ordem alfabéticadaspaavras(b, ¢, d) reiteraaintensificacdo progressivado contelido
na expressdo. Esse bloco de trés versos € visualmente vertical em oposicao a
horizontalidade dos outros versos. Essa aparéncia mostra ja o descer do morro (0
ato) aLagoa (o baixo).

A Lagoa Rodrigo de Freitas € um lugar de riqueza, em que as pessoas Sao
distintas umas das outras. Jodo Gostoso desce do meio indiferenciado eentrano meio
social diferenciado. Ao mesmo tempo, dissolve-seno liquido dalagoae, portanto, na
natureza. A horizontalidade do verso sugereisso. Depoisdaindiferenciacéo social do
inicio, temos, namorte, o instante de consagracéo de Jo&o Gostoso, quefoi parar nas
paginas do jorna. Para os jodes-ninguém, a vida, do ponto de vista social, esta
relacionada ao anonimato, a indiferenciagdo, enquanto a morte esta ligada a
consagragao. Do ponto de vistanatural, no entanto, avida é adistingdo e amorte, a
dissolugéo nanatureza.

O poema, haexpressao e no contelido, mostra essa contradicdo inerente avida
detantos brasileiros: s6 sediferenciam nadissolugao, naindiferenciagéo damorte. O
poeta, com um texto construido como uma narragdo em terceira pessoa, poe a nu
essatragédiabrasileira.

Hano poemavaérias homol ogacbes entre categorias da expressao e do contelido:
acategoria/ritmico/ vs/arritmico/ correl aciona-se aoposi ¢ao aspectual /pontualidade/
vs/duratividade/ e aoposi¢éo narrativa/trabalho/ vs/gozol; aoposi¢ao /horizontalidade/
vs/ verticalidade/ esta homol ogada a oposi¢ao narrativa/descer/ vs/permanecer/; a
oposi¢do /verso mais longo/ vs /verso menos longo/, a oposicéo temética /
indiferenciacdo/ vs/diferenciagéol.

Uma segunda questéo a ser considerada séo os modos de presenca no texto
das categorias homologaveis. Em geral, pensa-se que as categorias precisam estar
efetivamente manifestadas com seus dois termos em oposi¢ao. No entanto, € preciso
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levar em conta o fendmeno da catélise, para estabel ecer os modos de presenca dos
termosdacategoria. A catélise € explicitacdo de elementos el ipticos daestruturade
superficie, gracas as relagdes de pressuposicio (GREIMAS & COURTES, 1979,
p. 33). Assim, numa categoria da expressdo e do contelido, construida com base
numa semel hanca e numadiferenca, amanifestacéo do termo a pressupde o termo
b e vice-versa. H4, portanto, duas maneiras de manifestacéo das relacbes semi-
simbalicas: presenca vs presenca dos elementos correlacionados ou presencga vs
auséncia dos elementos correlacionados. Na anélise de uma categoria do plano da
expresséo e de sua correlagdo com uma categoria do plano do contelido néo é
preciso que os dois termos estejam manifestados, porque a manifestagdo de um
pressupde a presenca do outro.

Paraexemplificar o primeiro desses modos de manifestagdo, tomemos o poema
“A onda’, deManuel Bandeira:

aondaanda
aonde anda
aonda?
aondaainda
aindaonda
aindaanda
aonde?
aonde?
aondaaonda
(1973, p. 286)

O poemaé constituido de umaoposi¢éo entre vogal oral evogal nasal. Todasas
nasais sao tonicas e todas as orais sdo atonas. A vogal nasal é maislongado que a
oral, por causadaressonancianasal. O poemaé constituido basicamente com vogais,
que, do ponto de vistaacustico, sao ondas periddicas. A Uinica consoante que ocorre
no texto é o d, que, por ser oclusiva, € momentanea e explosiva e, por Sser sonora,
contém umacertaperiodicidade. A vogal oral € sempreo a, seexcetuarmosoi final
de“aonde”. O a éligeiramente maisfechado do que o a. O ritmo de todos os versos,
exceto daquel es terminados por um ponto de interrogagéo, € decorrente do seguinte
esguema acentual: atonal ténical atonal ténica. 1sso permite imaginar o movimento
ritmico do poema: fraca/ forte/ fracal forte/ fraca, ou seja, baixo/ ascendente/
descendente/ ascendente/ descendente. Todos os versos terminam por uma silaba
atona, que contrasta com asilabaténica precedente, fazendo diminuir aintensidade
daemissdo sonora.

Todos esses el ementos fonicos (ritmo, assonancia, aternanciade oraisenasais,
etc.) recriam, no plano daexpressdo, 0 movimento ondul atério ininterrupto das ondas
do mar. A presenca da consoante oclusiva d, logo apos a vogal nasa tonica, que
indicao &pi ce alongado daonda, mostraque el ase quebranumaexploso. O contraste
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entre 0 a, a mais aberta das vogais, e as vogais nasais, mais fechadas, revela o
contraste entre a contragéo das &guas na crista das ondas e seu espraiamento na
arrebentacao.

E preciso ainda observar a entoag&o e o encadeamento dos versos. Os trés
Versos que terminam por ponto de interrogacao séo dissilabos e tém a seguinte
estrutura: silabaatona, silabatonica, (silabaatona). Como aentoagéo interrogativa
€ ascendente, o verso termina numa elevacgdo da voz, enfraguecida ligeiramente
pelasilabaatonafinal.

O segundo e o terceiro verso encadeiam-se por um enjambement. Tudo isso
recria, na expressan, 0 movimento descontinuo das ondas, que tém dimensdes
diferentes. Além disso, asinterrogagdesindicam asuspensdo das aguas no alto, antes
daarrebentagéo.

O poema é constituido por oposi¢des da expressdo que se correlacionam com
oposi¢Besdo contelido, pararecriar sensivel mente o movimento ondul atério dasondas.

Paraexemplificar o segundo dos modos de manifestagéo semi-simbdlica, vejamos
um trecho do poema“A valsa’, de Casimiro de Abreu:

Tu, ontem,
Nadanca
Que cansa,
Voavas
Coas faces
Em rosas
Formosas
Devivo
Lascivo
Carmim;
Navalsa,
Corrias,
Fugias,
Ardente,
Contente,
Tranqiila,
Serena,
Sem pena
De mim!
(ABREU, 1974, p. 49-50)

O longo poema é feito com versos dissilabos, com acento na segunda silaba, o
quecriao ritmo rapido davalsa. N&o temos o contraste entre doisritmos, masentrea
presengado ritmo e sua auséncia pressuposta.
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A terceira quest&o diz respeito a utilizag&o das formas fixas em poesia, como,
por exemplo, 0 soneto. A Semi6tica estabel eceu alguns principios para o estudo do
discurso poético: “a) ndo é coextensivo ao conceito de literatura; b) em principio, é
indiferentealinguagem em queéproduzido” (GREIMAS, 1976, p.12). A especificidade
da semi6tica poética caracteriza-se pela correlagdo entre expresséo e conteldo, ou
sgja, que o discurso poético € um discurso duplo, pois projeta suas articulacoes
simultaneamente no plano da expressdo e no do contelido (GREIMAS, 1976, p.12)
Se 0 plano daexpressdo deve articular-se ao do conteido, este, por suavez, caracteriza
se peladensidade (p.23). Assim, o contelido poético deve possibilitar variasleituras.

Esses postulados ndo permitem confundir versificagdo com poesia. NaGramatica
latina em verso, de Castilho, ha métrica, mas ndo ha poesia, pois falta, de um lado,
densidade de contetido; de outro, correlagéo entre osdois planos:

Onde houver superlativo,
Numeral ou partitivo,
Vereis logo um genitivo;
Ou de, g, ex e ablativo,
Ou inter ou ante, claro,
Com plural no acusativo.
QOutras vezes, e ndo raro,
Dispensando o acusativo,
O que neles por-se havia
Vai co'o tal superlativo,
Numeral ou partitivo,
Ter concordia ou parceria (1941, p. 47)

No entanto, poder-se-iadizer que aformafixaémeraversificacio e nadateriaa
ver com o discurso poético. Talvez em muitos casos, mas ndo nos grandes poetas. As
formasfixas constituem umamaneira codificada de segmentar o discurso poético em
unidades. Geninasca sugere que ela funciona como um diagrama (1976, p. 56-7), 0
que significaque, no plano de expressao da poesia, ha categorias topol égicas que se
relacionam com as categorias do contetido. Essa sugestao permaneceu esquecidae é
preciso resgaté-la, para verificar que a distribuicdo do contetido € homdloga a sua
estruturagéo.

Um soneto tem quatorze versos, distribuidos em dois quartetos e dois tercetos.
Poderiamos, entdo, dizer que temos nele trés niveis hierarquicos. o do soneto em
sua totalidade; o dos quartetos em oposi¢éo aos tercetos, cada uma das estrofes
entre si. Dentro do soneto, poder-se-iam estabel ecer todos os tipos de rel agbes de
um quarteto com outro, de um terceto com outro; dos quartetos com os tercetos;
do primeiro quarteto com o primeiro terceto, do primeiro quarteto com o segundo
terceto, etc. (GENINASCA, 1976, p. 56-68). Por outro lado, poder-se-iam
estabel ecer relagbes entre os versos de diferentes maneira. O que ndo ocorreranunca
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num grande soneto é afalta de correlago diagramética. Tomemos um exemplo de
um soneto de Camdes.

Amor é fogo que arde sem se ver,
é ferida que doi e ndo se sente;

é um contentamento descontente,
€ dor que desatina sem doer.

E um n&o querer mais que bem querer;
€ um andar solitério entre a gente;

€ nunca contentar-se de contente;

€ um cuidar que ganha em se perder.

E um querer estar preso por vontade;
€ servir aquem vence, 0 vencedor;
€ ter com quem nos mata, lealdade.

Mas como causar pode seu favor,
nos coragdes humanos amizade,
se téo contrario a si € o mesmo Amor? (1988, p. 270)

Nesse poema, hd uma primeira oposi ¢ao topol 6gica entre os dois quartetos
e 0 primeiro terceto vs 0 segundo terceto. No primeiro bloco, o poeta tenta
definir o amor. Cada verso € uma dessas tentativas, feita com uma afirmagao.
Entretanto, cada ensaio de defini¢&o deve ser abandonado, pois contém uma
contradicéo e, como se sabe, o discurso cientifico, aquem cabem as definicdes
das coisas do mundo, ndo admite o oximoro. O segundo bloco, contrariamente
as afirmacdes do primeiro, € uma interrogacdo. Sendo incapaz de definir o
amor, por esbarrar sempre na contradi¢do, o poeta manifesta sua perplexidade
diante dauniversalidade do amor, apesar de sua contraditoriedade. Observando-
se o0 primeiro bloco, nota-se uma outra oposi ¢ao topol dgica. Op8e-se 0 primeiro
quarteto, em que o poeta se vale de substantivos paradefinir o amor, ao segundo
quarteto e primeiro terceto, em que ele se utiliza de verbos, substantivados ou
ndo, para essa tarefa.

No primeiro quarteto, opdem-se os dois primeiros versos, em que se utilizam
substantivos concretos aos dois Ultimos, em que se usam substantivos abstratos. Essa
oposicdo éindicadapelarima: ab vsab.

No segundo quarteto, aoposi¢céo € entre frase negativaefrase positiva, indicada
pelarimaaavsbb.

Nos dois tercetos, ha uma oposicéo entre versos terminados por substantivos
abstratosqueindicam estado (-dade)  eaguelesquendo terminam dessaforma. Essa
oposi cao também éindicada pel o esquemarimico: ababab.
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Fina mente, hAumaoposi ¢do entre 0 primeiro e o Ultimo versos, poiso primeiro
comega com “amor” € e o Ultimo termina com “é o mesmo Amor”. E como se 0
poeta, incapaz de definir 0 amor, concluisse que 0 amor € 0 Mesmo amor, ou Sgja,
gue esse sentimento ndo é alguma coisa que possa ser entendida, mas apenas alguma
coisaque pode ser vivida.

Tomemosaindaum outro exempl o, 0 soneto “ Aspombas’, de Ralmundo Correia:

Vai-se a primeira pomba despertada...

Vai-se outra mais... mais outra... enfim dezenas
De pombas véo-se dos pombais, apenas

Raia sangliinea e fresca, amadrugada...

E atarde quando arigida nortada

Sopra, aos pombais de novo, elas, serenas,
Ruflando as asas, sacudindo as penas,
Voltam todas em bando e em revoada....

Também dos coragdes onde abotoam
Os sonhos, um por um, céleres voam,
Como voam as pombas dos pombais,

No azul da adolescéncia as asas soltam,
Fogem... Mas aos pombais as pombas voltam,
E eles aos coragbes ndo voltam mais.... (CORREIA, 1997, p. 145)

No poema, comparam-se as pombas aos sonhos dos seres humanos, mostrando
que, se ambos abandonam os “ninhos’, quando raia a manhd, as pombas voltam a
elesanoite, enquanto os sonhos dos humanos ndo voltam mais. A primeiraoposi 2o
topol dgica é entre os quartetos e os tercetos. O primeiro bloco fala das pombas e o
segundo, dos homens. No primeiro bloco, ha uma contraposi¢céo entre o0 primeiro
quarteto, que mostraoir, e 0 segundo, que falado voltar. No segundo bloco, hauma
0posi¢do entre o primeiro terceto e 0 segundo: aquele mostraasemel hancados sonhos
dos seres humanos com as pombas e este, as diferengas. O esquema rimico dos
tercetos, aabcch, mostra que os dois versos que rimam em b indicam a diferenca
entre as pombas e 0s sonhos humanos.

Como se observa, a utilizag@o de categorias topoldgicas correlacionadas a
categorias de conteido ndo é invencéo de certas vanguardas, mas € algo inerente a
poesia.

O estudo dos sistemas semi-simbdlicos estabel ece asrel agdes entre 0 sensivel e
o inteligivel, pois, ao examinar as correlagcdes entre categorias da expressao e do
contetdo, esta desvelando “o0s mecanismos reveladores da transfiguragéo das
sensacOes em manifestaces signicas’ (TEIXEIRA, 1998, p. 3). O estudo do semi-
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simbolismo tem um alcance tedrico e um, analitico. De um lado, permite discutir,
com profundidade, o papel da percepcdo sensorial naproducdo do sentido; de outro,
possibilita o exame acurado das relacdes entre expressao e contetido (TEIXEIRA,
1998, p. 5-6), 0 que permite compreender melhor os textos poéticos (ndo sb das
poéticasverbais, mastambém das poéticas visuais), que se caracterizam pelapresenca
do semi-simbolismo; as semidticas sincréticas; o processo tradutério, sgjaatraducdo
intra-semi 6tica dos textos poéticos, sgja a traducdo intersemiotica. Em todos esses
casos, € preciso ndo perder de vista aimportancia das correl agdes entre contetido e
expressao.

FIORIN, J. L. Three questionsin regard to the rel ationship between expression and content
Itinerarios, Araraquara, n. especia, p. 77-89, 2003.

m  ABSTRACT: In this paper, | analyze how the expression and the content plans are
interrelated. From this analysis, | intend: (1) to show that the concept of semi-
symbolism that Semiotics established should be amplified, so that it could comprehend
the categories of both the expression and content plans at all levels of the generative
process, and not only at the deepest levels; (2) to account for a more accurate view
on how those plans appear in the textualization - both of them may be present, as
well as just one of them, in which case the other category is recovered via catalysis,
and finally (3) to show its topologic character in the study of the fixed forms of
poetry.

m  KEYWORDS: Semi-symbolism; textualization; topologic categories.
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