FIGURATIVIDADE NA POESIA?
Mércio THAMOS?

m RESUMO: Trata-se de um ensaio incipiente em que, apartir de umacomparagdo didatica
com apintura, abordam-se, por meio de exemplos, diferentes aspectos da figuratividade
na poesia. O texto pode ser lido como uma breve introdugéo a esse tema.

m  PALAVRAS-CHAVE: Poesia; imitacdo; figuratividade; figuragdo; iconizagdo; ilusdo
referencial.

NaPoética, Aristoteles concebe apoesiacomo imitagéo pelapalavra. O poema
seriaarealidade recriadapor meio dalinguagem verbal. Essaidéiapermanece como
um principioirreparavel. Contudo, aquestéo, que se apresentanum primeiro momento
com uma aparéncia muito simples, impde, logo apds, dificuldades tedricas que se
mostram irredutiveis. Se é possivel imitar arealidade, atarefade conceitué-laparecera
bastante facil; mas eisai um grande embaraco...

O problemadoreferente

La palabra es un puente mediante el cual el hombre trata
de salvar la distancia que lo separa de larealidad exterior.
(O. Paz, 1990, p.36)

A relagdo entre 0 signo e o referente €, conforme adverte com prudénciaEmile
Benveniste, um “problema que o linglista estarg, talvez um dia, em condi¢des de
abordar com sucesso, mas que no momento faramelhor se o deixar delado” (1976,
p.57). Defato, trata-se de questdo sobre aqual, parece, pouco aindase pode dizer de
verdadeiramente relevante. Contudo, ao tratar daimitacdo poética, éinevitavel que
se facam al gumas especul agdes, mesmo que esparsas, em torno do assunto.

Fala-sefrequientemente deumarealidade aqual o signo, de algum modo, remete.
Mas, queredidade é essa? A naturezaque nosrodeia, osobjetosfisicamentetangiveis
gue nos cercam? Nao apenas. Essa € uma visdo estreita o bastante para formar

! Estetextofoi elaborado apartir do contato direto com asidéias dos professores Ignécio Assis Silvae
Wilcon J6iaPereira, amemériados quais sefaz aqui publicar.

2 Departamento de Lingistica— Faculdade de Ciénciase L etras— UNESP— CEP 14800-901 — Araraquara
— SP—Brasil.
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qualquer definicdo pouco exigente. Pode-se pensar numa “realidade subjetiva’, ao
lado daquela que seria “objetiva’. A questéo, impassivel atodo esforco, pouco se
esclarece. Se édificil decidir-se sobre o que éredlidade, como determinar com certeza
0 que elasgjaquando assim adjetivada?

Em principio, parece haver certadiferenca narelacdo signo-referente, ajulgar
por casos como:

SIGNO REFERENTE
Cavalo, pedra. Cavalo, pedra.
Ciclope, saci. Ciclope, saci.
Justica, beleza. Justica, beleza.

Pode-se apontar para um cavalo ou para uma pedra. Pode-se apontar apenas
para uma representacdo de um ciclope ou para uma de um saci. Pode-se apontar
para algo que se julgue justo ou belo, mas ndo para ajustica ou para a beleza. O
cavalo e apedra se encontram no mundo real; o ciclope e o saci, ndo; fariam parte
somente do mundo imaginério da cultura. Em qual desses dois mundos deve-se
procurar pelajustica e pela beleza? Dir-se-a que no mundo real. Mas a nogéo do
gue sejajusto ou belo é eminentemente cultural. E como admitir que as nogbes de
cavalo ou de pedra possam se formar forada cultura? De modo paradoxal, deve-se
notar ainda que, em principio, tanto ciclope quanto saci sdo mais concretos do que
justica ou beleza.

Como diz Octavio Paz, “ El mundo del hombre es el mundo del sentido. Tolera
|laambigliedad, la contradiccion, lalocura o el embrollo, no la carencia de sentido”
(2990, p. 19-20). E 0 mundo do sentido éapréprialinguagem. A significacao lingliistica
n&o independe da pal pabilidade das coisas, mas “explicar uma palavra é reduzi-laa
outraspalavras’ (SAUSSURE, [19--], p.220), e ndo aquilo que eladesigna.

A linguagem artisticaval e-se muito dessaidentidade especul ar do signo, que se
pode constantemente refletir em outro signo. O exercicio imaginativo tem sempreum
ponto de partida narealidade do mundo natural, mas a ultrapassa, com frequéncia, a
ponto de ndo ser mais possivel seidentificar claramente esse vinculo. Detodo modo,
conformelembrao grupom, “I’art, comme on le sait depuis|ongtemps et comme on
I’oublie périodiquement, se situe par lui-méme au-dela de la distinction entre le
vrai et lefaux: quela chose nommée existe ou n’ existe pas, cela est sans pertinence
pour I”écrivain” (1970, p. 19). Assim, anocédo de referente, por necessidade operante,
ndo se limita aos objetos do mundo “real”, estende-se as qualidades, acdes e
acontecimentosreais. Mas*“ aém disso, como o mundo ‘real’ parece aindapor demais
estreito, referente deve englobar também o mundo ‘imaginario’” (GREIMAS &
COURTES, [19-], “referente”, p.377).
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Daimitacdo afiguratividade

Manter a denominacdo de “imitacdo” para o fazer poético pode parecer
inconveniente justamente peladificul dade de se definir o que sgjaseu modelo, isto &,
arealidade. A discussao sobre aimitacéo poéticanafilosofiada Antiguidade estava
adlavancada na questdo da possibilidade ou ndo de conhecimento da “verdadeira
realidade” por meio dessa imitacdo. Para Aristoteles, tal conhecimento era certo.
Mas, apesar de representar um grande avanco em relacdo as idéias platonicas, que
condenavam as artes miméticas por considera-las um simulacro muito distante do
real®, ndo se pode deixar de notar o cientificismo da visdo aristotélica, fortemente
apoiadano senso comum.

Estruturadanum momento histérico que permite reconhecer com maisclarezao
relativismo cultural que, em grande parte, direcionaaformacéo de” visdesdemundo”,
a Semidtica procura acercar-se da questdo com mais cautela. Assim, ndo fala em
imitacdo da realidade, mas em construcdo de um efeito de sentido “redlidade’, a
partir de uma relacéo intertextual estabelecida entre o mundo natural e o discurso
literério, lembrando que essarel acéo sefirmaem bases positivas previamente aceitas
pelo produtor e pel o receptor desse discurso.

Detodo modo, Aristétel esjaintroduziatambém o conceito de verossimilhanga.
N&o exigiadapoesiaumarepresentacdo verdadeira, sendo convincente. “ 11 faut préférer
I"impossible qui est vraisemblable au possible qui est incroyable” (Aristote, 1952,
p.69). Refere-se assim a producdo de um simulacro com aparéncia de verdadeiro,
isto & mais ou menos conforme a realidade. Ressaltando a qualidade sécio-cultural
dessa “realidade” (que deve ser entendida ndo como realidade-objeto, mas como
realidade-referente), a nogéo de figurativizag@o pode ser vista, assim, como uma
espéciedecorrelato tedrico maisadequado que se €l aboraem substituicéio ao empirismo
davelhaeboaidéiadeimitacdo poética.

Reconhecer afiguratividade levaaclassificagao primeirados discursos em duas
categorias: figurativos e ndo-figurativos (ou abstratos). Essadivisdo, porém, refere-
seaformasdiscursivas e ndo adiscursos-ocorréncias. Nestesndo se verificam formas
em “estado puro”. Ostextos em si, individualmente considerados, se classificam de
acordo com atendéncia dominante que apresentam.

Os procedimentos defigurativizac&o se estabel ecem em doisniveis. O primeiro
éodafiguracéo, em que um tema (discurso abstrato) € convertido em figuras (discurso
figurativo). Nota-se ai uma correspondéncia clara com anogao de imitacéo poética
desenvolvidapor Aristételes. O segundo nivel €o daiconizacdo, em que asfigurasja
instaladas no discurso recebem um revestimento particul arizante tdo minucioso que

3 (Cf. A Republica de Platéo).
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teria o poder de transformé-las em imagens do mundo, provocando uma iluséo
referencial. Nem todo texto figurativo atinge necessariamente esse segundo nivel.

Por seu carater eminentemente visual, apinturase apresentacomo um sugestivo
ponto de partida para umaintrodugéo anocéo defiguratividade.

A representacdo pictorica

O pintor, deum modo geral, se obstinaacriar umarepresentacéo permanente
dealgofugaz, e mesmo incorpdreo. Ele projetamaterialmenteem suatela, comtintas
e cores, umaimagem bidimensional daquilo que em dado momento o impressionou,
fixando figurativamente o que, naverdade, ndo se podefixar. Cria-se assim, muitas
vezes, um paralelo palpavel agquilo que, narealidade, éintangivel. Um bom exemplo é
0 quadro de Francisco de Goya, Saturno devorando um de seusfilhos (v. figura 1),
que representa, dramatica e cruamente, 0 mito de Saturno (ou Cronos), o deus
identificado com o Tempo que a todos consome.

FIGURA 1. Francisco de Goya. Saturno devorando um de seus filhos (1820/23).
120,6 x 83cm, Museu do Prado, Madri.

4Mesmo um retrato em moldes naturalistas ndo faz mais do que captar um instante queirremediavel men-
te ja passou para 0 seu modelo. Esse instante permanece somente na tela, em que valores abstratos
como, por exemplo, ajuventude e abel ezapodem-se eternizar.
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Para explicar o carater imitativo da poesia, Aristételes comparava o poeta ao
pintor porque naarte deste tltimo, em virtude de suaeminénciavisual, aimitagéo €,
em principio, explicita (pelo menos na Antiguidade tal idéia podia ser aceita sem
maiores problemas). A pintura permaneceu com umaface naturalista até o periodo
do Renascimento, quando ent8o, com o refinado aprimoramento da técnica da
perspectiva, seu carater deimitacéo atinge o apice. Conforme ressalta Aguinado José
Gongalves, (1994, p.169)

Esse fato, de importancia determinante para a histéria da pintura, tornou-se
uma das barreiras mais solidas para a evolugéo da prépria pintura. Uma vez
entendida e dominada pel as formas de representacéo naturalistas daarte classica,
passou a ser dominadora e doutrindria.

Osartistasdessafase criaramilusdesreferenciais, isto &, imitagbes darealidade,
s6 comparaveis afotografia, cujo advento veio paradoxa mente libertar apinturada
ditaduraiconicaque elamesmaseimpusera.

A pintura soube depois encontrar novos modos de expressdo e descobriu 0s
caminhos daabstracéo; mas, formal mente, ndo deixou de constituir uma“imitagéo”,
como se pode depreender desse comentério deA. J. Greimas, (1984, p.11)

le désir de faire-semblant — de faire-croire — manifesté par tel peintre, telle
école ou telle époque conduit a I’iconisation excessive; au contraire, le
dépouillement des figures visant a rendre plus difficile la procédure de
reconnaissance — ne laissant transparaitre, comme dans I’ mprovisation de
Kandinsky, que des ‘objets virtuels — donne lieu a I abstraction. L’ iconisation
e I"abstraction ne sont donc que des degrés et des niveaux variables de la
figurativité.

Baseada em O tocador de alaude (v. figura 2), quadro de Hendrick Sorgh,
artistado século XV 11, acomposi ¢do modernista de Joan Mir6é denominada I nterior
Holandés| (v. figura 3), ilustrabem aidéiadafiguratividade em graus variaveis de
que fala Greimas. Se o pintor holandés teve a preocupacéo de criar um registro em
moldesicdnicos, manifestando assim “ o desgjo de fazer-parecido — defazer-crer”, o
espanhol deixou-se guiar mais pelaabstracdo, convertendo asfiguras que aparecem
no model o de Sorgh em objetos menos reconheciveis, mais virtualizados. Contudo,
ambos os artistas se apoiaram em procedimentos figurativos. Um, possivelmente,
tendo como referéncia uma cena cotidiana real, e o outro tomando por referente a
imagem criadapelo primeiro.

Uma breve comparagdo com a pintura sera interessante para se introduzir a
figuratividade poética.
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FIGURA 2. Hendrick Sorgh.
O tocador de alaltde (1661)
Rijksmuseum, Amsterdam.

FIGURA 3. Joan Miré.
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A néo-correspondéncia dosvalores

Se um artista quisesse pintar duas estrelas no lugar dos olhos num rosto de
mulher, de tal modo que — assim ele explicasse — fosse esse o retrato de sua amada
“cujosolhos sdo estrelas’; admitindo ver e ouvir isso, quem conteriao riso?

O que fundaria o ridiculo da cena, um tanto horaciana, que se imagina seriaa
ingenuidade do recurso com que se quisesse traduzir pictoricamente ametéfora“ olhos
sd0 estrelas’. Do ponto de vista da tradugdo semidtica, o quadro resultante seria
claramente inadequado; basta notar que a sugestdo poética ndo se manteria,
corrompendo-seolirico em caricatural.

Masem que consi stiriaaingenuidade desse pintor, aqual o terialevado acometer
um tal equivoco metalinguistico? Em ter suposto que entre o nome “estrela’ e a
“imagem de uma estrela’ houvesse uma correspondéncia exata para o sentido.
Verdadeiramente, ndo € isso que ocorre. Nem mesmo entre as linguas naturais
encontram-setermos de equival éncia constante paraatraducéo (assimfosse, etalvez
ndo se pudessefalar em linguas, mas em umainicalingua cujamanifestacdo concreta,
afala, permitisse umaincrivel variagao fonica).

Essa ndo-correspondéncia entre termos de linguas diferentes é explicada pela
noc¢ao devalor do signo linguistico. Segundo Saussure, um valor é constituido:

“1.° por uma coisa dessemelhante, suscetivel de ser trocada por outra cujo
valor restadeterminar;

2.° por coisas semel hantes que se podem comparar com agquelacujo valor esta
em causa’ (SAUSSURE, [19--], p. 134).

Assm,

uma palavra pode ser trocada por algo dessemelhante: uma idéia; além disso,
pode ser comparada com algo damesma natureza: uma outra palavra. Seu valor
ndo estard entéo fixado, enquanto nos limitarmos a comprovar que pode ser
‘trocada’ por este ou aquele conceito, isto €, que tem esta ou aquel asignificagéo;
falta ainda comparéa-la com os valores semelhantes, com as palavras que se lhe
podem opor. Seu contelido sO é verdadeiramente determinado pelo concurso
do que existe fora dela. Fazendo parte de um sistema, esta revestida ndo so de
uma significag8io como também, e sobretudo, de um valor, e isso é coisa muito
diferente.

Significacdo e valor ndo sdo, portanto, sinbnimos, embora, como o proprio
Saussure admite, ndo sgjadificil confundi-los.

A significacao surge dacombinagdo de umaimagem auditiva(significante) eum
conceito (significado) —ambos de natureza psiquica, nuncaé demaislembrar —“nos
limites da palavra considerada como um dominio fechado existente por si proprio”
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(SAUSSURE, [19--], p. 133). Mas, na verdade, o signo visto desse modo é uma
meraabstracdo que permite apreender apenas em parte suarealidade. Paraconseguir
uma percepcao mais completa a seu respeito, é preciso conjugar a significacdo ao
valor, o que entdo possibilitaavisdo do signo nasuarelagdo deinterdependénciacom
osdemais.

O contetido do nome*“ estreld’ ndo é determinado apenas pelacombinacdo deum
significante e um significado, mas também pelarelagdo que h& entre esse signo e os
outros que a ele se opdem dentro do sistema. O signo tomado como exemplo ndo se
define apenas positivamente como “estrela’, mas, sobretudo, como ndo “ ndo-estrela’.

Teria sido, portanto, uma grande ilusdo supor que a imagem de uma estrela
pudesse corresponder inteiramente a palavra “estrela’. Embora haja relacies entre
um eoutro, o sistemadalinguae o dapinturasio semi6ticas distintas, que estabelecem,
pois, em seu interior, valores proprios a seus el ementos.

Vocacaofigurativadapintura

Pode-se supor ainda outra dificuldade para o artista acimaimaginado, em sua
tentativa de transposi 8o pictoricado poético verbal.

Uma metéfora se constréi ao se verificar qualquer semelhanca entre dois
elementos do universo do discurso e conecté-los numa relag@o predicativa. Essa
semelhanca se revela nainterseccéo dos semas pertinentes a um e outro elemento.
Para“olhos’ e“estrelas’, podem-se encontrar semas cuja expressao visual se daria
com diferentes graus de dificuldade. A conotago sugerida pelametéforapermitiria
que se identificassem como tragos pertinentes comuns, por exemplo, /brilho/ e /
mistério/. Podem-seimaginar solucBesfigurativas maisou menossimplespara/brilho/
, mas ndo se vé bem como seria possivel revelar o sema /mistério/ valendo-se de
recurso t&o elementar quanto asimples substitui ¢o de olhos por estrelas naimagem
deum rosto feminino.

Dada a natureza figurativa da pintura, é de se esperar que, numa tela, tracos
sémicos oferecam maior dificuldade a expressdo na medida em que tendam a ser
reconhecidos como teméticos. Mas salientar a vocag&o da pintura para exprimir o
figurativo ndo significa, obviamente, negé-lacomo sistemacapaz de permitir aprodugéo
de discursos a respeito de um tema; 0 que se pretende, antes, é chamar a atencéo
parao fato de que, napintura, este € sempre mediatizado pelafigura.

Figuratividade: recurso comum ao pintor e ao poeta

O Ultimo quadro pintado por Claude L orrain, Paisagem com Ascanio atirando
no veado de Silvia (v. figura4), € um exemplo do que se acabade afirmar. Inspirado
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numa passagem do Canto V1| da Eneida, retrata o jovem Ascanio, filho de Enéias,
prestesaferir com suaflechaum animal que, ndo sabiao arqueiro, erade estimago.
As nuvens escuras no céu, ndo mencionadas no texto de Virgilio, antecipam
figurativamente aconseqiiénciafunestado incidente, que é, em principio, umtema: o
inicio de uma grande guerrano L&cio. O fato de o artista ter como marca de estilo
pintar céus esplendidamente ensol aradosreforgaaindamais o efeito de sentido dessa
cenaem particular.

FIGURA 4. Claude Lorrain. Ascanio atirando no veado de Silvia (1682). 1,20 x
1,50m, Museu Ashmolean, Oxford.

A famosa proposicao de Horéacio — “ ut pictura poesis’ ® — &, naverdade, uma
comparagao retdrica e ndo a afirmagdo de uma semelhanca formal entre as duas
artes. Mas a sugestao de seu verso é tao forte que faz crer estivesse referindo-se a
este recurso que, intuitivamentetalvez, percebesse como basico paraamanifestacéo
deambas: afiguratividade. Com efeito, desse ponto de vista, o discurso poético esta
muito proximo do pictorico. Nabuscade expressdo paradeterminado tema, 0 poeta,
bem como o pintor, constréi um texto em que aprimaziadafiguraé bastante evidente,

5“Como apintura, apoesia’ (Arte Poética, verso 361).
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0 que pde em relevo seu desgjo de concretude, sua necessidade de procurar dar
contorno, plasticidade, pal pabilidade asuacriagéo. A titulo deilustracéo, veja-se este
poemade AdéliaPrado (1991, p.60):

SEDUCAO

A poesia me pega com sua roda dentada,
me forca a escutar imével

0 seu discurso esdruxulo.

Me abraga detras do muro, levanta
asaiapraeu ver, amorosa e doida.
Acontece a ma coisa, eu lhe digo,
também sou filho de Deus,

me deixa desesperar.

Ela responde passando

lingua quente em meu pescoco,
falapau prame acalmar,

fala pedra, geometria,

se descuida e fica meiga,
aproveito pra me safar.

Eu corro ela corre mais,

eu grito ela grita mais,

sete demonios mais forte.

Me pega a pontado pé

evem até a cabeca,

fazendo sulcos profundos.

E de ferro aroda dentada dela.

O texto trata de assunto bastante recorrente em poesia, e que, sucintamente,
pode ser definido como “airresistivel necessidade de escrever que sente o poeta’. E
notével como o temaaparece dramati camente exposto por meio deimagens.

Para perceber a mudanca de registro na abordagem do mesmo tema, veja-se 0
quediz o escritor Luiz Vilela, num pequeno trecho de umade suas entrevistas: “eu so
escrevo quando a necessidade de escrever é t&o imperiosa como afome, a sede, o
sono” (1989, p. 4). A linguagem foi empregadaai de maneiramaisusual, ndo haviaa
preocupacao defazé-lanotadamentefigurativa: também ndo se pretendiafazer poesia

E interessante observar que mesmo o censor do “santo oficio” que examinou
Os Lusiadas houve por boa e natural a figurativizagdo em poesia, 0 que salvou
milagrosamente Camdes e alingua portuguesa dos ferros quentes da“ santa & geral
inquisi¢ao”, como atesta este trecho do parecer que introduz aedicéo de 1572:

Vi por mandado dasanta& geral inquisicéo estes dez Cantos dos Lusiadas de
Luis de Camdes, dos valerosos feitos em armas que os Portugueses fizerdo em
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Asia& Europa, e ndo achey nelles cousa algua escandalosanem contrariaafe &
bds custumes, somente me pareceo que era necessario aduertir os Lectores
queo Autor peraencarecer adifficuldade danauegacdo & entradados Portugueses
na India, usa de hua ficdo dos Deoses dos Gentios. [...]. Toda via como isto he
Poesia & fingimento, & o Autor como poeta, ndo pretende mais que ornar o
estilo Poetico ndo tiuemos por inconueniente yr esta fabula dos Deoses na obra,
conhecendoa por tal, & ficando sempre salua a verdade de nossa sancta fe, que
todos os Deoses dos Gentios sam Demonios. ([19--], p.25)

De todo modo, a figuratividade ndo é recurso exclusivo da poesia. A prosa
artisticao empregalargamente. O poetaRainer MariaRilke, por exemplo, empunhando
apenado prosador, paraexprimir com maior énfase umaidéiaabstrata, refere-se ao
movimento de “um gato que torna o siléncio ainda maior quando se esfrega nas
fileirasdelivros, como que apagando aslombadas’ (1979, p.28). Naprosaartistica, a
fabulatalvez sgja 0 exemplo mais claro do uso de temas e figuras: “quem despreza
com palavras aquilo que deseja mas ndo pode conquistar comete um ato ridiculo” €
uma mensagem direta, que constitui um discurso temético. Uma contrapartida em
termosfigurativos paraesse discurso poderiaser umaestoriasobre certaraposaque,
um dia, estando faminta, pulava desesperadamente tentando, sem sucesso, al cangar
asuvas de umaparreira...

O contexto figurativo

A figurativizac&o se caracteriza pela especificagdo de um discurso abstrato, a
partir dainstal acéo de personagens (atores naterminol ogiasemiética) efiguras, além
da introducgo de indices espacio-temporais. Nesse processo, o texto vai tomando
contorno, tornando-se mais concreto ao ter recoberta sua estrutura profunda. A
particularizag@o pode variar do genérico (o0 menino, acidade, um tempo no passado)
ao especifico (Tistu, Mirapdlvora, contemporaneamente).

Um mesmo tema pode ser figurativizado de inimeras maneiras. No entanto, a
opc¢ao por umafiguradeterminadarequer aatuaizacdo dealgumas, aelarelacionadas,
e impede a inclusdo de outras no encadeamento isotépico que cria um percurso
figurativo. Em Sargento Getulio, ha uma transposicdo (isto €, umaimitacdo...) do
célebre solilogquio de Hamlet (“To be or not to be”...), cujo tema é o medo damorte,
pelaincertezado que elareservaacadaum®. O principe daDinamarcaponderasobre
qual o motivo de o homem suportar as vicissitudes da vida “ When he himself might
his quietus make/ With a bare bodkin?'7 (SHAKESPEARE, 1969, p. 99, versos 75-
6). O sargento do sertdo, por suavez, também se pergunta por que é que se aglienta

6 Cf. Sargento Getulio, cap. V, pendltimo parégrafo, e Hamlet, ato |11, cenal, versos 56-91.
7*Quando ele poderia dar-se a paz/Com uma adaga apenas?’
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tanta contrariedade, pois bem vé que “a gente mesmo pode se despachar, até com
uma faca” (RIBEIRO, 1993, p.99). No texto de Shakespeare aparece a figura da
“adaga’; natransposi¢do de Jo&o Ubaldo, ocorreafigurada“faca’. Ambos osobjetos
encontram-se investidos de um mesmo valor, representam a possibilidade de se dar
cabo asi mesmo, findando-se assim (?) todos os sof rimentos pessoais. Apresentam-
se, contudo, figurativamente revestidos damaneiramais adequadaao contexto particul ar
em que seinserem: aadaga, artefato maisdelicado e nobre, estaem consonanciacom
0 mundo do principe; a faca, instrumento mais rude e ordinario, refere melhor o
mundo do jagunco.

Metaforaecriatividadelinglistica
bien faire les métaphores ¢’ est
bien apercevoir les ressemblances.
(ARISTOTE, 1952, p. 65)

A metéaforaéum recurso comumente empregado no nivel dafiguracéo do texto.
Em geral, seestabel ece pelaaproximacdo de um termo em sentido préprio, ou denotado,
eoutro, que assume um sentido figurado, ou conotado. Essa aproximagao é possivel
guando se percebe certarelacdo de semel hanga entre um termo e outro.

Pablo Neruda, rememorando a infancia, lembra o desgjo de seu pal — jamais
cumprido —deter em casaum piano, ediz “Las goteras son el piano demi infancia”
(2977, p. 34). As goteiras, golpeando o fundo das cagarolas que a méae do poeta
espa havapelacasaafim deaparélas, com efeito, podiam produzir um som comparavel
ao timbre metdlico extraido das cordas de um piano. Mas, deve-se perguntar:
comparavel em que sentido? Quantos se lembrariam de associar 0 som das goteiras
a0 do piano? Na verdade, de semelhante entre um e outro ha pouco mais do que a
percussividade que produz umanotanumaregido médiade freqliéncia. Tudo o mais
sdo diferencas. No entanto, ninguém questionaraa pertinéncia da comparagao.

Depreende-se dai que a semelhanca metaférica ndo € necessariamente uma
semelhangadefato, apreciavel emtermosfisicos. Trata-se, antes, de umasemelhanca
apreendida psicol ogicamente. A semel hangaqueinteressaao poeta se verificamenos
nas coisas do que no olhar que se pbe sobre elas. Em outras palavras, os dados da
percepcdo sdo lingui sticamente processados e, depoiss, reordenados de umatal maneira
que permite aaproximagao inusitada de termos.

A criatividade metaf dricaé, por assim dizer, um processo ulterior ao dainteligéncia
comparativa. Estapressupde o uso ordinario do sistemadalingua, em que ostermos
serelacionam dentro de limites mais ou menos | 6gicos (como, por exemplo, piano e
cravo eviolino etc.; goteiras e chuvas e infiltracdes etc.); enquanto aquelavai além
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desse uso restrito. O poeta, liberando ostermos pararel agdes menosrigorosas (como
piano e goteiras), chega a resultados incomuns, cria novos efeitos de sentido,
compreensiveis, porém, aquem domine 0 uso ordindrio do sistema.

Sinestesiafigurativa

Além disso, pode-se notar que, na construgéo metaférica, haum processo de
sinédoque. O som do piano é apenas parte do todo “piano”, assim como 0 som da
goteirando éa“goteird’ por inteiro. Esse exemplo mostraumacaracteristicaimportante
dafiguratividade em geral: a parte tem o poder de revelar o todo. Muitas vezes, um
Unico trago, ligado aum sentido especifico dapercepcéo, sugere asdemais qualidades
sensiveis que compdem o referente. O som do piano traz ao espirito ndo so aimagem
do todo mas, também, por exemplo, a memériatatil da maciez das teclas, umavez
gue se possua a experiéncia de té-las tocado, ou, ainda, essa maciez podera ser
“deduzida’ da lisura visual do teclado. A respeito desse fendbmeno, Teresa Keane
comenta:

En effet, d'un c6té, on remarque une sorte de détachement de termes par
rapport aux images sensorielles qu'ils sont censés recouvrir mais, de I'autre
coté, ce fait semble s expliquer aussi par une tendence des termes sensoriels
a la polysémie, qui ressemble beaucoup a ce qu’'on appelle la synesthésie,
avec cette tendance a confondre les phénomenes relevant de la sémiotique
des langues et ceux du monde naturel. (1991, p.28)

M etafor a e metonimia como processos figur ativos

O provérbio “o homem é o lobo do homem” constitui uma metéfora que parte
daidéiade que “o0 homem é cruel paracom o proprio homem”. Constréi-se assim,
pela substitui¢do de um termo por outro: o adjetivo “cruel” pelo substantivo “lobo”.
Observa-se a cruel dade no homem e no lobo®. Desse modo, ambos se aproximam: o
homem é cruel assim como o lobo. Um trago comum os assemelha: a crueldade. A
partir de entdo, a fim de ser enfético, pdde-se afirmar, revelando inventividade
imaginativa: “o homem é o lobo do homem”, empregando-se o termo figurativo em
lugar do temético. A metéfora, assim compreendida, €éum processo defigurativizagao.

8 Culturalmente o lobo é tido como um animal bastante cruel (haja vista a maldade com que trata o
cordeirinho dafabula). Note-se que o lobo do mundo real nadatem aver comisso. A crueldade éum
juizo devalor, umacaracteristica objetivamente imputavel apenas ao homem pelo préprio homem. Os
animais, ndo possuindo a faculdade da razéo, guiando-se somente pelo instinto, estéo naturalmente
dispensados de qual quer dever moral.
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A metonimia, outro recurso normal mente usado por prosadores e poetas, pode
também constituir um processo figurativo. Nametonimia, um termo é substituido por
outro devido, em geral, aumarel agdo deimplicacéo (causaeefeito) ou deinclusio (a
parte e 0 todo) entre os termos. Assim, a metonimia abrange a sinédoque. Na frase
dirigida a Ad&o, quando de sua expulsio do jardim do Eden, “Com o suor de teu
rosto comerésteu pao” (A BIBLIA DE JERUSALEM, 1993, p.36)°, emborade mau
humor, Deus ndo perde o estilo. empregam-se expressoes figurativas, mais
particularizantes, em substitui c&o ateméti cas, mai s generalizantes. Do mesmo modo,
parando deixar de citar um exemplo de Camdes, “ Oslenhosem que o Gamanavegava’
([19--], p. 277), é um verso figurativo parareferir-se afrota portuguesa naprimeira
expedicgo aindia.

Desse modo, tanto a metéfora quanto a metonimia revelam uma preferéncia
pelaexpressdo através deimagens concretas e provocam o movimento interpretativo
do espirito que procuraapreender o significado dessasimagens.

E interessante notar que metaforae metonimia, apesar de serem tradicional mente
tratadas pelaretoricacomo recursos bastante distintos, setocam em um ponto essencial.
O que permite tanto uma quanto outra €, de algum modo, sempre uma relagdo de
semel hangapercebidaentre ostermos que se aproximam. Nametaforaessasemel hanca
seriade ordem mai s subjetiva, enquanto nametonimia, mais objetiva.

Ailusdoreferencial

le signifiant sonore — et, dans une moindre mesure, graphique —
entre en jeu pour conjuguer ses articulations avec celles du signifié,
en provoquant de ce fait uneillusion référentielle et en nous invitant
aassumer comme vrais les propos tenus par le discours poétique

qui voit ainsi sa sacralité fondée sur sa materialité.

(GREIMAS, 1972, p.7)

Ilusdo referencial € a expressao com gque normalmente se designa a segunda
etapados procedimentosdefigurativizacdo naarteliteréria. Essaetapaéadaiconizac@o,
uma espéeci e de énfase figurativa do discurso, um expediente de criag@o de imagens
mai s tipico dapoesia. E quando, relacionando 0 som com o sentido, o poeta procura
dar aver aquilo de quefala, manifestando o desgjo defazer que o poemaseidentifique
concretamente com o proprio referente. E por isso que, paraOctavio Paz, “el poema
no explica ni representa: presenta. No alude a la realidad; pretende —y a veces|o
logra—recrearla’ (1990, p.112). A iconizag&o se dirige mais diretamente aos sentidos

°Génesis, 1,3, 19.
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e esté assentada num pressuposto de representagdo realista assumido tanto pelo
produtor quanto pelo receptor do discurso figurativo. Aos criticos mais céticos, o
poeta pode sempre responder que a palavra “céo” nao morde, mas pode latir: —
Céo, caol

A ilusdo referencial representaumaespécie de climax estético do texto, quando
émais nitidamente possivel dar-se contado fato de que“ Assim como no cinematoda
a superficie da tela ocupada pela projecéo € significativa, da mesmaforma, todaa
massa sonorado poema é vivado ponto devistacriativo” (LIMA, 1970, p. 81). Um
exemplosingelo eclaro:

PESCARIA

Cesto de peixes no chéo.
Cheio de peixes, 0 mar.
Cheiro de peixe pelo ar.
E peixes no chéo.

Choraaespumapelaareia,
namaré cheia

As méos do mar vém e véo,
as maos do mar pelaareia
onde 0s peixes estéo.

As maos do mar vém e vao,
emvao.

N&o chegardo

aos peixes do chéo.

Por isso chora, na areia,
aespuma damaré chela.

Nesse poema de CeciliaMeireles (1990, p.10), € impossivel deixar de notar a
insisténcianarepeticdo do fonemachiante [ch] edo sibilante[s], com o propdsito de
evocar o marulhar das ondas, metaf oricamente visto como o choro sentido daespuma
damaré cheiapelaimpossibilidade de seresgatarem os pei xeslevados do mar.

Um outro exemplo:

CAJUINA

Existirmos — a que serd que se destina?

Pois quando tu me deste a rosa pequenina

Vi que és um homem lindo e que se acaso asina
Do menino infeliz no se nos ilumina
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Tampouco turva-se a lagrima nordestina
Apenas amatériavidaeratéo fina

E éramos olharmo-nos, intacta retina:

A cajuina cristalina em Teresina.

Nessetexto, letrade umacancdo de Caetano Vel 0so (1989), o sentido denotado
nao parece claramente inteligivel. No entanto, percebe-se nos versos a intencéo de
afirmar ereiterar afragilidade daexisténciahumana. A repeticdo do fonemali], que
se destaca sobre todos os outros — principalmente como vogal ténica —, tem uma
funcgaoiconizante. O timbre agudo, aliado apercepgéo do estreitamento da passagem
doar pelagarganta, nafonacdo, sugerea“finurd’ da“matériavida’. Nesse exemplo,
o grafismo do -i-, fino como uma linha, também corrobora com o significado, de
acordo com aepigrafe de Greimas.

Aliteracdes e assonancias'® sdo o recurso de iconizagdo mais comum gue se
verificaem textos poéticos. A repeticao fonicaexpl oraas potencialidades expressivas
da substancia acustica em sua dimensdo mais natural, isto é, ada temporalidade, o
que aproximaapoesiadamusica. Guimardes Rosa confirmaque“ O ritmo, arima, as
aliteragbes e assonancias, a musica ‘subjacente’ ao sentido valem para maior
expressividade” (apud NASCIMENTO & COV1ZZI, 1988, p.32).

Mas, ao sevalorizar arelagéo de posi¢ao entretermos, no verso, aespacialidade
comega a se insinuar dentro do dominio temporal da poesia. A materialidade da
expressdo, sempre de natureza acUstica, passa a sugerir uma visualidade ndo so
imageética, mas também “palpavel”. Vejam-se estes versos de “Mar portugués’, de
Fernando Pessoa (1963, p.70):

Quem quer passar além do Bojador
Tem que passar além dador.

Ir além do Bojador (cabo da costa africana), no inicio das grandes navegacoes,
significavapenetrar no desconhecido. Paratanto, certamente erapreciso ser capaz de
superar a dor fisica e espiritual que sobrevinha dessa aventura “por mares nunca
dantesnavegados’. Mas uma interpretagao desse tipo ndo é mais do que uma
metalinguagem bastante tacanha diante da riqueza | idica da mensagem do poeta. O
leitor mais aventureiro, que se deixa levar pelos sentidos, desliza por esses versos
como um auténtico desbravador dos reinos de Netuno, cortando os mares com sua
quilhaafiada. Ainda que o desprendimento de espirito ndo chegue atanto, é sempre
possivel notar que o segundo verso, de certaforma, i nterpreta o necessario movimento

19 A rigor, denominagdes desnecessariamente especificas que a tradicdo consagrou para um mesmo
fendmeno discursivo, o da recorréncia fénica mais ou menos insistente, conforme esta recaia sobre
consoantes (aliteracao) ou vogais (assonancia). De todo modo, adivisdo el ementar entre sonsvogaise
consoantes ja se trata de * uma primeira abstrago intuitiva do espirito humano em face darealidade
fisica’ (CAMARA JUNIOR, 1991, p.33).
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de olhos e ouvidos na leitura do primeiro, quando, para se passar além da palavra
“Bojador”, é preciso, naturalmente, passar além dasilaba“dor”.

A radicalizagdo na exploracdo das potencialidades espaciais dapalavra, com a
adocdo explicita de recursos gréficos, afasta a poesia de sua natureza musical,
instaurando assim a poesia visual propriamente dita, que ja se aproxima mais da
pintura.
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m  ABSTRACT: Thisis an essay on the different aspects of figurativity in poetry, which
will be approached by means of a didactical comparison between some literary
examples and painting. The following essay may be read as a tentative introduction
to this theme.
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