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m RESUMO: Objetivando desmascarar a postura autoritéria que se esconde sob a capa de
obras aparentemente libertarias, foram analisadas algumas obras de literatura infantil
produzidas nas décadas de 70 e 80, ainda em circulagéo nas escolas, por meio do apara-
to da semidtica de origem greimasiana. A andlise recaiu sobre os mecanismos de
debreagem e de embreagem, por meio dos quais se verificam as relagBes entre
enunciador e enunciatério, o que permitiu constatar que anovaliteraturainfantil, surgida
nos anos 70, embora se posicione explicitamente contra os valores coercitivos da lite-
ratura infantil tradicional, esconde, sob a aparéncia renovadora, uma estrutura igual-
mente autoritaria.

m PALAVRAS-CHAVE: Autoritarismo; discurso; literatura infantil; debreagem; embrea-
gem; narrador.

Analisando dgumasobrasdaliteraturainfantil contemporanes, foi possivel verificar
que, freqlientemente, sob acapade val ores consideradoslibertérios, jaz umaestrutura
téo autoritariaquanto adaliteraturainfantil tradicional . Essaposturapode ser observada
em todas as etapas do percurso gerativo de sentido, mas aqui me deterei a examinar
0s mecani smos de projecado da enunciagdo no enunciado. Asobras sel ecionadasforam
publicadas nas décadas de 70 e 80, encontrando-se aindaem circulagéo nas bibliotecas
elivrarias no presente ano de 2001.

Pr oj egdes da enunciacéo no enunciado

Sabemos quetodo discurso produz uma“ilusdo”, ou melhor, umaduplailus&o,
numatentativade fugir ao universo fechado dalinguagem: areferencial, quesimulaa
presenca do mundo “real” e objetivo, e a enunciativa, que cria uma imagem da
relacio intersubjetiva. E por meio desse jogo complexo de imagens que se da a
comunicacdo entre os homens. Portanto, € também dessa forma que se daarelacéo
autor-leitor.

A criac8o dessas ilusfes torna-se possivel ndo sb pela ancoragem figurativa,
mas, principalmente, pela utilizacgo dos procedimentos denominados debreagem e
embreagem. A debreagem permite a enunciacdo projetar no enunciado um ele-l&
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entdo, simulando objetividade, ou um eu-aqui-agora, simulando subjetividade. Decorre
dai a opcéo por determinado tipo de narrador.

Pela embreagem, suspende-se a oposi¢ao entre certos termos da categoria de
pessoa, de espaco e/ou de tempo, simulando o retorno a enunciacéo.

A voz do narrador

Fiorin (1996) distingue enunciador, narrador explicito e narrador implicito. O
enunciador ndo se manifesta diretamente no enunciado, pois pertence ainstanciada
enunciacdo, que é pressuposta pelo enunciado. Pode, entretanto, manifestar-se por
meio da enunciagdo enunciada, isto €, pelas marcas que a enunciagdo deixa no
enunciado. Delegaassim voz aum narrador, que, quando explicito, € aguele quediz
“eu” no enunciado; o narrador implicito ndo se coloca claramente como aquele que
diz “eu”, ou sgja, como o sujeito delegado da producdo do discurso, mas deixa
marcas apreciativas que conduzem o fazer interpretativo do destinatério.

O narrador explicito

A maioriadoslivrinhos destinados a crianca utilizaadebreagem enunciva. Dessa
forma, o narrador n&o se confunde com um ator do enunciado e, emboradeixe marcas
quedirecionam aleitura, ndo se manifesta, norma mente, como alguém quediz “eu”.

Entretanto, em certas obras, a par dailuséo referencial, cria-se, geramente no
epilogo, umailusdo de presenca, de corporificacéo do enunciador-adulto, assim como
do enunciatario-crianga, 0 que imprime concretude a relagdo assimétrica que se
manifesta nesse género literario. Essa presenca é obtida por meio do processo de
debreagem enunciativa, que dacorpo ndo aum narrador-personagem, mas ao narrador
como projecéo do proprio enunciador, que aparece como autoridade, como detentor
do saber e ou do poder.

Na literatura infantil tradicional, como o autoritarismo era normal no
relacionamento entre adulto e crianca, essarelacdo de poder freqlientemente ndo se
disfarcava. Em “A pequenavaidosa’, por exemplo, pequeno conto de duas paginas
pertencente aumaobradaBibliotecalnfantil Melhoramentos, faz-se como namaioria
dos contos infantis; para criar a ilusdo de mundo, utiliza-se o procedimento de
debreagem enunciva, porque provoca um efeito de sentido de verdade. Projeta-se
umoumais“eles’ (Lucia, ovizinho), um*“la” (frente acasade LUcia) e um “ent&o”
(“era’ um domingo), ou sgja, 0s actantes do enunciado e as coordenadas espéacio-
temporais. E essaprojegio que*“ constitui o sujeito daenunciagio por tudo aquilo que
elend & (GREIMAS & COURTES, [19-], p. 147). Entretanto, apds anarrativa, o
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sujeito daenunciacdo projeta-se no enunciado (“N&o devemos ser vaidosos”), criando
assim uma ilusdo enunciativa. Temos ai um “eu + tu” (sujeito da enunciagdo), um
“agui” (lugar daenunciacéo) eum “agora’ (verbo no presente, néo maisno passado).
Essadebreagem enunciativa, que presentifica o enunciador, passando suaimagem de
adulto e dono do saber, é comum naliteraturainfantil tradicional, dando maior peso a
figurade autoridade.

Examinando maisalgunslivrosque circulavam entre as criangas brasileiras por
volta dos anos 50, da mesma Biblioteca Infantil Melhoramentos, vemos que, em
muitosdeles, o enunciador se“ corporifica’, assim como ao pequeno leitor. Exemplo:
“Ultima histéria’, de Renato Séneca Fleury, in Histérias de bichos, em que o autor
n&o declara sua posi¢do com relagéo aos fatos narrados, mas declara que esperaque
osleitoresofagam: “E curta. Leiam-nae vejam se sio capazes de compreender-lhea
significacdo moral.” ([19--], p. 45)

No primeiro caso (“A pequenavaidosa’), o narrador implicito, que conduzira
atéentdo ofiodanarrativa, deixando nelaas marcas modalizadoras vistas anteriormente,
cedelugar ao narrador explicito, ndo deixando mais diividas quanto ao que se espera
do narratério. No segundo, 0 processo € inverso: o narrador explicita-se no inicio,
paradepois ceder lugar anarrativaem terceirapessoa.

Esserecurso, natural numaépocaem que aautoridade do adulto eraincontestéve,
parece mais raro namodernaliteratura, em que a manipulagéo se faz geralmente de
maneirasutil. Entretanto, o exame de algumas obras|evou-meaconcluir, com surpresa,
gue aindaocorre essa corporificacdo, em certas obras atuais.

Em Raul da ferrugem azul (MACHADO, 1979), o enunciador utiliza ailusio
enunciativano final, quando sedirigeao leitor, dizendo:

Mas como vocé também nédo esta enferrujado e ndo quer ficar, pode muito
bem ir imaginando como era o jeito de Raul contar. Ou continuar a estéria de
seu jeito. Ou inventar outra. Que esta aqui ja se acabou. (...) Mas se vocé contar
uma, pelo menos, eu ja fico satisfeito. E vocé mais ainda. (p. 47)

Assim, o texto que eranarrado em terceirapessoa, com utilizagdo predominante
do discurso indireto livre, em que a voz do narrador simulava ser a voz de Raul,
projeta, no final, um narrador e um narratario explicitos, que se defrontam por meio
dosverbose pronomesde primeirae“ segunda’ pessoas. E osverbos, que no decorrer
da narrativa encontravam-se nos tempos do pretérito, no final estéo colocados no
presente do indicativo. Portanto, a debreagem temporal e actancial enunciva cede
lugar aenunciativa.

Em “Marcelo, marmelo, martelo” (ROCHA, 1976), também existe um fecho
externo, onde se manifesta um apelo explicito do narrador ao narratario: “Vocé
gostou do fim da histéria? Se vocé fosse o autor”, etc...
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E certo que, emboraesse mecanismo possaser Utilizado aservigo do autoritarismo,
suasimples utilizagdo ndo garante o caréter autoritario ou mesmo utilitério do texto,
como parece querer Perrotti (1986). Machado de Assis, por exemplo, utiliza com
freqliénciaesse recurso, com objetivosbem outros. Verificando quaisasoutrasvariaveis
que devem estar presentes para causar o efeito de sentido de autoritarismo, observa-
se que, na literatura infantil, esse mecanismo costuma ocorrer no epilogo, eisso é
significativo. Assim, durantealeituracria-seailusdo referencial, atraindo oleitor para
anarrativa . No final, o enunciador “cria corpo”, e deixa claro que a narrativa foi
utilizada como exemplo aser ou ndo seguido, como amoral dasfabulas. Além desse
aspecto, pode-se verificar o que Maingueneau (1993) considera o “ethos’ do
enunciador emesmo o do enunciatario: criam-se aqui simulacros de detentor do saber
e ou do poder, de um lado, e de aprendiz , ou sgja, de sujeito ainda virtual de um
saber e ou poder, de outro. Ou sgja, aimagem do adulto versusaimagem dacrianca.

Essa ilusdo enunciativa garante, de certa forma, a eficacia do texto, como um
programa destinado ao leitor, enquanto, por outro lado, ailusdo enunciva permite ao
|eitor identificar-se com apersonagem parapoder assumir o0 percurso dele como o seu.

O narrador “sutil”

Mais comum, entretanto, € a presenca sutil do enunciador, que ndo acontece
mais por meio da corporificagéo do narrador, ou sgja, pela debreagem enunciativa,
mas pel o procedimento de embreagem.

A debreagem enunciva produz um enunciado objetivado, que criaumadistancia
objetivante, produzindo o efeito de sentido verdade. Pelaembreagem, suspende-sea
0posicao entre certos termos da categoria de pessoa, de espaco e/ou de tempo,
simulando o retorno aenunciagao.

Assim sendo, nesses casos 0 autor joga com essa dupla manipulacéo: de um
lado ailusdo de objetividade, que passa a verdade absoluta, calcada muitas vezes
numaancoragem realista, de outro as marcas sutis daenunciagéo por meio do recurso
aembreagem enunciativatemporal e espacial, que“convidam” o leitor aengajar-se
no discurso diante del e presentificado.

Esses recursos presentificam o enunciador, tornando o texto persuasivo pela
autoridade dele emanada, visto que é essa rejeicao das categorias projetadas pela
debreagem, “destinada arecobrir o lugar imaginério da enunciagdo, que confere ao
sujeito o estatuto ilusdrio do ser” (GREIMAS & COURTES, [19--], p. 147). Por ndo
se apresentar explicitamente como pessoa, 0 harrador passaaagir subliminarmente,
visto queautilizaggo do presente, por exemplo, num texto onde predominaadtilizagéo
do pretérito, faz com que o leitor passe de uma atitude passiva e relaxada a uma
atitude comprometida e interessada, segundo Weinrich (apud KOCH, 1984), que
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denomina esse tipo de transgressdo de metéfora temporal. Além dessa utilidade, a
irrupgdo do presente provoca, segundo Fiorin, um efeito de autoridade.

Esse mecanismo eracomum também naliteraturaantiga. A espingarda de ouro,
deOfédliaeNarbal Fontes, publicado pelaBibliotecalnfantil Melhoramentos, termina
assim: “ A aventuradesse caboclo serve de exemplo atodos, pois o mundo estacheio
de‘ZéBarganhas quevivem comprando, por um dinheirdo, seu proprio cavalo.” (p.
48) Embora ndo se utilizem os pronomes de primeira pessoa, utiliza-se o verbo no
presente e 0 narrador se “corporifica” como dono do saber, por meio de um juizo
moral efetuado de maneiradogmética.

Em “Marcelo, marmelo, martelo” (ROCHA, 1976), para se criar ailuséo de
mundo, faz-se como na maioria dos contos infantis, utiliza-se o procedimento de
debreagem enunciva, provocando efeito de sentido de verdade. Projeta-se um ou
mais“ees’ (Marcelo, ospais, aavo, asvisitas), um*“1a” (casade Marcelo, ndo muito
explicitada) eum “entdo” (tempo ndo determinado), ou sgja, os actantes do enunciado
eascoordenadas espacio-temporais. Entretanto, no final de narrativa, por um processo
de embreagem, o sujeito daenunciac&o projeta-se no enunciado, criando assim uma
ilusdo enunciativa.

E agora, naquela familia, todo mundo se entende muito bem. O pai e améae
de Marcelo néo aprenderam a falar como ele, mas fazem forga para entender o
que ele fala.

E nem est&o se incomodando com o que as visitas pensam... (p. 23, grifos
meus)

ApOs a negagdo, durante a narrativa, do “eu-tu” e do “aqui-agora’, o discurso
suspende a oposi¢ao e simulaum retorno ainstancia da enunciagdo, primeiramente
por meio de umaembreagem enunciativatemporal, “agora’ e utilizagdo dos verbos
no presente. Completa-se no adendo, digamos, colocado a pagina seguinte, em que,
como jadissemos, o enunciador dirige-se explicitamente ao leitor, por meio de uma
debreagem enunciativatemporal, actancial eespacial.

Em Gato que pulava emsapato (ALMEIDA, 1985) utiliza-se também debreagem
enunciva, mas com alguns casos de embreagem enunciativa temporal, como as que
assinalo aseguir (grifosmeus): “Mas ndo adiantava. Sapato ndo € nada parecido com
telhado. Mas a saudade do telhado é uma coisaterrivel!”

Essas embreagens funcionam nitidamente como mecanismo de aproximagdo do
narrador “intrometido” .

No final, emboranao se utilize o presente, o pretérito imperfeito aparece como
forma de proporcionar uma ilusdo de continuidade, de “para sempre”. O advérbio
“j&’, estrategicamente colocado, marca a transformagéo da dona: “A dona estava
muito orgulhosa. Janéo tinha medo nenhum.”
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Em Macaquinho (COELHO, 1985), também ocorre a utilizag&o do imperfeito
nofinal, relatando atransformacdo ocorridano comportamento do pai, como aindicar
um processo duradouro, diferente do que indicaria o pretérito perfeito: “porque
brincavamjuntos e o pal tinhatempo paraele.”

Fiorin (1996) ensina que a utilizagéo do imperfeito pelo perfeito € um tipo de
embreagem, que produz o efeito de apresentar adescri¢éo do acontecimento como a
Unicacoisaimportante. Dessaforma, o fato € imobilizado diante dos olhosdo leitor.
Utilizado também paraterminar umanarrativaou episodio, apresentaos acontecimentos
como se fossem estados em que os personagens sao deixados. (p. 200-1)

Em Fofinho (NORONHA, 1986), como nos demais, é usada a debreagem
enunciva, mas nas duas Ultimas paginas aparece embreagem enunciativa temporal:
“Eleachou féacil ser filhote de galinha. N&o precisa saber nadar, nem latir, nem voar,
nem fazer mel. Nem descer no pogo. Sua vida é comer, dormir e brincar. E isso
Fofinho sabe fazer muito bem...” (p. 24, grifo meu)

Em A verdade é de todos (NICOLELIS, 1985), como nas outras narrativas, ha
uma debreagem enunciva; projeta-se um “ele-la-entdo” e ndo ha uma ancoragem
temporal eespacia precisa, ousga, “realista’; pel o contréario, 0 conto simulaaestrutura
de um conto de fadas, até mesmo comegando com “Eraumavez...”

Entretanto, verifica-se nele umadutilizacdo mai smacicadaembreagem enunciativa,
gue acontece ndo apenas no final, porém disseminada por toda a narrativa. Dessa
forma, o leitor é, atodo momento, chamado a participar dosfatos, o que confere ao
texto um carater mai s acintosamente persuasivo.

Eisdoiscasos de embreagem enunciativaactancial, que tornam quase explicita
apresencado narrador (grifosmeus): “ Ent&o, se elando bordasselencos, o queelaia
fazer navida, meu Deus? ent&o digamos que elatentou parar de bordar sem sucesso.”

Quanto aembreagem enunciativaespacial, existem vérios casos de utilizacgo do
advérbio“la’, que estabel ece como ponto dereferénciaainstanciadaenunciacéo. O
|a s6 tem sentido se se opuser aum ca.

...0 espido de Absalim que morava |14 no castelo, com a desculpa de fazer
hora extra, foi de fininho la na sala do trono e roubou o passaro.

Mas ele também sabia que , tanto |& como ¢4, 0 passaro ndo cantava.
E tanto |& como ¢4, as aias respiraram aliviadas...

E o ar sb entrava mesmo por uma janela gradeada bem 1a no alto.

No ultimo exemplo, o |4 seria totalmente dispensavel, servindo apenas para
estabel ecer relagdo com aenunciagao.

138 Itinerarios, Araraquara, n. especial, 133-150, 2003

A voz da autoridade na literatura infantil

Também como exemplo de embreagem enunciativa espacial observa-se a
utilizagdo do verbo “vir”, que remete ao espaco da enunciacdo: “Todos os reis
responderam (...) que eles teriam muito prazer de vir ao Congresso, levando suas
rainhas...”

Curiosamente, usa-selevando e ndo trazendo, portanto, aembreagem limita-se
ao verbo vir.

Existem também nesse conto varios casos de embreagem enunciativatemporal,
que presentificao momento daenunciacdo:

O rel tornou a cogar a cabega. Tinha um péassaro engaiolado e agora calado,
como dizia arainha, e uma moca presa no calabouco.

E as aias trataram de espalhar a noticia que os lengos agora iam comecar a
ter valor porque palavra de rainhanéo volta atrés, ou pelo menos esperavam que
ndo, porque palavraderei, ai, ndo valianada.

Ordens sdo ordens.

O que se passou depois ndo d& nem pra contar.

No ultimo exemplo, além do verbo no presente, assume-se que se tratade uma
narrativa que esta sendo “contada’. Mais uma vez, o narrador tende a uma
corporificaco.

No epilogo, como ndo podiadeixar de ser, é utilizadaaembreagem enunciativa
temporal: “e sorriram um para o outro, descobrindo-se - muito mais que um homem
eumamulher - agora, dois camaradas!”

Com relagdo aos trechos do poemade Thiago de Mello, que abrem e fecham a
narrativa, observa-se que 0 primeiro projetaum “ eu-aqui-agora’, caracteristicos da
debreagem enunciativa. Ja o trecho que serve como fecho, cria uma ilusdo de
objetividade, por utilizar apenas terceira pessoa, mas 0s verbos estéo no presente e
futuro do presente e utiliza-se no pentltimo verso o advérbio sempre.

Podemos, pois, concluir que, emborapredomine no conto o efeito de sentido de
objetividade, obtido por meio da debreagem enunciva, o narrador faz-se sutilmente
presente em todo o texto, pela utilizacdo constante da embreagem enunciativa, que
atua subliminarmente para aproximar o leitor dainstancia da enunciagdo, buscando
assim suacumplicidade e adesdo.

Em Raul da ferrugem azul (MACHADO, 1979), a embreagem enunciativa
temporal acontece no decorrer da narrativa, presentificando o pensamento de Raul
perante o leitor, 0 que ndo é de estranhar, visto que se utiliza com freqiiéncia o
discursoindiretolivre.
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Noinicio, autilizagdo do presente do i ndicativo reforcauma asser¢do dogmeética,
gue tem como origem o posicionamento inicial do garoto, ainda vinculado a moral
imposta pelaeducagdo tradiciond:

Em menino menor ndo se bate. (p. 9)

Mas em menino menor ndo se bate. Nem quando €ele é abusado, implicante,
chato. Também n&o tem essa de ir contar ao professor. O jeito € esperar 0 outro
crescer. (p. 10)

No desenrolar danarretiva, Raul vai passando por umatransformagéo epistémica,
e a embreagem temporal continua a servico de suas elucubragdes, servindo para
sublinhar 0 seu progresso e principalmente para“ dogmatizar” algumas asser¢es que
sejam Uteis parao aprendizado do leitor:

Raul ja ficou pensando outra vez. No futebol é assim: um agarra no gol,
outro da um tranco, outro centra, outro chuta em gol. Ninguém pode jogar por
onze. (p. 16.)

As vezes é mais fécil conversar com quem a gente ndo conhece do que com
uma pessoa que se encontra todo dia. (p. 27)

Quer dizer que era assim, entéo, pensava ele. Tem gente que nem Vvé a sua.
(p-38)

Que mesmo com toda a gjuda, cada um € que pode acabar com sua ferrugem.
Cada um é que pode saber como €ela &, de que cor, em que lugar. (p. 38)

No primeiro exemplo, val oriza-se o trabalho em grupo. No Ultimo, valoriza-se o
poder do individuo em resolver seus proprios problemas. Desde quetome consciéncia
dele, como demonstrao terceiro exemplo.

A embreagem enunciativa temporal foi utilizada também para demonstrar a
constante duvidade Raul, como no exempl o aseguir:

E agora também estava crescendo e descobrindo ... (p. 17)

Quem sabe? (p. 17)
Essa Ultimaexpressao é utilizadamaisde umavez nanarrativa.

Esse mecanismo of erece também a possi bilidade de presentificar acenaparao
leitor, tornando-a mais viva e reforcando assim ailus&o referencial, produzida pelo
cendrio; seriaequivalente ao zoomdo cinema (FIORIN, 1996, p. 207) mas, no caso a
seguir, serve ao mesmo tempo paraval orizar o multiplo, o diferente, no relacionamento
humano: “Ele sempre achava muito engracado ir reparando as pessoas no énibus.
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Tem hora que fica cheio de homem. Tem hora que tem maismulher e velho. Temhora
gue é umabaguncalouca, com agarotadado colégio” (MACHADO, 1979, p. 41).

Outrasocorréncias:

Desta vez, iadar um jeito nelas. (p. 21)

Mas agora estava ficando tarde. (p. 40).

No primeiro caso, referindo-se & manchas, a utilizagdo do demonstrativo
enunciativo reforcaadecisdo de Raul, fazendo do leitor cimplice de suaatitude.

E de se observar também o uso do verbo chegar, que so se justifica tomando
como ponto dereferénciao lugar daenunciacdo: “ O dnibusvinhachegando” (p. 41).
No caso, refere-se ao lugar ocupado por Raul, que centraliza a enunciagéo.

Embora somente no final o narrador se explicite, dirigindo-se ao narratério, no
decorrer danarrativahaumadebreagem enunciativa, instaurando o narratario:

Vocé bem pode imaginar o susto do Raul. (p. 34).

E, quasenofinal, o narrador se une ao narratério, por meio do “nés’ deinclusio:
“ele comecou acontar essa estériatodaque ndsjaconhecemos e que ndo valeapena
repetir” (p. 46).

Essaanalise permite chegar aalgumas conclusdes.

A embreagem enunciativaactancial é responsavel pelo grau de visibilidade do
narrador perante o narratario. Nasuaauséncia, o narrador parece deixar que osfatos
falem por si, provocando efeito de objetividade. A suaocorrénciavai dando formaao
ethos do enunciador, que pode explicitar-se ou permanecer semi-oculto, sem nunca
dizer “eu” ou “tu”, marcando sua presenca de maneira mais ou menos sutil, de
acordo com os objetivos do enunciador.

Ja a embreagem enunciativa espacial, segundo Fiorin, torna presente, visivel,
concreto, no espaco do enunciador, a go que estavano espago enuncivo, o queindica
interesse do enunciador pelo narrado.

A ocorrénciamaisfreqliente, entretanto, € adaembreagem enunciativatemporal,
com utilizac8o do presente em lugar dos tempos do passado.

N&o pode ser meracoincidénciao fato de que aembreagem, sgjaactancial, sgja
temporal ou espacial, geralmente ocorre (ou intensifica-se) no final danarrativa.

Quebra-se assim ailusio de que o texto eraumaficcéo destinadaaentreter, pois
apresencado enunciador levaaumareleitura, servede“guia’ deleitura, mostrando
a0 enunciatario como o texto deve ser interpretado e ou “ utilizado” : como modelo de
conduta, é claro. Embora nas narrativas contemporaneas o narrador, namaioria das
vezes, ndo deixe evidente que a narrativa € um exemplo de comportamento a ser
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seguido, como fez o narrador de A espingarda de ouro (FONTES, [19--]), elaassim
se apresenta, visto que a utilizacdo do presente ndo s6 aproxima o enunciatério do
enunciador, como serve paradar as assertivas um val or absoluto (como em FIORIN,
1996). O texto, pois, que vinhasendo narrado no passado, assume carater dogmatico
ao passar parao presente. E o0 ethos do enunciador acaba por se fazer perceber como
autoridade, por meio do julgamento contido na(s) tltima(s) frase(s) do texto.

...quando os acontecimentos passam a ser relatados no presente (...) ha uma
convergéncia entre narrado e narragéo, o que altera a perspectivainicial de que
se tratava de acontecimentos relatados no subsistema tempora enuncivo, sem
gue houvesse relacdo com o momento da narragdo. Temos ai, na verdade, uma
embreagem que transforma os acontecimentos pretéritos em anterioridade em
relacéo ao momento da enunciagdo. Fazendo isso, denega-se a instancia do
enunciado projetada no texto.” (FIORIN, 1996, p. 239)

Em outras palavras: o fecho no presente subordina a narrativa a um marco
temporal instalado naenunciagdo. O marco se des ocado enunciado paraaenunciagio;
o narrador, que eraimplicito, se explicita, se posicionando como aquele que ocupa
um lugar do qual pode dizer “eu” (mesmo quendo o digaexplicitamente), assumindo
assim aresponsabilidade pelaenunciacéo, e, conseqiientemente, pel o enunciado.

A utilizag80o desses recursos no fecho das narrativas € extremamente comum
noslivros destinados as criangas. Vejamos alguns exempl os.

Bisa Bia Bisa Bel: “E ndstrésjuntas somosinvenciveis, de trancaem tranca.”
(MACHADO, 1982, p.56)

Chapeuzinho amarelo (HOLANDA, 1984): “Alias, ela agora come de tudo,
menos sola de sapato. Cai, levanta, se machuca’, etc., etc., etc. Termina com a
frase: “...e 0 diabo € bodi4”

Apirilampéia e os dois meninos de Tatipurum (SANTOS, 1999): “ Sicraninho
sobe no pé de jamel do. E espia se aquela pirilampéavem de novo ... Quando se
cansam, trocam ... Mas até hoje a Pirilampéia néo mostrou a cara” (o grifo é
meu)

O narrador - personagem

Em Bisa Bia, Bisa Bel (MACHADO, 1982), narrativa em primeira pessoa, a
voz da autoridade fica a cargo de um narrador que é, a0 mesmo tempo, ator do
enunciado. Dessaforma, o leitor recebe as“licbes’ advindas de umavoz comaqual
se identifica: a da menina Bel. Ela, como responsavel pela narracdo, sanciona
positivamente outra voz, que, em determinado momento, posiciona-se diante da
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situagd@o de um Brasil que se redemocratiza: € avoz de um personagem, 0 menino
Vitor, que morou algum tempo no exilio.

Até nagente, que ndo era da familia nem nada, estava dando uma vontade de
chorar. Era s6 ouvir o jeito emocionado do Vitor contando essas coisas
acontecidas ha alguns anos numa noite fria, [4longe do Brasil, no outro lado do
mar, numa conversa com um velho que ndo existiamais. (p. 55)

Dessaforma, anarradoracriaumailusio enunciativa, manipulando o leitor para
“crer” naverdade das palavras de Vitor, que vém aseguir. Vitor refere-seaumafaa
do avé, ja falecido, modalizando esse discurso pela certeza e pela necessidade, e
apresentando-se como sujeito dedntico, manipulado pelo avo.

Depois de muito papo, vovo disse que cada vez nds tinhamos que fazer forga
para melhorar, para deixar um mundo melhor para nossos filhos, como papai
fazia no trabalho de jornalista e como mamae fazia, dando as aulas dela. Disse
gue estava muito orgulhoso de meus pais ...(p. 55)

Essa conversa encontra-se na penultima pagina, e amarra-se com a conclusao
dapersonagem que narra: “ E ent&o eu soube, eu descobri.” Como Raul, Bel termina
seu percurso no estado de crer-saber, que apresentaao leitor como saber definitivo a
respeitodavida.

Nem sempre as narrativas em primeira pessoa servem a esse tipo de discurso.
Em Rita esta acesa (ALVARENGA, 1979), livro da Colegao do Pinto, criticado por
alguns por ser apresentado como uma espéci e de guia para meninas que menstruam
pela primeira vez, na verdade essa atitude de detentora do saber ndo esta presente.
Rita narraum dia de sua vida, o dia de seu aniversario de onze anos, que coincide
com achegadadas primeirasregras. Apesar de d gumas|igBezinhas de umapersonagem
mais velha, umavizinha, o tom predominante no livro ndo é o da certeza, nem o do
ensinamento. A vida aparece na sua complexidade, e, ao contrario dos happy-ends
que marcaram todos os outro livros, esse se encerra com o choro de Rita, que ndo
tem nenhum ensinamento parao |l eitor. Ou melhor, tem muitos, desde que ele (ou €la)
sedisponhaadecifrar suas metéforas. Como ado passaro queagarotainadvertidamente
deixaescapar dagaiola, onde o irmé&o o conservava.

A voz da per sonagem

Além da projecéo “direta’ do enunciador, resultante de uma debreagem de
primeiro grau, existe adebreagem de segundo grau, em que o narrador delegaavoz a
uma personagem, ou sgja, a um sujeito do enunciado e ndo mais da enunciacdo
enunciada. E o que acontece nos didl ogos.
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ParaKerbrat-Orecchioni (apud MAINGUENEAU, 1993, p. 86), ocultar-se por
trés deumterceiro “ é freqiientemente umamaneirahabil por ser indireta’ de sugerir
0 que se pensa, sem necessitar responsabilizar-se por isto.

LingUisticamente, existem trés possi bilidades para essa del egacdo de voz, como
veremosasegulir.

Discursodireto

As debreagens internas sdo responsaveis pela produgdo de simulacros de
didlogos nos textos, pois estabelecem interlocutores, ao dar voz a atores ja
inscritos no discurso.(...) cria um efeito de sentido de verdade. Com efeito, o
discurso direto proporciona ao enunciatario a ilusdo de estar ouvindo o outro,
ou sgja, suas “verdadeiras* palavras. (FIORIN, 1989, p. 46.)

Esse recurso, denominado “autoridade polifénica’” (KOCH, 1984), permite ao
“locutor”, entre outras coisas, ndo se portar de modo explicitamenteditatorial. Trata-
se, pois, de um “disfarce” do discurso autoritario. Por esse motivo, aparecem as
“ personagens autoritarias’, ou que em determinado momento da narrativa exercem
esse papel. 1sso acontece em determinadas fal as de Marcel o, em muitas de Raul, de
Marae darainha Salma.

“Pois &, esta tudo errado!”

“Gente grande ndo entende nada, mesmo!”

“Quem diz a verdade ndo merece castigo. A verdade sempre ddi.”
“Nas pessoas simples reside as vezes a maior sabedoria.”

Trata-se de um procedi mento que permite também, como acontece em A verdade
édetodos (NICOLELIS, 1985), eximir o narrador daresponsabilidade do julgamento.
Distribuindo o fazer interpretativo, ou sgja, 0 papel do observador entre vérios atores
do enunciado, o enunciador criaumailusdo de discurso polivalente, ou polifonico.
Nesse caso, apenas ilusdo, visto que as falas eram todas convergentes, exceto ado
rei, que foi julgada como ndo verdadeira ndo s pelos outros atores do enunciado
como pelo préprio narrador implicito.

Pode-se também, por meio desse recurso, prever 0s argumentos possiveis do
adversario e aduzir argumentos decisivos em sentido contrario, fazendo oscilar os
pratos da balanca para o seu lado. E o que acontece nos diélogos de Marcelo com o
pai, de Mimi com a dona, dos adversarios com o rei, de Estela com os garotos do
morro. Por meio das falas do ator principal, o narrador se posiciona, desarmando o
adversario, cujo simulacro é o adversario do ator do enunciado.

Dessaforma, como o narrador ndo se dirige diretamente ao narratario, ele nao
pode ser contestado, e pode anteci par-se aumacontestacdo, introduzindo no proprio
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discurso os argumentos possiveis contrarios a sua tese, destruindo-os a seguir pela
apresentacdo de argumentosfortes (decisivos).

Embora a polifonia possa estar a servigo ndo da autoridade, mas da abertura,
conforme mostra Bakhtin, isso ndo ocorre nostextos analisados.

Delegando por vezes o dizer autoritério aum ator do enunciado, o enunciador
estara se valendo de umatécnica persuasivabastante ficaz, visto que, seacriangade
hoje ndo se sentir a vontade para aceitar a coer¢do do narrador, que personifica o
adulto, estarasem dlvidamais propensaaaceitar o que vem deum igual, ou sgja, do
simulacro da crianca instalado como ator do enunciado, com o qual j& tera sido
levadaaidentificar-se.

Discursoindireto

No discursoindireto, € o narrador que organizatodo o enunciado, mas atribuindo
certos trechos a outro enunciador, que Fiorin denominalocutor. “Locutor € avoz de
outrem que ressoa num enunciado de um narrador ou de um interlocutor” (1996, p.
70). E preciso ndo confundir com o “locutor” de Ducrot, que corresponderia ao
narrador, aquele que pode dizer “eu”. Portanto, o discurso indireto estabel ece duas
fontes enunciativas, porém subordinadas ao dizer de um Unico narrador.

Nos livros analisados é minima a utilizac8o desse tipo de discurso. Ao que
parece, 0s autores do cor pus reservam essa modalidade de discurso para casos em
gue ndo sefaz necessario entrar em detal hes, ou melhor, para situagdes que parecem
servir apenas como pano de fundo para a informagdo mais importante, que vira a
seguir. N&o pude constatar, portanto, nenhumaocorrénciaque permitisse relacionar o
discurso indireto com avoz da autoridade.

A interpenetracao do discurso indireto pelo indireto livre € que pode constituir
interessante recurso persuasivo e € 0 que veremos a seguir.

Discursoindiretolivre

Nesse tipo de discurso, Fiorin (1996) considera que ha dois atos enunciativos,
duas vozes. a do narrador e a de uma personagem. SO que a da personagem néo se
enunciaem primeirapessoa, ficando, pois, camuflada sob avoz do narrador. Citando
Maingueneau, €l e considera* particularmente cdmodo” paraum autor poder dedlizar,
sem rupturadanarragdo, dos aconteci mentos aos“ propdsitos e pensamentos’, voltando
aseguir paraanarragdo dos acontecimentos. Acrescenta:
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O discurso indireto livre constitui um continuum em cujos polos estéo o
discurso direto e o indireto. Por isso hd, como mostra Maingueneau, textos em
discurso indireto livre mais proximos do discurso direto e outros mais vizinhos
do discurso direto. (p. 83)

Essavariabilidade nos permiteincluir também sob essadenominacdo amodalidade
que Bakhtin denominadiscurso por substitui¢ao, em que ndo hamarcas da passagem
dafocalizagdo do narrador paraada personagem.

O discurso indireto livre faz ouvir duas vozes inextricavel mente misturadas,
segundo Bakhtin.

O discurso indireto livre se localiza precisamente nos deslocamentos, nas
discordancias entre avoz do enunciador que relata as alocugdes e ado individuo
cujas alocugdes sdo relatadas. O enunciado ndo pode ser atribuido nem a um
nem ao outro, e ndo é possivel separar no enunciado as partes que dependem
univocamente de um ou de outro. (MAINGUENEAU, 1993, p. 97)

Noslivros menoresdo corpus, foi encontrado apenas um exemplo, em Fofinho
(NORONHA, 1986)

Viu um balde parado na beira de um poco.

Era um bicho esquisito. N&o tinha olhos, nem asas, nem cabega, nem pés!

Mas podia ser um bom amigo, até parente...Fofinho queria muito arranjar
uma familia. (grifo meu)

Esse discurso aproxima-se muito da fala do narrador e s6 uma leitura atenta
permiteidentificar o que Bakhtin denominadiscurso por substituicdo. Ao descrever o
“animal esguisito”, o narrador se coloca do ponto de vista do personagem, assim
como ao deduzir que, apesar daaparénciaestranha, poderiahaver umaidentificaco
dele com o herdi. Essaimersao no intimo da personagem reforgaaasser¢do seguinte,
pertencente ao narrador, do desgjo intenso de Fofinho de encontrar umafamilia.

Em A verdade é de todos (NICOLELIS, 1985) ha varios exemplos dessa
modalidade discursiva.

Delim ainda quis dizer que, se 0 sol estava brilhando, a hora era do amoco,
mas deixa praléa. Que diferencafazia. Absael eraorel. E se ele achava que era
hora de jantar, era hora de jantar e pronto!

Nesse caso, avoz do narrador se funde com ado ministro, ndo pararatificala,
mas para denunciar a subserviéncia do ministro. Ou, mais que isso, 0 autoritarismo
dorei: “...erahoradejantar e pronto!”

E todo mundo balancou acabegaporque no final sabiam que erasempreassim:
naquel e reino nada mudava; mudavam apenas as colegdes do rei. O resto ficava
na mesma porcaria de sempre: fome, pobreza, desemprego, analfabetismo...
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A escolhado verbo “saber” indicaao leitor que o narrador ratificainteiramente
0 pensamento das personagens. Aqui realmente as vozes se misturam, e o narrador
passa para o leitor aimpressdo de que desvenda o pensamento do povo, como o fez
anteriormente relvando o pensamento de Delim, mas néo € o povo que usapalavras
como fome, pobreza, analfabetismo. O povo utilizaria palavras mais concretas e
préximas de suarealidade. Generalizar o problemademonstraumaelaboracéo, uma
tomada de posi¢do, que revelaaideol ogia que perpassatoda essa narrativa.

Delim nem queria pensar nos benditos juros, sendo perdia a cabega depois de
ter perdido os cabelos. O rei autorizou, ndo foi? E havia outra solugdo? Talvez
houvesse, mas ele escolheu amais rapida e fécil. Alias, no reino de Absalandia,
todo mundo era comodista, entrava logo na primeira solu¢do que passasse...

O parégrafo abre e fecha com a voz do narrador. No inicio, fazendo gracejo,
como praticamente o faz o tempo todo. A seguir, vém os pensamentos do ministro,
suapassagei radivida, resolvidanum &timo, demonstrando assm que escol hiarealmente
asolucéo mais répida e féacil. E termina com avoz do narrador, fazendo, outravez,
suasgeneralizagoes.

E asaiastrataram de espalhar anoticia que oslencos agoraiam comegar ater
valor porque palavrad rainhando voltaatras, ou pel o menos esperavam que nao,
porque palavraderei, di, ndo valianada.

Mais um caso em que o narrador se aproveita da fala das personagens para
emitir seuspropriosjulgamentosarespeitodorei.

Numa primeira leitura, pode parecer que o recurso ao discurso indireto livre,
nesse texto, serve tanto para mostrar identificagdo entre as vozes do narrador e da
personagem como paracol océ-lasem contradicéo. Entretanto, umaobservacéo mais
acurada permite concluir que basicamente existem aqui duas possibilidades: ou o
ponto de vista do narrador esta inteiramente identificado com o das personagens, e
nesse caso amensagem, geralmente autoritaria, por exprimir um conceito moralistae
generalizante, reforca-se por ser ditaaduas vozes, ou 0 pensamento da personagem,
embora ndo endossado pelo narrador, € seguido de um julgamento desse Ultimo, ou
de umafalaque denuncia um comportamento nocivo.

Em Raul daferrugemazul (MACHADO, 1979), aselucubragdes do ator principal
€ que déo o direcionamento do fazer interpretativo. O narrador permanece a maior
parte do tempo oculto sob a capa da visdo de Raul. Assim, o leitor recebe as
informagdes ndo diretamente da insténcia narrativa, mas de um seu “igua”, o que
nao deixade ser bastante persuasivo.

Os exemplos desse tipo de discurso sdo indmeros nessa narrativa, poisailusio
que se cria é a de que o tempo todo € a voz (pensamento) de Raul que ressoa,
dominando avoz do narrador. Vejamosalguns;
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Uma coisa que Raul ndo entendia era pra que essa implicancia. Sabia que o
pessoal gostava dele. Até que eram amigos. SO que ele ndo era de se meter em
brigas e mesmo quando ndo gostava de alguma coisa que os outros faziam, ndo
dizianada. (p. 9)

Esse trecho, que se encontra na segunda pagina da narrativa, serve como
apresentacdo ao leitor da personalidade de Raul, assim como para manifestar suas
incertezas.

Podia ser, quem sabe? Lembrava muito bem que, nos livros de Monteiro
Lobato, as vezes o Visconde de Sabugosa caia atras da estante e embolorava. Vai
ver, eraisso - livro embolora. E como ele vivialendo... (p. 11)

Mais umavez, as elucubractes de Raul, perturbado com o aparecimento das
pintas. Ea“sutileza’ do narrador, sugerindo bolor, intertextualizando com o Visconde,
aguel e que menos age e que nuncasoube utilizar o saber que acumulavapararesolver
problemas préticos...

A narrativaprossegue, e citar exemplos seriacomo transcrever o livro todo. O
efeito de sentido produzido € o de que o foco de visdo esta permanentemente dentro
deRaul. Essaimpressao, construidapor meio do recurso constante ao discurso indireto
livre, permite que seleiam algunstrechos como discurso por substitui¢do, quando, se
consideradosisoladamente, poderiam ser considerados apenas avoz do narrador:

Raul erabom nacorrida. Se resolvesse, estavala num instante. Era so correr
e gjudar a espernear e chutar. Bem que teve vontade. Mas como 0s colegas ndo
se mexeram e ficaram olhando de longe e dando gargalhadas, €le também néo
saiu do lugar. Nao estavaachando amenor gragae ndo conseguiarir. Mastambém
ndo se mexeu. (p. 15)

A b

Como o discurso esta“ contaminado” pelaintrospecgéo de Raul, trechos como
esse podem ser lidos ndo como uma viséo do narrador, mas do herdi, consistindo
assim o que Bakhtin denominadiscurso por substitui¢&o.

As duas vozes separam-se apenas no final, a partir do momento em que o
narrador assume a palavra, dirigindo-se ao narratério. Mas esse efeito de polissemia
coloca-se também a servico do autoritarismo, pois serve apenas para dividir a
responsabilidade do dizer, repetindo em duasvozesamesmaidéia.

Em narrativas mais elaboradas, o discurso indireto livre pode ser utilizado para
contrapor o ponto de vista da personagem ao do narrador, criando umatensdo entre
os dois. Tal nédo acontece absolutamente aqui. Ao contrério, o narrador endossa a
visdo de Raul e vice-versa. Segundo Bakhtin (1986), quando ha solidariedade total
entre “autor e herdi”, aretéricado autor e do heréi podem sobrepor-se umaaoutra.
Nesse caso, suas vozes podem fundir-se e criar longos periodos que pertencem
simultaneamente a narrativa e ao fluxo de pensamento da personagem, maostrando
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assim que o autor € completamente solidario ao heréi “nas suas apreciacfes e
entoagdes.” (p. 172) E o que e denomina* discurso por substituicao”, quesedistingue
do discurso indireto livre por faltarem os indices gramaticais que caracterizam o
discursoindireto livre, asmarcas que o distinguem danarrag&o.

Conforme observado com relacdo ao discurso direto, a crianga de hoje deve
mostrar-se mais permeavel a“ autoridade” que emanade seu par do que aautoridade
do adulto. Isso justificaa presencade personagensinfantis (ou juvenis) autoritérias,
referendando ou substituindo avoz do narrador . No caso deum conto escrito totalmente
sob o enfoque da personagem, por meio dos recursosdo discurso indireto livre ou de
seussimilares, avoz de Raul podetornar-se mais persuasivaque ado proprio narrador,
que se assume no final como alguém que detém o poder: “...jafico satisfeito”

Como nos foi dado observar, a mensagem autoritéria pode ser veiculada de
diversasmaneiras: por um narrador que se expde, mediante 0 uso de primeirapessoa;
por um narrador que emitejuizos sem se explicitar como pessoa; por uma personagem
a quem se delega essa voz; por um narrador que se “cold” a uma personagem,
revelando seus pensamentos; ou por umasutil aproximagao de enunciador e enunciatario
realizada pelos mecanismo da embreagem enunciativa (temporal, actancia e ou
especid).

Esses recursos tornam-se bastante eficientes quando combinados a utilizagdo
das modalidades autoritarias, como acontece nos livrinhos estudados, visto que
permitem apresentar ao leitor, de maneiramais ou menos disfarcada, o ethos de um
enunciador gque se posiciona como detentor de um saber e de um poder, ou sgja,
como detentor daguela autoridade que o adulto sempre advogou para si, desde o
inicio daproducdo literariaparacriancas.

CORREA, M. do C.A. Theauthority’svoicein children’sliterature. I tiner arios, Araraguara,
n. especia, p. 133-150, 2003.

m  ABSTRACT: Aiming at disclosing the authoritarian posture that hides under the
cover of apparently liberal texts, some pieces of literature for children produced in
the seventies and eighties and still in use at schools nowadays, were analyzed by
the semiotics from Greimas. The analysis focused the shifting mechanisms that
established the relationship between enunciator and enunciatee. Thus, it was possible
to verify that the new literature for children of the seventies, which presented itself
explicitly against the coersive values of the traditional literature for children, still
hides a similar authoritarian structure under the new appearance.

s KEYWORDS: Authoritarism; discourse; children’s literature; shifting out; shifting
in; narrator.

Itinerarios, Araraquara, n. especial, 133-150, 2003 149



Maria do Carmo Almeida Corréa
Referéncias

ALMEIDA, F. L. Gato que pulava em sapato. 8. ed. S&0 Paulo: Atica, 1985. 32 p.
ALVARENGA, T. Rita esta acesa. Belo Horizonte: Comunicagdo, 1979. 41 p.

BAKHTIN, M. Marxismo e filosofia da linguagem. 3. ed. S&o Paulo: Hucitec, 1986.
196 p.

COELHO, R. S. Macaquinho. 2. ed. Belo Horizonte: Ed. L&, 1985. 15 p.
FIORIN, L. L. Elementos de analise do discurso. S8o Paulo: Contexto, 1989, 94 p.

. As astlcias da enunciagdo: as categorias de pessoa, espago e tempo. Sdo
Paulo: Atica, 1996. 318 p. (Ensaios, 144)

FLEURY, R. S. Ultima histéria. In: . Histérias de bichos. 4. ed. S50 Paulo:
Melhoramentos, [19--]. p. 45-7. (Biblioteca Infantil, 55)

FONTES, O.; FONTESN. A espingarda de ouro. 3. ed. S&o Paulo: Melhoramentos, [19--].
48 p. (Biblioteca Infantil, 88)
GREIMAS, A. J.; COURTES, J. Dicionario de Semiética. S&o Paulo: Cultrix, [19--]. 492 p.

HOLANDA, F. B. de. Chapeuzinho amarelo. 8. ed. Rio de Janeiro: Berlendis e Vertecchia,
1984. ndo pag.

KOCH, I. V. Argumentacdo e linguagem. S&o Paulo: Cortez, 1984. 240 p.
MACHADO, A. M. Raul daferrugem azul. Rio de Janeiro: Salamandra, 1979. 48 p.
. Bisa Bia Bisa Bel. Rio de Janeiro: Salamandra, 1882. 56 p.

MAINGUENEAU, D. Novastendéncias em andlise do discur so. 2. ed. Campinas. Pontes,
1993. 198 p.

NICOLELIS, G. L. A verdade é de todos. Séo Paulo: Editora do Brasil, 1985. ndo pag.
NORONHA, T. Fofinho. S3o Paulo: Atica, 1986. 24 p.
PERROTTI, E. O texto sedutor na literatura infantil. Sdo Paulo: icone, 1986. 160 p.

ROCHA, R. Marcelo, marmelo, martelo. In: . Marcelo, marmelo, martelo e
outras historias. Rio de Janeiro: Salamandra, 1976. 61 p.

SANTOS, J. R. A pirilampéia e os dois meninos de Tatipurum. 11. ed. Sfo Paulo: Atica,
1999. 32 p.

150 Itinerarios, Araraquara, n. especial, 133-150, 2003



