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m RESUMO: Este trabalho apresenta uma discusséo sobre niveis de sentido, caracterizan-
do-os por meio das categorias daextensdo e daintensdo, propostas pelasemidticatensiva.
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Ao Ignécio,
gue aceitaria este caminho.

O didogo foradificil, com al¢capdes e portas falsas surgindo a cada passo, o
mais pequeno deslize poderia té-lo arrastado a uma confissdo completa se ndo
fosse estar 0 seu espirito atento aos multiplos sentidos das palavras que
cautel osamente ia pronunciando, sobretudo aquel as que parecem ter um sentido
SO, com elas é que é preciso mais cuidado. Ao contréario do que em geral se cré,
sentido e significado nunca foram a mesma coisa, 0 significado fica-se logo
por ai, é direto, literal, explicito, fechado em si mesmo, univoco, por assim
dizer, ao passo que o sentido ndo é capaz de permanecer quieto, fervilha de
sentidos segundos, terceiros e quartos, de direcgdes irradiantes que se vao
dividindo e subdividindo em ramos eramilhos, até se perderem devista, o sentido
de cada palavra parece-se com uma estrela quando se pde a projectar marés
vivas pelo espaco fora, ventos cosmicos, perturbagdes magnéticas, aflicoes.

Todos os nomes, de José Saramago

A questdo dos diferentes modos de existéncia do sentido — dos quais os
percebidos, melhor dizendo, sofridos pel o protagonista de Saramago séo exemplos—
fundamenta os estudos da linguagem, da lingua. Nesse contexto, a busca do
entendimento do sentido, de sua expressdo, tem levado a proposicéo de niveis de
complexidade, de profundidade, de abstracdo/manifestacéo, de estabilidade/
instabilidade, que alicercam diferentesteorias e situam-lhes as opgdes e énfases.

t Departamento de Linguiistica— Faculdade de Ciénciase L etras— CEP 14800-901 — UNESP—Araraquara
— SP—Brasil.
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A semidticadiscursivaéumadelas. Comoteoriageral dasignificagéo, ocupa-se
além dalinguatambém das demaislinguagens e descreve-lhes o sentido—aformado
conteido, em termos hjelmslevianos — por meio de um percurso gerativo, que
compreende niveis hierarquicos, desde as relacbes mais primitivas, as matrizes, as
articulagBes mais compl exas e concretas do sentido.

Embora tenha, portanto, um outro objeto, a semidtica insere-se na tradicdo
linglisticaque consideraalinguaumahierarquia e adescreve por meio deniveisde
representacdo. Acompanhando essamesmatradicéo, alinguagem, paraasemidtica
ndo tem apenas um caréter vicario; o sentido também n&o é um a priori, ndo se
define anteriormente alinguagem. Nesse contexto, osdiferentes niveisde representacéo
do sentido, propostos pela semiética, subordinam-se menos a correspondéncia com
uma pressuposta realidade, que Ihe seria exterior; resultam, antes de tudo, de uma
concepcao tedrico-metodol dgica, em que: “sdo considerados ‘homotépicos’ — na
medida em que conservam asignificagdo ao rearticul&la —, porém ‘ heteromorfos',
parapermitir acomplexificacdo dasarticulagdes, deumnivel aoutro” (FONTANILLE
& ZILBERBERG, 2001, p.204).

A néo-vinculagdo direta do sentido a realidade ndo detém a semidtica na
consideragdo do sentido dessubstancializado. A essaquestéo, relacionamosareflex&o
de J. C. Coquet, para quem a semidtica discursiva ndo deve se constituir em “um
espaco formal, homogéneo eisotropico”, masem “um espaco mais acolhedor paraa
substancia’ (1997, p.75). Zilberberg, por suavez, examinaas escol has epistemol dgicas
deR. JakobsonedeL. Hjeimdev; aponta“ 0 compromisso entre‘ formae substancia’”,
do primeiro, e o compromisso do segundo com “a imanéncia e a autonomia dos
sistemas’. E continua:

... pour chaque option épistémologique, le ‘prix & payer’ ne laisse pas d’ étre
éléve: pour Hjelmsley, le ‘déficit’ est plutdt dans I’ ordre de I’ adéquation, ou
plus couramment de I’ applicabilité; pour Jakobson, plutdt dans I’ ordre de
I'arbitraire, c'est-a-dire de la solidité des prémisses déclarées (1988, p.73).

Fundamentado principalmente em Hjelmslev, o desenvolvimento dos estudos
datensividade, propostos pioneiramente por Zilberberg (1988), ndo deixa, no entanto,
de ser também uma resposta & adequagéo; a consideracéo de um espago tedrico
dinémico e, desde o nivel das pré-condi¢des dasignificacdo, animado por um sujeito
(proto-sujeito) que percebe e sente, movimentado por fluxosforicos: euforiaedisforia;
atracao erepul sfo. Esse espaco dinamico é descrito pel astensfes—extensaseintensas
—, que, explicadas por meio do conceito hjelmsleviano de funcéo, ddo conta,
respectivamente, dadimensdo global e dadimensado | ocalizadado sentido; em outras
palavras, representam a capacidade de um elemento interagir adisténciacom outros
elementos e acapacidade de um elemento interagir |ocal mente com elementosvizinhos
(TATIT, 1994; 1997).
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As categorias® intensas operam descontinuidades® em um continuum, em uma
extensividade. A extensdo e aintensdo, desdobramentos da expansdo, mantém entre
s relagbes de dependéncia; caracterizam-se pela mobilidade e pela recursividade,
uma vez que sao aplicadas e reaplicadas em diferentes planos, niveis e etapas de
descricdo. Dessa forma, um elemento, em uma determinada etapa da andlise, pode
ser caracterizado como extenso e, em outra etapa, quando em relagdo com outros
elementos, poderevelar-seintenso. O tempo, por exemplo, é considerado extenso em
relacéo ao espaco; este, por suavez, é qualificado como extenso, quando setem uma
dispersdo, e caracterizado como intenso, quando ocorre umareuni do.

As acles das categorias extensas e intensas especificam diferentes modos de
existénciado sentido, permitem descrever niveisde precisao eimprecisdo. Sentidos
h&, por exempl o, que se nos apresentam como evidéncias, como se 0s apreendéssemos
facilmente, a olho nu. Sem essa nitidez, outros sentidos ha que parecem apenas se
insinuar; o0 que nos permite somente adivinhar um estilo, um tom. Estes sdo da
ordem, ndo do inteligivel, do discreto, mas do sensivel. Para a semidtica tensiva,
trata-sedeum primeiro nivel (N 1), caracterizado pelaextensividade, em que o sentido,
quase-inefavel, é direcdo, vibracdo, uma espécie de “varredura’ semiotica do todo
discursivo, que étraba hada, detalhadaem outrosdoisniveis*

No nivel intermediério de complexidade, localizam-se as parti ¢des, as separacoes
fundadoras (schiziefondatrice), que sdo dicotomias soberanas, das quai s aapreensdo
de um dominio ndo escapa e por meio das quais as culturas se organizam. Citando
vériosestudiosos, Fontanille & Zilberberg (1996, p.60) exemplificam essas separacdes
fundadoras, que funcionam como referentes internos em seus dominios. naturezal
cultura, quando a diregéo é socioletal; vidalmorte, quando ela € idioletal; sagrado/
profano, quando o dominio éreligioso; liberdade/autoridade ou forcaljustica, quando
eleépalitico; aristocracia/democracia, paraasociabilidade.

O terceiro nivel de complexidade € o das segmentagdes; da producéo, da
multiplicagdo do idéntico; o nivel das “singularidades Ultimas’ do discurso
(FONTANILLE & ZILBERBERG, 1996, p.7). Lugar das impressies referenciais,
mas também do detalhamento dos val ores que compdem uma dada ideologia, uma
dada conformagédo de mundo.

Em cada época, a movimentagdo diferente das tensdes configura mundos e
va oresparticulares, que seorganizam temporal e espacialmente®. Asoperacdestensivas

2 Adotamos, aqui, a nogao de categoria, a despeito do aertade Greimas & Fontanille (1993, p.41): as
formastensivas ndo sdo estabilizadas e, portanto, ndo sao categorizaveis.

3 Entende-se que a atuacdo da descontinuidade na continuidade promove a ruptura entre grandezas
semi6ticas vizinhas e as distingue. I nterpretadas tensivamente, a continuidade e adescontinuidade li-
gam-se, respectivamente, aos conceitos dinémicos de extensdo e de intenséo.

4 A identificacdo dostrés niveis de andlise e suaconceituacdo, aqui apresentadas, foram tomadas sempre
deFontanille& Zilberberg (1996).

® Licao que se aprende também com adiscussdo bakhtinianaem torno do cronétopo (BAKHTIN, 1988).
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sobrepdem-seao tempo; qualificam com aextensdo um andamento lento, umadurac@o,
e com a intensdo, um andamento rapido, cujo limite é o instante. Na verdade, a
extensdo e aintensdo pressupdem sempre umatemporalizagéo e descrevem também
0 movimento no espago, tragando, com alinhae o ponto, diferentes desenhos, mais
delimitados ou mais difusos, sempre em movimento, mais demorado ou maisveloz.
A estrada e 0 encontro® revelam a extensdo da caminhada e 0 momento intenso dos
encontros, do encontro final, dasforgas polémicas ou contratuai sencontradas. Estrada,
também da vida, que recebe, nas culturas, uma expressdo ora circular, ora
horizontalizada, oraverticalizada; cujadirecdo € marcadapel o olhar ora prospectivo,
ora nostélgico, ora, ainda, voltado para st mesmo, circunscrito a um consumo do
presente (como parece comportar-se nosso olhar atual). Estrada que se percorre
devagar ou até de formasincopadapelaacel eragdo dasrupturas, das mudangas (como
parece ser 0 andamento dos nossos dias). Caminhadadificil ou facil, longaou curta,
cujo fim, quando se projeta um, é euférico, aguardado, perseguido, ou é disférico,
temido, evitado.

Visando a explorago das operagdes tensivas e para dar vida aos conceitos
apresentados, consideramos as proposi¢oes (e as ampliamos) em uma enunciacao
particular, acompanhando as Vidas Secas, de Graciliano Ramos, obra que éfonte de
|eiturainesgotéavel e semprefecunda.

Em relacdo ao nivel intermediario de complexidade de sentido, pode-se afirmar
que Vidas Secas funda-se no dominio dasidéi as que separavidae morte, tratadas, no
entanto, ndo como valores puros. avida €, ao mesmo tempo, morte; um valor ndo
exclui o outro. Assim, mais do que aoposi¢ao, ahistériadifunde atensdo entrevidae
morte, manifestada, principal mente, pelo espaco, de que transluz toda suaeconomia.
A tensfo fundamental entre vida e morte, corresponde a tensdo entre 0s espagos
sertéo e cidade, detalhados no nivel de maior complexidade. Ha, pois, continuidade
entre os conceitos morte e sertéo, de um lado, e vida e cidade, de outro; ja que os
Ultimos termos sdo representacoes espaciai s dos primeiros.

Embora a histéria se incline na maior parte do tempo para o seu componente
disférico (morte, sertdo), a tensdo ndo se resolve, antes, anula-se e, quando isso
ocorre, oresultado é o vazio. A cidade €, porém, algumasvezes, aesperancadevida,
o sertéo significaamorte efugir dele, em dire¢do acidade, € atnicamaneiradelutar
pelavida. Seacidade e 0 sertéo, em a guns momentos dahistoria, distinguem-se, ndo
ésempre assim. Essadistingéo pontua (intensdo) aextensdo daobra, em que predomina
a desesperanca. Na figurativizag@o espacial dessa descrenga, sertéo e cidade se
confundem; tornadosindistintos, continuos, em extensao, sertdo e cidade sdo lugares
do ndo-ser, dando-vida.

5 Recorremos, aqui, aos cronétopos da estrada e do encontro (BAKHTIN, 1988).
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Sem terem ao certo paraondeir, mas, ab mesmo tempo, condenados ao éxodo,
restaaos néo-vivos/ndo-mortos o movimento, aindagque em condi¢des ndo-humanas.
A fixagdo (intensdo) em um espaco, a parada desgjada, € uma impossibilidade. A
caminhada continua, pois, mesmo quando ndo se tem aesperancade vidanacidade;
mesmo quando sertdo e cidade ndo se distinguem.

A viagem dafamilia de retirantes, caracterizada pela extensdo e pelaintensdo,
traduz-se, em suaformulagéo bésica, numalinhahorizontal (extensdo, continuidade),
cujafinitude (intensdo, descontinuidade) marcao encontro, o lugar de reparacéo da
falta, que pode ser 0 encontro do eu, do outro, do eu/outro, no tempo e no lugar ideal/
idealizado. Encontro incerto. Como em todaviagem, é o desconhecimento dachegada
que lhe dasentido.

Os retirantes sdo definidos pela extensdo espacial e temporal que osinvade e
constrange. Tal como nadanca, 0 movimento das personagens, suagestualidade, que
compde a obra, define-se espacial e temporalmente. E uma danca sem mdsica, sem
leveza, sem graga, sem energia, dificil, pesada, penosa, contida, presaao chao-carrasco,
horizontalizada pelo sol, pelos urubus, pelo poder do soldado amarelo, do patréo.
Caracteriza-se, portanto, pelaintensidade dador, pelagravidade, que se estende espacial
e temporalmente, que se prolonga pela disténcia da meta, nunca alcancada, pela
duracgo, nuncaterminada, pelo ritmo lento, repetido, mondtono, cansativo. Asagles,
0s gestos, minguados e contidos, ndo se harmonizam com o espago, nem tampouco
interferem nele, ndo transformam o mundo; contempl ativas e resignadas, as personagens
aceitam, interiorizam ador. Vejamos um exemplo:

Miudinhos, perdidos no deserto queimado, os fugitivos agarraram-se,
somaram as suas desgragas e 0s seus pavores. O coracdo de Fabiano bateu junto
do coragdo de Sinha Vitoria, um abrago cansado aproximou os farrapos que os
cobriam. (RAMOS, 1978, p.147)

A danca das personagens ndo equilibraexterioridade einterioridade. Elasvivem
ao chéo; quando tentam levantar-se, sdo derrubadas; s ndo caem quando o exterior
astranspassaou curva. N&o resistem asforgas externas desiguais, que lhesreprimem
o fisico, a mente, e que Ihes emudecem avoz. Citamos, mais umavez, as famosas
cenas de Fabiano com o patréo e com o soldado amarel o:

Olhou as cédulas arrumadas na palma, 0s niqueis e as pratas, suspirou,
mordeu os bei¢os. Nem |he restava o direito de protestar. Baixava a crista. Se
n&o baixasse, desocupariaaterra, largar-se-iacom amulher, osfilhos pequenos
e 0s cacarecos. Para onde? Hem? Tinha para onde levar a mulher e os filhos?
Tinhanada! (p.101)

" Nas citacOes que seguem, mostramos apenas o niimero da pagina.
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— Governo é governo.
Tirou o chapéu de couro, curvou-se e ensinou 0 caminho ao soldado amarelo.
(p. 113)

O movimento do exterior paraointerior €s6 de espoliacéo, de esvaziamento da
vida, de atravessamento, de invasdo do seco. Em sua pegquenez e insignificancia
interiorizadas, 0 homem, fundido ao espaco amplo e seco, incorpora-lheaaridez. Na
extensdo horizonta do espaco, que osengloba, constringe, invade, oscorpos definem-
se pela intensdo, sao reduzidos, submissos, densos de dor e de secura; arrastam-se
em peregrinacdo ao fina feliz, que, quando se eshboga, acel era (intensdo) acaminhada,
€, quando seesvai, desacel era (extensdo) os passos com avontade deficar, devoltar.
A lentid&o e o desalento, alternados por pequenas acel eragdes e breves esperangas,
compdem o ritmo dahistoria. Algunsexemplosdessaalternancia:

Fizeram alto. E Fabiano depds no chao parte da carga, olhou o céu, as méaos
em palanatesta. Arrastara-se até ali naincerteza de que aquilo fosse realmente
mudanca. Retardara-se e repreenderaos meninos, que se adiantavam, aconselhara-
os apoupar forgas. A verdade € que ndo queria afastar-se dafazenda. A viagem
parecia-lhe sem jeito, nem acreditava nela. Preparara-a lentamente, adiara-a,
tornara a preparé-la, e sd se resolvera a partir quando estava definitivamente
perdido. Podia continuar a viver num cemitério? (p. 124)

Afastaram-se rapidos, como se alguém ostangesse, e as al percatas de Fabiano
iam quase tocando os calcanhares dos meninos. (p.125)

N&o sentia a espingarda, 0 saco, as pedras mitdas que lhe entravam nas
alpercatas, o cheiro de carnigas que empestavam o caminho. Aspal avrasde Sinha
Vitoria encantavam-no. Iriam para diante, alcangariam uma terra desconhecida.
Fabiano estava contente e acreditava nessa terra, porque ndo sabia como elaera
nem onde era. Repetia docilmente as palavras de Sinha Vitoria, as palavras que
Sinha Vitéria murmurava porque tinha confianga nele. E andavam para o Sul,
metidos haquel e sonho. Uma cidade grande, chela de pessoas fortes. Os meninos
em escolas, aprendendo coisas dificeis e necessérias. Eles dois velhinhos,
acabando-se como uns cachorros, indteis, acabando-se como Baleia. Queiriam
fazer? Retardaram-se temerosos. Chegariam a uma terra desconhecida e
civilizada, ficariam presos nela. E o sert@o continuariaamandar gente parala. O
sertdo mandariaparaacidade homensfortes, brutos, como Fabiano, SinhaVitoria
e 0s dois meninos. (p. 134)

A familia-personagem nédo exerce aatragao dos herdis, mas provoca comogao.
Comove o narrador (e também o leitor!), que se move em sua direcéo, aproxima-se
dela, confunde-se com ela e, sem lagrimas, enreda-se em suas penas. O discurso
indireto livre, freqliente na obra (h& exemplos nas citagdes acima), € uma figura
linglistica desse enredamento, dessa fusdo. Com o emprego desse recurso, a
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personagem, asVvezes, parece narrar e 0 harrador parece sentir; asvozes, 0 espago, 0
tempo do narrador e da personagem confundem-se, ndo ha nitida demarcacéo entre
eles. N&o se encontraaproximagéo semel hante entre o narrador e o0 soldado amarelo,
0 patréo; destes o narrador guardadistancia, observa-osde seu lugar, perto dafamilia.
Distinguem-se, neste caso, vozes diferentes, que ndo se neutralizam linguisticamente.

Nessaleiturade Vidas Secas, procuramos examinar aagao das categoriastensivas
naconstitui¢cdo dediferentes niveisdo sentido. O nivel daparticdo, darelagdo tensiva
entrevidaemorte, que fundaaobraanalisada. O nivel dasegmentacado, daproducdo
de singularidades, que se expressa na caminhada das Vidas Secas pel o sertéo. Nivel
em que as operacdes tensivas operam sobre o tempo, o0 espaco e, deformacorrelata,
naconstitui¢do das personagens. Evocamos adancapararessaltar adinamicidadeea
plasticidade da histéria. Restaria, ainda, paracomentar, em Vidas Secas, o nivel mais
extenso do sentido, aquela forga expressiva que se revela, sem declarar, o estilo de
vida, de um autor, de uma obra, de uma época.

Para falar desse nivel de sentido, que é da ordem do sensivel e, portanto, de
dificil apreensdo etraducéo, pode-se partir do inteligivel. Postulada pelasemidtica, a
pressuposi¢do reciproca entre os niveis, a que ja fizemos meng&o, torna possivel
“remontar” atotalidade a partir das partes (Fontanille & Zilberberg, 1996, p.65), o
sensivel apartir dointeligivel. Gostariamos de chamar também um outro poeta, Jodo
Cabral de Melo Neto, em Quaderna.

A palo seco existem
situagdes e objetos:
Graciliano Ramos,
desenho de arquiteto.

Eis uns poucos exemplos
de ser a palo seco,

dos quais se retirar
higiene e conselho:

ndo o de aceitar 0 seco

por resignadamente,

mas de empregar 0 seco
porque é mais contundente.

Com a expressdo palo seco, que se refere ao canto de capela, forte e vibrante,
que ndo precisadeinstrumentos musicais, Cabral homenageiao estilo de Graciliano
Ramos:. seco, sem adornos, penetrante, intenso. Presente também em Vidas Secas,
esses aspectos podem ser tomados para caracterizar amodul aggo forica, que perpassa
todaaobra. Osvalores, evidenciados na andlise dos outros dois niveis, resultam da
estabilizagéo e do detal hamento dessamodul agdo timica, dessadirecéo, que expressa
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a sensibilizacdo de um sujeito marcada, em termos semidticos, pela disforiae pela
intensidade.

MARCHEZAN, R. C. A palo seco. A olho nu. Precision and imprecision of meaning.
Itinerarios, Araraquara, n. especia, p. 185-192, 2003.

m  ABSTRACT: This paper aims to characterize the levels of meaning by using the
intense and extense categories as they are considered in recent semiotics.

m  KEYWORDS: Meaning; intense category; extense category; semiotics.
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