“A MENINA DE LA” E “UM MOCO MUITO BRANCO”:
UM DIALOGO MITICO

VeraLuciaRodellaABRIATA?

m RESUMO: Estetrabalho analisa os contos“A meninade |4’ e“Um mogo muito branco”
de Jodo Guimardes Rosa e objetiva demonstrar o didlogo que o enunciador rosiano
estabelece com o discurso mitico, perceptivel na estrutura dos dois contos. Para isso
nos valemos das relages que Calame (1986) estabel ece entre o discurso mitico e cada
um dos diferentes niveis do percurso gerativo de sentido da semidtica francesa.

m PALAVRAS-CHAVE: Didogo; discurso mitico; nivel daenunciagdo; nivel do enunciado.

“A meninadeld’ e“Um mogo muito branco” (ROSA, 1977) sdo contos que
travam didlogo entre si no universo de Primeiras estorias. Ambos sdo construidos
por meio da projecdo de narradores que simulam recontar historias dispersas na
memoriadiscursivaoral de habitantes de comunidadesdo interior brasileiro. Assim,
osrelatos dacomunidade, em “Um mogo muito branco”, e dafamiliade Nhinhinha,
em“A meninadeld’, constituem narrativas nas narrativas e se organizam claramente
apartir do plano dereferénciainternado discurso mitico. Nesse aspecto, objetivamos
demonstrar que o didlogo do enunciador rosiano com o discurso mitico, nos dois
textos, é profundo, estrutural, conforme Bertrand (2000, p.44), pois neles sereconstroi
0 esguema harrativo de mitos arcai co-popul ares com suas seqiiéncias candnicas e
suasfiguragdes emblemdticas.

Partimos do ponto de vista de Calame (1986) segundo o qual étipicado mitoa
introducdo de umaruptura, de umafaltaem relacéo as préaticas semioticas cujafuncao
€, em geral, manter ou restabelecer uma situagéo social de equilibrio. Essa falta
“temporaliza’ ou“narrativiza’ apréticasocial, inscrevendo-aem um esquemanarrativo.
E 0 que podemos notar nos contos rosianos que s30 objeto desta andlise.

Em “Um mogo muito branco” a apari¢cdo de um ser estranho na Comarca do
Serro Frio, em Minas Gerais, ocorre apos uma noite de cataclismos que abalaram a
regido e provocaram muita morte e desolagdo. Assim como sua apari¢do, seu
desaparecimento posterior € misterioso paraacomunidade e quando el e desaparece,
a populacdo do lugar passa a associar seu advento a vinda de um her6i redentor,
revestindo-o de umaauramitica. Historias sobre o moco véo sendo entdo engendradas
e oralmente contadas e recontadas ao longo do tempo até serem objeto do reconto do
narrador que, da perspectiva do presente, situa-se numa posi¢&o de distanciamento
em relacdo ao acontecimento maravilhoso que se encarregaderel atar.
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Em*“A meninadeld’ também ocorre amitificacdo do ator, performance operada
pelafamilia de Nhinhinha apds a suamorte. Incapaz de lidar com a perda, afamilia
passa a interpretar 0 estado e os fazeres da menina, anteriormente considerados
estranhos e anormais, como milagrosos. Nesse conto, &, por conseguinte, amorte de
Nhinhinhaqueinstauraafaltae o processo de mitificacédo do ator.

Aindasegundo Caame (1986, p.148-9), osatoresdo relato mitico podem também
ocupar, em relacdo aos atores dapréticasocial, “ o papel de destinador, um destinador
sancionador daperformance dossujeitossociais’.

Nesse aspecto, observamos que, por meio dos simulacros que construiram, —
aimagem de her6i redentor do espago terreno cadtico, em “Um mogo muito branco”,
edameninasanta, em“A meninadel&d’, —acomunidade do Serro Frio eafamilia
de Nhinhinha podem resgatar a seguranca perdida com o desaparecimento do
primeiro e com a morte da segunda. A partir dafalta, da perda, redimensionam o
percurso pretérito do mogo branco e de Nhinhinhae passam ainterpretar seu advento
como sinal de manifestagdo do sagrado no universo terreno. Restauram, assim, a
“situacado social de equilibrio”, namedidaem que atribuem aos dois atores o papel
de sujeitos de um mesmo tipo de performance — realizar milagres. De acordo com
seu fazer interpretativo, 0 mogo branco e ameninaséo, pois, investidos do papel de
Destinadores transcendentai s cujafuncéo seria sancionar positivamente os atos da
familia, no caso de Nhinhinha, e da comunidade do Serro Frio em “Um mogo
muito branco”. Essa sancdo teria se manifestado por meio dos proprios milagres
que os atores teriam operado e dos quais a familia e a coletividade seriam,
respectivamente, beneficiarios.

A necessidade de restauragcdo do equilibrio teria, portanto, manipulado a
comunidade do Serro Frio e afamilia da garota para arealizac&o dos programas de
mitificagdo do mogo e damenina, manifestados nosrelatos oraiscriadosao longo do
tempo arespeito de seusfeitosmilagrosos. Nessesrel atos, osdoisatores sdo investidos
de papéis tematicos similares: 0 mogo branco € o “anjo” e Nhinhinha, a “santa’.
Desse modo, ao estado de temor e de inseguranca daqueles sujeitos sucede-se 0
estado de seguranga, que se manifesta por meio da crencano caréter transcendental
dosdois atores. Tal crencaoslevou, assim, a operacionalizagéo da préticasocial do
contar erecontar seusfeitosextraordinérios.

Por outro lado, convém ressaltar que tanto em “A meninade |4’ quanto em
“Um mocgo muito branco”, os narradores revelam ter entrado em contato com o /
saber/ sobre o percurso da santidade desses seres, algados a categoria de mitos, a
posteriori e, ao reconté-lo, véo tragando uma outra leitura dos relatos miticos
Observamos, pois, que, no reconto dos narradores, amenina santa e 0 mogo branco
metamorfoselam-seem seresdeficcdo literéria
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Examinemos agora, mais detidamente, aspectos do nivel narrativo e discursivo
dos doistextos com o objetivo de destacar o didl ogo que se processaentre eles, tendo
em vista o substrato mitico que os sustenta.

Em “Um mogo muito branco”, em termos de seméantica discursiva, apreende-
se, no reconto do narrador, o percurso da incapacidade fisica e mental do ator. As
figuras que compdem esse percurso sdo: “um coitado fugitivo desses’, “perdida a
completa meméria de si, sua pessoa, além do uso da fala’, “Nada ouvindo, ndo
respondianem gque ndo, nem que sim: 0 que era coisade paixdo elamentosa’, “Nem
fizesse por entender, isto €, entendia as vezes ao contrario os gestos’, “ele andava
muito nalua’. Tal percurso possibilita-nos, pois, adepreensio do temadadebilidade

no texto.

Em*“A meninadeld’, por suavez, apresencado temadadebilidade dagarota,
relaciona-se asituacdoinicia danarrativa, quando Nhinhinhase encontraem conjuncéo
com o objeto-valor “vida” e é qualificada como um sujeito de estado incapacitado
fisica e mentalmente. Retomando algumas figuras do texto que revestem esse tema
temos: “midda’, “ cabegudota’, “olhos enormes,” quieta’, “pouco se mexid’, “fazia

vécuos, olhando o nadadiante das pessoas’, “ seriatolinha?’.

Outro temacomum aos dois contos € o temadamitificacdo aque serelacionam
os percursos figurativos da santidade do mogo branco e de Nhinhinha. E importante
ressaltar, contudo, que, em ambos ostextos, o percurso dos milagres dos atores sd se
cria apés seu desaparecimento. Assim, tanto em “Um mogo muito branco” quanto
em*“A meninadel&’ acomunidade do Serro Frio eafamiliadameninaredimensionam
0 percurso anterior de debilidade dosatores* Nhinhinha” e moco branco” e, por n&o
poderem lidar com afalta, tendem amitificalos.

Em “Um mogo muito branco”, algumas das figuras que comp8em o percurso
da mitificag&o do ator “sdo: “se assemelhava a esses estrangeiros que a gente ndo
depara nem nuncaviu’, “faziaparasi outraraga’, “filho de nenhum homem”. E
importante ressaltar a presenca de um trago sémico comum aessasfiguras, o sema /
nado-humano/, perceptivel na correlacéo que se estabel ece entre elas. Além disso, 0
sema/luminosidade/, recorrente entre determinadas figuras do texto, também remete
aaurade santidade do ator e possibilita-nos integré-las ao percurso da mitificag&o.
Eisfragmentos do texto em que aiteracdo desse traco sémico setornaperceptivel :
“t80 branco: mas ndo branquicel o, sendo que de um branco leve semidourado deluz;
figurando ter por dentro da pele umasegundaclaridade’ (ROSA, 1977, p.86), “Mas,
0mogo, claro como o olho do sol” (p. 91), “Com a primeiraluz do sol, 0 mogo se
fora, tidasasas’ (p. 91).

E interessante notar que a repeti¢do desse sema — a /luminosidade/ — une-se
ainda a de um outro — a /superatividade/, trago associado ao espago superativo,
transcendental —quetambém serelacionaao temadamitificagdio do moco. A reiteragdo
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desses tragos sémicos corrobora, pois, 0 papel temético de que ele estainvestido, o
de santo, como observamos em “de estranha meméria, so, pois, a de olhar sempre
paracima, 0o mesmo parao diaque paraanoite- espiador deestrelas’ (ROSA, 1977,
p. 90). A depreensdo de tais tragos nas figuras “ espiador de estrelas’ e “olhar para
cima’ revela a nostalgia do moco branco em relacdo a seu espaco de origem, de
acordo com o imaginario dacomunidade.

Nesse mesmo sentido, outras figuras do texto, propositalmente ambiguas,
aparentemente indefinidas, associam-se, no contexto, ao percurso damitificacdo do
ator: “Seu sorriso as vezes pairava referido a outro lugar, outro tempo” (ROSA,
1977, p. 88). Da perspectivadacomunidade, o outrolugar eo outr o tempo situam-
se, portanto, na dimensdo mitica, transcendental.

Convém destacar ainda que o percurso dos milagres do mogo branco recobre
também o tema da mitificagdo e é figurativizado no texto por acGes miraculosas,
como, por exemplo, no episddio em que é responsavel pelatransformacao de estado
dafilhade Duarte Dias. Ao ser por eletocada, amoca transforma-se deum ser triste
emum ser “parasempreaegre’.

Jaem“A meninade & os milagres de Nhinhinha revelam-se concretizagtes
magi cas de desejos que elamanifestapor meio desuafala. Assim, “o que elaqueria,
que falava, stbito acontecia’ (ROSA, 1977, p. 19), segundo o relato da familia
Observamos, entretanto, que a realizagdo de seus desejos, que magicamente se
concretizavam ap0s serem verbalizados, restringiam-se, por exemplo, apresencade
umard, depois de elater manifestado um /querer/: que o sapo aparecesse. Outro dos
considerados feitos maravilhosos de Nhinhinhafoi avindadachuva, apdsum longo
periodo de seca. Todos pediam para que elaquisesse a chuva. Ela, contudo, parecia
néo sedeixar manipular pelo/querer/ dafamilia. Umdia, entretanto, elamanifestou o
desgjo dever o arco-iris. Choveu, entéo, e 0 arco-iris apareceu. Vale observar que o
/saber/ revelado pelafamiliasobre as performances milagrosas da menina, apés sua
morte, manifestaapassagem de um estado de crencaaoutro: do que € negado ao que
éadmitido. Nega-se ameninadébil e afirma-se ameninasanta.

Verificamos, pois, que ao temada debilidade sobrepde-se, em ambos ostextos, o
temadamitificaco dosatores centrais. A essestemas pode ser aindaassociado o tema
dapassagem davidaterrenatransitéria, imperfeta, fugaz, avidatranscendental perfeita
e atemporal. Por outro lado, na medida em que seus narradores simulam recontar
historias miticas pretéritas, delineia-se aos olhos do narratdrio um outro temadostextos
- 0 dacriagéo — tendo em vista que n&o sb os atores “ comunidade do Serro Frio”, em
“Um mogo muito branco”, e “familia’ em “A meninade1&’, mas também os atores
“narradores’, nos dois contos, podem ser investidos do papel temético de“contadores
dehigtdrias’. Instaura-se, portanto, aisotopiateméti cadacriagdo —mitica—nos pretensos
relatos|endarios arcai co-popul ares—literéria— nosrecontos dos narradores.
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Quanto a projecéo temporal, em “Um mogo muito branco”, uma distancia se
interpde entre ainstanciadaenunciagdo e o discurso enunciado. Assim, em termosde
sintaxe discursiva, 0 enunciador projeta, por meio de debreagem temporal enunciativa,
0 narrador, situado no tempo presente. Este, por suavez, utilizando-se de debreagens
enuncivas, projeta o tempo, 0 espago e os atores do enunciado. Um distanciamento
se estabel ece, por conseguinte, entre 0 tempo daenunciagdo enunciada, ancorado no
“hoje” (ROSA, 1977, p. 87), e o tempo do enunciado enunciado — um “ent&o”
remoto, longinquo, figurativizado, nasituag&o inicial do conto, como “anoite de 11
denovembro de1872" quando“... umfendmeno luminoso se projetou no espaco...”
(ROSA, 1977, p; 87) e um terremoto atingiu acomarcado Serro Frio.

Dessaforma, o narrador criao efeito de sentido de af astamento e de obj etividade
frente ahistériaque simularecontar, del egando acomunidade, instauradacomo sujeito
narrador coletivo, aresponsabilidade pel o tom maravilhoso predominante no texto.

Devemos lembrar aqui que a comunidade do Serro Frio é um actante do
enunciado. Assim, o relato de seu fazer pragmatico, cognitivo, assim como de suas
paixdes ndo € operado por €la, mas pelainstanciaenunciativado narrador. Portanto,
embora, em alguns momentos do texto, suas palavras ressoem sob avoz do narrador
—eéoquesenotalogo nasituagédo inicial em “ Deram-se fatos de pavoroso suceder”,
“calu outrossim medonho temporal com assombrosa ejamaisvistainundacao” (ROSA,
1977, p. 86), - trata-se de umaanalise “objetiva’ da subjetividade.?

Assim, ao tom analitico, objetivo, que impera no aparente reconto do narrador,
dialogicamente parece contrapor-se e, de certa forma, sobrepor-se o tom de comogéo
passional, que se dissemina no enunciado da comunidade, o que podemos notar nos
fragmentos:

Masaportadaigrejase achavaum cego, Nicolau, pedidor, o qual, 0 mogo em
0 vendo, olhou-o sem medida e entregadamente - contam que seus olhos eram
cor-de-rosal - e foi em direitura a ele, dando-Ihe répida particula, tirada da
algibeira. (ROSA, 1977, p. 88)

Convém notar que a estupefagéo esta presente no reconto do narrador. Ela se
tornapatente, por exempl o, no enunciado exclamativo em que se percebe apresenca
dodiscursoindireto - “ contam que seus olhos eram cor derosal” —por meio do qual,
demodo subrepticio, aqueleimprime ahistoriadacomunidade um caréter maravilhoso,
insinuando, dessamaneira, o teor ficcional queatribui ao relato coletivo.

A funcéo desses comentarios metaenunciativoséadeassindar, entreaspaavras
do narrador, “a presenca estranha de palavras marcadas como pertencendo a um
outro discurso”, de acordo com Authier-Revuz (1982, p.22-3). Neste caso, — 0 da
explicitacdo metaenunciativa—temos* ando coincidénciado discurso consigo mesmo”,

2Fiorin (1995, p. 69) afirmaque adistingdo entreinstanciadaenunciacdo e do enunciado é quecriaesse
efeito de sentido de subjetividade e objetividade.
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deacordo com alingliistafrancesa. E o que verificamos nosfragmentos: “Eleandava
muito nalua, passeavapor todo o lugar edhonde, praticando aquelaliberdade vaporosa
e 0 espirito de solidéo; parecesse alquebrado de um feitico, segundo os dizeres do
povo” .(ROSA, 1977, p. 89), “Do que adveio, justo, o caso damoca Viviana, sempre
mal contado”. (p. 90); “ Duarte Dias pensou queiavirar riquissimo, e mudado defato
esteve, dadatapor diante, em homem sucinto, virtuoso e bondoso, suspendentemente,
consoante 0 asseverar sobremaravilhado dos coevos’ . (p. 91)

Com essas formas de recuperacdo de um “jadito”, que pertencem a um outro
universo de valores, — 0 universo mitico neste caso — o narrador cria o efeito de
sentido de irrealidade. Assim, por meio delas, ele parece sugerir que, atrelado aum
universo de extrema carénciae falta, a saida do homem rustico do sertéo brasileiro,
foco deinteresse do enunciador rosiano, sempre sedaem nivel de mitificacdo.®

Desse modo, o ator “mogo” vai construindo-se, aos olhos do enunciatéario-leitor
de modo misterioso, ambiguo: € “coitado” e “pasmo”, de um lado, e, de outro,
estranho, “ estrangeiro, iluminado”.

O mesmo tipo de debreagem ocorre nasituagéo inicial do texto em “A menina
de [’ em que se percebe o distanciamento entre o tempo da enunciacdo e o do
enunciado, um entao ainda mais remoto, porque vago, uma vez que ndo ha nem
ancoragem temporal nesse texto como ocorre em “Um mogo muito branco”.

Quanto aespacialidade, observamos que nos dois contos ocorre aadequagéo ao
que afirma Calame (1986, p.148) em relacéo ao espaco no relato mitico: “um lugar
socialmente definido no seio daculturaaque concerne”.

Constatamos que em “Um mogo muito branco” a ancoragem espacial, muito
precisa, visaacriar ailusdo referencial. Em “A meninadel&’, a projecéo espacial
ocorrenoinicio do texto, que destacamos paraandlise: “ Suacasaficavaparatrasda
Serrado Mim, quase no meio de um brejo de agua limpa, lugar chamado o Temor-
de-Deus’ (ROSA, 1977, p. 17).

A referénciaespacial éai extremamente metaforicae sesincretizaalocalizagéo
temporal, assim como nos remete ao processo de actorializagdo. Observemos
inicialmente que asfiguras“ Serra” e “brej0” evocam a paisagem natural do interior
mineiro e sdo referéncias espacial s que situam a casa— espaco englobado —num lugar
figurativizado pelo topdnimo “ o Temor-de-Deus’ —espago englobante. Este, a0 mesmo
tempo, constitui umacatéforaindiciadoradareligiosidade, trago cultural caracteristico
dafamiliade Nhinhinha, enfim, dos habitantes desse espaco.

3Bosi (1988, p.24-5), no artigo “ Céu, Inferno”, analisando textos de Primeiras estérias, observaque“no
contexto de umaculturafechada, onde o pobre conhece de antem&o o pouco que lhe é dado obter com
o préprio esforco, e o muito que vem dasforcas naturais e do arbitrio dos poderosos, ficasempre aberta
apossibilidade de sonhar com um tempo de libertagdo, que (...) um diachegard” O autor considera
aindaque*“ relances poéticos e expressivos resgatam situagoes de pura necessidade e produzem um ato
de suplénciasimbdlicanacadeiados acontecimentos” .
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Quanto aexpressao “paratrasda Serrado Mim”, convém lembrar o sentido de
“atrés’ quenosremete ndo sb a“ naparte posterior, naretaguarda, detras’, masainda
a“antes, anteriormente, em expressdes rel ativas atempo anterior ou época passada’
(FERREIRA, 1999, p. 227). Tendo em vistaa projegdo temporal, 0 narrador assume,
no texto, a perspectiva do presente, ai implicito e pressuposto. Logo, se tomarmos
como ponto dereferénciao presente daenunciacéo, o0 “ paratrés’, aque ele serefere,
pode ser concebido como o pretérito parao qual voltaseu olhar.

Podemosentender, assim, que o narrador nostal gicamente resgatade suamemaria,
simultaneamente, um espaco e um tempo que ficaram “para trés’, longinquos — 0
tempo e o espago de suainfancia, quando conviveracom Nhinhinhae estesrepercutem
no presente, como nosrevelaadutilizacdo do imperfeito, al manifestado em “ficava’,
marcado aspectual mente pela/duratividade/.

Dessa perspectiva, observemos como o narrador dialoga com o discurso da
familiaede Nhinhinha. Situado no presente daenunciaco, ao reportar-se ao discurso
enunciado, que simulater sido criado pelafamiliadamenina, inillo tempore, objetiva
criar o efeito de sentido de distanciamento da |eitura mitica a que esta submetera a
garota. Observemos 0 momento do texto em que isso se torna perceptivel: “Nunca
maisvi Nhinhinha.

Sel porém que foi por ai que ela comegou a fazer milagres’ (ROSA, 1977,
p.19).

Uma oposicéo aspectual importante ai se faz notar. Ela se estabelece entre o
aspecto durativo, manifestado nas formas verbais do imperfeito do indicativo, até
entdo predominante no texto, e 0 aspecto pontual que repentinamente aflora nas
formasverbaisdo perfeito, presentes nos enunciados supracitados.Assim, os semas/
continuidade/ vs. /descontinuidade/ — perceptiveis, respectivamente, nasformasverbais
do imperfeito e do perfeito — associam-se aos termos das oposi ¢oes categoriais —/
proximidade/ vs/ distanciamento/ e/subjetividade/ vs/objetividade/ . A proximidade
— 0 narrador quer fazer-nos crer — dava-se no pretérito entre Nhinhinha e o eu que,
no presente da enunciagdo, simula recordar-se daquele tempo e daquele espago
longinguos, miticos, que ficaram “paratras’.

E importante ressaltar ainda o teor das“ estérias’ que Nhinhinhacontava. Uma
delas, relatadaem discurso direto & “daprecisdo de sefazer listade coisasqueno dia
por dia a gente vem perdendo” (ROSA, 1977, p.17). Depreendemos ai 0 tema da
metamorfose do temporal em atemporal, operada pela palavra poética. O /dever-
fazer/, que semanifestanafigura“ precisdo”, evoca-nosum dosintentosdo narrador
rosiano: atemporalizar mitos da tradic@o oral arcaico-popular que poderiam estar
fadados ao esquecimento — “ que agente vem perdendo” — metamorfoseando-os em
ficcdo literéria. Um desses mitos é o das criangas que morrem cedo e s8o “ aureol adas
de santidade” (BOSI, 1988. p. 27).
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Cumpre destacar, nesse sentido, que as Primeiras estorias rosianas mantém
com as de Nhinhinha vérios tragos comuns — também elas sdo curtas, densas,
condensadas. Desse ponto devista, ao aludir as“ estérias’ damenina, caracterizando-
as como de dificil entendimento pela “estranhez das palavras’, pelo “esquisito do
juizo ou enfeitado do sentido”, ao atribuir-Ihe neologismos como o que ocorre em
“ele xurugou”, ou mesmo em “estranhez”, o narrador leva-nos a concluir que, por
meio do ver bo de Nhinhinha, especularmente, projetaalgumas das caracteristicasde
seu préprioestilo.

Lembremos que o ator “Nhinhinha”, em nivel de enunciado, é dotado do papel
actancial de sujeito operador de performances milagrosas. Jaem nivel de enunciagéo o
narrador, a0 simular recontar o caso lendério, apdia-se no esquemanarrativo do discurso
mitico e, ao reconstrui-1o, possibilitaao enunciatério desvelar um outro papel queatribui
amenina easeriaumalter-ego do proprio narrador, enquanto criador deficgéoliteraria,
jdqueele projetaem suafalamitico-magica tragosde seu estilo de narrar.

Logo, tendo em vista o reconto do narrador, percebemos que este, em nivel de
enunciagdo, ao simular romper com o contrato de veridiccdo estabel ecido no discurso
mitico dafamiliaefundado nacrencanos poderes sobrenaturais damenina, permite-
nos apreendé-la como mito, no sentido moderno, ficcional do termo. Repetem-se,
pois, em nivel de enunciagéo, neste texto, os mesmostermos do contrato enunciativo
gue se estabel ece entre enunciador e enunciatario no conto “Um mogo muito branco”
eaisotopiadacriagdo miticaassocia-se aqui também aisotopiadacriacéo literaria.

Quanto a projecéo actoria dos atores “Nhinhinha’ e “mogo branco” convém
lembrar que, da perspectiva dafamilia, suas caracteristicas situam-se, como afirma
Calame (1986, p.148), no nivel infra- e sobre-humano, pois eles apresentam tragos
dedebilidade e de santidade. Assim, adebilidade ossituariano nivel infra-humano e
asantidade, no supra-humano.

Finalmente, em relacdo ao nivel dasestruturas profundas, em termos de sintaxe
fundamental, tendo em vista o discurso dafamiliae dacomunidade do Serro Frio, a
partir da oposi¢ao semantica de base /ndo-humanidade/ e /ndo-divindade/, hé, em
ambos os textos, a harmonizagéo de subcontrérios e os dois atores, na medida em
gueinvestidos do papel temético de santos, seriam seres neutros. Do ponto devista
do narrador, essa uniao de subcontrarios relaciona-se, por outro lado, ao ator, ser de
ficcdo, simulacro literério de diversos mitos com os quais o narrador rosiano dialoga,
sincretizando-0s em suaescrituramitopoética.

Percebemos, por conseguinte, que 0 enunciador convoca o esquema narrativo
do discurso mitico em seus textos e, ao desconstrui-lo e reconstrui-lo, utilizando-se
de estratégias enunciativas que evidenciam arupturado contrato de veridicgdo com
os simulacros de tal discurso, metamorfoseia tal modelo narrativo, ja estabilizado
pelo uso, em textosliterériosinovadores.
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Uma das marcas dessa inovagéo é exatamente o cardter metadiscursivo dos
textos analisados. Neles o enunciador cria, em nivel de enunciado, discursos que
simulaserem ver dadeir os— paraos sujeitosqueai projetavivenciando o mito. Jaem
nivel de enunciagéo ele osreconstréi como discur sos literérios ver ossimeis. Desse
modo, ao dialogar com aestruturanarrativado discurso mitico em “Um mogo muito
branco” eem*“A meninadeld’, o enunciador rosiano conquistanossaadesdo fiduciaria
parao parecer sensivel dosatores“Nhinhinha’ e“moco branco”, possibilitando-nos
depreender o carater mitopoético de seustextos.

ABRIATA, V. L. R. “A meninade |4’ and “Um mog¢o muito branco”: a mythic dialogue.
Itinerarios, Araraquara, n. especial, p. 217-226, 2003.

m ABSTRACT: Thiswork analyses “ A meninadeld” and “Um mogo muito branco” by
Jodo Guimarées Rosa and intends to demonstrate the dialogue established by the
enunciator between these literary texts and the mythic discourse. The dialogical
character of both short stories is described according to the relationship that Calame
(1986) establishes between the mythic discourse and each one of the different levels
of French Semiotics' generative path of sense.

m  KEYWORDS: Dialogue; mythic discourse; enunciation level; enunciate level.

Referéncias

AUTHIER-REVUZ, J. Hétérogénéité montrée et hétérogénéité constitutive: éléments pour
une approche de |’ autre dans le discours. DRLAV: Revue de Linguistique, Paris, n. 26, p.
91-151, 1982.

BERTRAND, D. Précis de sémiotique littéraire. Paris: Nathan, 2000.
BOSI, A. Céu, inferno. Sao Paulo: Atica, 1988.

CALAME, C. Mythique: discours, niveau. In: GREIMAS, A. J.; COURTERS, J. Sémiotique:
Dictionnaire raisonné de la theorie du langage. Paris. Hachette, 1986. v.2.

FIORIN, J. L. Asastlcias da enunciagio. S3o Paulo: Atica, 1995.

FERREIRA, A. B. deH. Novo Aurélio Século XXI: o dicionério dalingua portuguesa. Rio
de Janeiro: Nova Fronteira, 1999.

ROSA, J. G. Primeiras estérias. Rio de Janeiro: J. Olympio, 1977.

Itinerarios, Araraquara, n. especial, 217-225, 2003 225



