UM PROCESSO: BREVES REFLEXOES SOBRE KAFKA
E O ROMANCE MODERNO

Antonio Donizeti PIRES

m RESUMO: Confronta-se, neste ensaio, 0 romance realista do século 19 e o romance de
vanguarda, em especial O processo, de Franz Kafka. A intenc&o é mostrar como, de
veiculo de afirmacdo do poder econémico e politico da burguesia, o romance passa a
veiculo de contestagcdo desse mesmo poder, revelando a dissolugdo e a fragmentacdo
do mundo moderno, em crise permanente.
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Introducéo

O presente ensaio objetiva analisar, a partir de alguns pontos da estética de
Lukécs, o romance burgués — realista e naturalista— do século 19. Por outro lado,
mas de formacomplementar aesse primeiro objetivo, eapartir dadefesaque Adorno,
Benjamin e outros fazem da arte moderna, pretende-se abordar alguns aspectos do
romance de vanguarda e confronta-1o com o romancetradicional .

Assim, num primeiro momento, serdo tecidas algumas consideragdes sobre a
origem eaevolucéo do romance, quando nos deteremos em alguns problemastrazidos
atonapelaestéticalukacsiana: 0 Realismo e 0 Naturalismo, anarracdo e adescricao,
avanguarda e amodernidade. Na segunda parte, procederemos a umabreve andlise
do romance O processo, de Franz Kafka, aluz do arsenal tedrico discutido.

Consideragdes sobre o romance: origens e evolugao

Em suaacepgdo moderna, o termo romance designaumanarrativaliterériaem
prosa. E considerado por Henry James (apud MOISES, 1995, p. 452) como “amais
independente, amais el astica, amais prodigiosade todas’ as formas literdrias, cuja
intimaligac&o com aascendénciae asupremaciaburguesas faz dele umamodalidade
literériabastante complexa, deresistentelongevidade, apesar deacriticaconstantemente
decretar acrise, afaléncia ou mesmo amorte do romance.

Acreditamos que a busca de uma defini¢do estanque para o romance nega-lhe
sua caracteristica mais evidente, ou seja, aquela capacidade de adaptar-se as novas

*Departamento de TeoriaLiterariae Literaturas— Instituto de L etras— UnB — 70910-900 — Brasilia— DF
—adpires@unb.br

Itinerarios, Araraquara, 21, 67-85, 2003 67



Antonio Donizeti Pires

circunstancias através de constantes transformagdes tanto no plano formal, como de
contetido. Extremamente proteiforme, o romance existe como formaprivilegiadade
conhecimento, ndo havendo, “ nos quadrantes dacriagdo literéria, meio maiscompleto
parase chegar aumaimagem totalizante do Universo” (MOISES, 1995, p. 452).

O romance moderno, cujo parentesco com aantigaepopéiareduz-se praticamentea
narratividade, tem seu nascimento no Romantismo, quando surge como uma “forma
literariaépico-lirico-dramética, sintéticaeindusiva, capaz de conter avariedade dosaspectos
daexisténciaindividual eadiversidadedosinteresseshumanos’ (NUNES, 1993, p. 71).

O presente ensaio abstém-se de tecer consideragdes acerca da acirrada
controvérsiasobre osgénerosliterarios ou sobre aespecificidade daprosaedapoesia
No entanto, frisamos que a esgarcadura dos limites entre os géneros e subgéneros
literérios, ou amesclaacentuada de prosa e poesia, deflagradas a partir darevolucdo
romanti cae aprofundadas princi pal mente com o Simbolismo eavanguarda, sdo fatores
|argamente aproveitados pel o romance moderno, conforme atestam anarrativa épico-
Iiricade Jodo Guimardes Rosano Brasil e aproducéo romanescarecente do portugués
Antonio Lobo Antunes, entre varios outros.

O romance, pois, prende-se a ascensdo e a supremacia da classe burguesa,
detentora dos meios de producéo materiais e culturais que comegam a se firmar a
partir do século 18. O romance, assim como o drama burgués, que rompe com o
esguema estético e altamente codificado do teatro classico, é aforma literaria que
mais se gj usta as aspiracoes da burguesia na configuragéo de um mundo que lhediz
respeito nos planos material e espiritual, e de forma totalmente nova. Assim, se a
poesia(principal mente aépica) sof re um declinio com alentamas constante afirmacao
do romance, observamos que, conforme asseveraBenjamin, acoletividade retratada
pelo poeta épico também € lenta mas constantemente afetada pela afirmagdo do
homem burgués.

Enquanto aepopéia, frisamos, representa o apogeu danarragéo, ainda segundo
Benjamin, e detém o espdlio comum da tradi¢do e do conhecimento de dada
coletividade ligadaao campo eaadeia, o romance traz-nos sempre um individuo em
crise, em contradi¢cdo consigo mesmo, com Seu meio ou com seu semelhante. A
evolugao do romance, alias, reflete acrise que perpassaapropriaclasse burguesaeo
capitalismo, desde seus primordios. Essencial mente urbano—masnem por isso a heio
aos problemas do proletariado campesino e das lutas de classes entre lavradores e
|atifundidrios, conforme atestam o romance regionalistanordestino dadécadade 1930
ou 0 Neo-Realismo portugués —, o romance reflete e aguca as profundas distor¢oes
geradas pel o capitalismo nas grandes cidades, pal co privilegiado de suas atuagles.

M uitas sdo asfaces do romance. M uitas sdo asformas que anarrativa, ao longo
do tempo, tem encontrado para suprir o ser humano em sua necessidade milenar de
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contar, ouvir, ler ever histérias (pensemos no cinema, cujasrelagdes com o romance,
inclusiveinfluéncias mituas, mostraram-se bastante proficuas no século 20). Assim,
além da poesia épica propriamente dita, muitas narrativas em prosa(e/ou mistas, em
prosa e verso) vicejaram em momentos e civilizagdes diferentes. Como exemplos, a
noveleta Dafnis e Cloé, atribuida a Longo (século 3 d.C.), marcada sobretudo pela
descricdo e pela quase auséncia de didlogos, ou Satiricon, de Petronio (século 1
d.C.), que apesar de fragmentada e mutilada pelo tempo, ainda nos oferece uma
amostra bastante interessante do declinio do Império Romano. Outros textos em
prosa, como O asno deouro, deApuleio (século 2d.C.), ou Decameron, de Giovanni
Boccaccio (século 14), parecem se configurar melhor como antecedentes ou
precursores do romance tal qual hoje o lemos e conhecemos. Com a diferenca de
gue, enquanto nestas duas Ultimas narrativas é patente atroca de experiénciasentre o
narrador (ou narradores alternados, como em Decameron) e seu publico ouvinte,
numademonstracéo claradapresencadaoralidade e do senso grupal, comunitério da
vida humana, o romance moderno, conformejafoi apontado, caracterizou-se desde
0 inicio por mostrar o individuo humano isolado, em conflito e dissociado de seu
meio, buscando encontrar-se no vasto oceano damais-valiaburguesa. Portanto, néo
apenas aepopéiamostrao homem em comunhado com seus pares, mastambém essas
primeiras narrativas em prosa.

Por outro lado, um romance como A paix&o segundo G H., de Clarice Lispector,
considerado umaobra-primadaliteraturabrasileiracontemporaneapor suas qualidades
de composi¢ao e de expressdo, corrobora claramente ano¢do de que 0 homem € so,
naufrago das grandes cidades, necessariamente apartado do seio social. Assim,
experiéncias vitais como a epifania (arevelagdo) e o auto-conhecimento tornam-se
experiéncias solitarias, sendo praticamenteimpossivel compartilhé-lase comunicalas
aosoutros sendo deformaprecéria, mediatizada. Dai aop¢do de G. H., ao escrever a
estranha paix&o (no sentido biblico) que vivenciara, imaginar um tu, um outro quea
segurapelaméo e agjudaacompreender suanovarealidade. O romance daescritora
brasileira mostra ainda o doloroso processo por que passa G. H.: ha sua queda, seu
aprendizado através dador e da alegria— mas umaalegria solitaria, amarga—, e seu
inevitavel retorno ao seio da sociedade daqual seisolaraanteriormente.

E claro queficaevidenciada, no romance, agradativahumanizago daescultora,
gue passa de objeto a sujeito histérico, e se transforma em dona de sua prépria
existéncia, responsavel por seus proprios atos. No entanto, G. H. é uma solitaria
ovelha desgarrada, que enfrenta sua peste negra sozinha, confinada num quarto-
caverna, e que ndo comunica ao total da comunidade suainsolitaexperiéncia—ou a
comunica apenas precariamente, através da palavra escrita, elaborada. Oshomense
mulheres de Boccaccio, ao contrdrio, relinem-se para fugir da peste e juntos vao
desfiando um longo rosério de contos e novelas a fim de trocarem experiéncias,
divertirem-se, aproximarem-se unsdos outros.
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Realismo e Naturalismo

L ukécs certamente condenaria o romance de Clarice Lispector por suaextrema
descricéo vanguardista e faltade perspectiva. Pois paraeste critico hiingaro, um dos
mais importantes da critica e da teoria literérias do marxismo, e autor de uma
monumental Estética, apreocupacéo central que deve mover osescritoreséarealidade
social em que eles vivem (e convivem), pois o grande escritor, em qualquer época,
deve ser capaz dereproduzir fielmente, em esséncia, seu meio socio-histérico-cultural.
Frisa-se que estareproducdo, que nadatem de fotograficaou meramente documental,
descritiva, pressupde o envolvimento do escritor com o meio: através daselegdo, em
perspectiva, de aspectos fundamentais do todo social, o artistaconfigurao mundo, as
situagdes e as personagens ndo como observador passivo, mas como participante
ativo dasociedade.

Para L ukacs, pois, o granderomancerealista do século 19 (Tolstoi, Dickens,
Balzac, Stendhal, W. Scott) é o romance critico por exceléncia. Fundamentado na
narracao, este romance representa 0 momento revolucionario da burguesia, e traz
em suaconformagdo atotalidade eacomplexidade davidasocia dessaclasse. Assim,
a interagdo dos homens em sociedade, suas acOes e as situagdes que vicgjam no
corpo social, sdo ordenadas apartir de personagens e situagdes tipicas.

O recurso ati picidade e a0 método narrativo fundamentam aconcepcao lukacsana
do Realismo, entendido ndo como o movimento estético datado do final do século 19,
mas como tendéncia permanente daliteraturade todas as épocas. Assim, o Realismo
critico de L ukéacs negao romance psicol 6gico, o descritivismo do fluxo de consciéncia,
abuscadeinteracdo daliteraturacom asoutrasartese o intenso formalismo, tendéncias
essas claramente expl oradas pelavanguarda.

Segundo L ukécs, em varios momentos de seus escritos, aper spectivaéprincipio
ativo e critico de selecéo, ndo se confundindo com previsdo de fendbmenos e/ou
acontecimentos. Em A concepgéo do mundo subjacente a vanguarda literéria, por
exemplo, 0 autor preocupa-se em definir a perspectiva como “ principio da sele¢do
destinada a separar 0 que é essencia do quendo o €’ (LUKACS, 1969, p. 60).

Jaem Franz Kafka ou Thomas Mann?, o critico entende o

papel da perspectiva como principio de selecdo artistica, como concepgdo do
mundo fundamental, capaz de levar o escritor a superar essa indiferenca na
escolha dos detalhes que implica, desde que dominem seu trabal ho criador, uma
tendénciainevitavel para o naturalismo. (LUKACS, 1969, p. 86)

Adiante, 0 crit[co frisa“o caréter necessariamente social e histérico de toda a
perspectiva’ (LUKACS, 1969, p. 90).

Outro elemento fundamental do pensamento estético de Lukéacs é a nogéo de
tipico, colhida em Engels: “O realismo implica, a meu ver, a fiel reproducdo de
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personagenstipicos em situagdestipicas’ (apud FREDERICO, 1997, p. 48). Otipico,
conforme aclaradefinicéo de Cel so Frederico, pode ser compreendido

como um ‘exemplar’ que exprime com a maxima clareza a verdade de sua
‘espécie’. Ele é um ser especifico, ‘singular’, que, a0 mesmo tempo, concentra
as tendéncias mais essenciais da espécie (‘universal’) em questdo. (...) A boa
literatura realista, diz Lukacs, constréi personagens tipicos, isto €, individuos
bem definidos e demarcados em suas personalidadesindividuaisinconfundiveis.
(...) Esses personagens, além de sua ineliminavel singularidade, concentram
também certas tendéncias universais proprias do ser humano postas num
determinado momento histérico. (...) Em Lukacs(...), o tipico expressa o caréter
social dos personagens e as tendéncias do processo histérico em cada momento
determinado, [bem como a] juncéo do singular com o universal. (FREDERICO,
1997, p. 50-1)

O tipico, pois, deve ser compreendido como 0s tragos gerais, durdveis e
permanentes da realidade objetiva. A personagem tipica é aquela que, da mesma
forma, apresentaem suaindividualidade ostragos gerais, duraveis e permanentesdo
caréter objetivo humano.

O romancerealistaposterior, representado por Flaubert e Zola, é visto por Lukécs
como romancenatur alista. Excessivamente marcado peladescricao, este romance
pinta personagens e situagdes ndo-tipicas, ou sgja, como que despojadas e desgarradas
de seu meio e contexto. As personagens, assim, sdo mostradas como naturezas-
mortas, débels e estanques, enquanto as agoes e situagdes s8o apenas quadros estéticos
eindependentes entre si, revelando muito pouco dadinamicainerente asociedade, a
qual é focalizada pelo autor naturalista como se ele fosse apenas um observador, e
néo elemento ativo.

Para que fiquem claros os aspectos até aqui discutidos da estética de L ukacs,
julgamos importante apontar alguns elementos que, segundo o autor (em Narrar ou
descrever?), marcam asdiferencas entre anarracéo e adescri¢cdo. Assim, anarracao
émarcadasobretudo:

a) pela participagdo do narrador, que a partir da perspectiva escolhe os detalhes
maistipicos eimportantes da sociedade em quevive;

b) pelo matiz épico, uma vez que o narrador realista satisfaz as exigéncias da
verdadeiraepopéia;

¢) pelapluraidade compositiva;

d) além disso, anarracao distingue e ordenaas coisas e osfatos, ligando-osentresi

e subordinando-os as agdes humanas. A narragdo apresenta, pois, agdes humanasem
curso, e é marcada sobretudo peladimensdo temporal.
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A descricao, deacordo com 0 mesmo ponto de vistalukacsiano, caracteriza-se
principa mente:

a) pelaobservacdo distanciada, que nivelatodas as coi sas e ndo separa os pormenores
importantes ou tipicos. Com isto, a descri¢do procede a fetichizagdo das coisas e a
reificacdo do ser humano, mostrado ndo em seu poder transformador erevoluciondrio,
mas como parte de naturezas-mortas,

b) pelaahistoricidade, poisadescricao contradiz o momento histérico e preocupa-
se essencial mente com a dimensdo espacial e estéticadasociedade. Neste sentido, a
descricdo € inumana, revela auséncia de concepcdo do mundo, € marcada pela
monotonia compositiva e sacrifica as tensdes romanescas, além de preocupar-se
essencialmente com as imagens e apresentar quadros estéticos da sociedade, ndo
articuladosentresi;

c) finamente, adescricao encobre acarénciade significacao épicaao preocupar-se
sobremodo com o formalismo, a linguagem e a preciséo técnica, dando mais
importanciaaformaque ao contetdo.

A descricdo, portanto, preocupa-se Com as C0isas, as pai Sagens e 0S Cenarios,
enguanto a narragdo valoriza o conteddo humano, social e histérico das acdes
revolucionérias do homem.

A vanguarda

A vanguarda, que tanto marcara o romance moderno em seus aspectos
expressivos e de conteido, € duramente criticada por L ukécs, que aconsideracomo
herdeira do Naturalismo e do descritivismo, e ndo dos principios que nortearam o
Realismo eanarragéo.

Antes de considerarmos o repudio do pensador hlingaro a vanguarda, porém,
apontaremos alguns aspectos do pensamento de José Ortega y Gasset e de Hugo
Friedrich, que, por caminhaos préprios, fazem coro com Adorno e Benjamin natentativa
de apreender a esséncia e o rea significado da arte de vanguarda. O breve — mas
denso—ensaio de Ortegay Gasset, A desumanizacgéo da arte, foi publicado em 1925
erevela-secomo umaobrafundamental ao empreender acaracterizag@o doselementos
danovaarte, conforme acompreende o autor:

Se se analisa 0 novo estilo encontrar-se-&4 nele certas tendéncias sumamente
conexas entre si. Tende: 1°) a desumanizacéo da arte; 2°) a evitar as formas
vivas; 39 a fazer com que a obra de arte ndo seja sendo obra de arte; 4°) a
considerar aarte como jogo, e nadamais; 5°) aumaessencial ironia; 6°) aeludir
toda falsidade, e, portanto, a uma escrupulosa realizacdo. Enfim, 7°) a arte,
segundo os artistas jovens, € uma coisa sem transcendéncia alguma. (ORTEGA
Y GASSET, 1999, p. 31)
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Dentre os pontos essenciais apontados por Ortega y Gasset, frisamos a
desumanizacéo (ou desantropoformizacao; ou recusaafigurativizacdo; ou tendéncia
aabstragdo) que caracterizaaarte ealiteraturavanguardistas, mais voltadas paraos
aspectos formais, |Udico-construtivos da linguagem, e menos preocupadas com os
contetidos humanos. Diriamos que a pintura (e também a escultura), ao acertar o
passo com alirica, recusou-se aser apenasfotografiado real eterminou por acatar o
conselho de Rimbaud, citado por Hugo Friedrich em Estrutura da lirica moder na:

Temosde arrancar apinturaseu habito antigo de copiar, parafazé-lasoberana.
Em vez de reproduzir os objetos, eladeve forgar excitagdes mediante as linhas,
as cores e os contornos colhidos do mundo exterior, porém simplificados e
dominados. uma verdadeira magia. (apud FRIEDRICH, 1991, p. 81 - grifo
NOSS0)

Estaverdadeira magia, associadaaum intenso trabalho racional de exploragdo
da linguagem, marca um aspecto fundamental da modernidade. Outro ponto € a
valorizac8o dafantasia e daexpl oragdo dos conturbados mundos psiquicos do artista.
Este, ao valorizar sobremodo a criagéo estética e umaconcepgdo personalissimada
arteedavida, evidenciaadesrealizagdo do mundo e, de formaditatorial, impde-nos
suairrealidade sensivel —aexpressao € de Friedrich —ao criar uma*“ super-realidade
mediante contragdo, omissdo, deslocagdo e recombinacéo” (FRIEDRICH, 1991, p.
80) dos elementos da realidade empirica. Tais procedimentos expressivos e
compositivos, ja evidentes em Baudelaire, Rimbaud e Mallarmé, serdo largamente
aproveitados pel avanguarda poéticae pictéricadoinicio do século.

Ortegay Gasset, ao confrontar a arte dos séculos 19 e 20, corrobora esse ponto
devista, conforme atestaalonga citagéo abaixo. Pareceu-nos conveniente reproduzi-
lanaintegraporque, em primeiro lugar, o Realismo daarte do século X1X évisto pelo
autor como um espelho, uma auto-afirmac&o da burguesia. Em segundo lugar, o
cardter anti-estético desse Realismo se agucga ao ser contraposto a excessiva
preocupacao artisticaque marcaavanguarda, agoraespel ho estilhacado de um mundo
que, apesar detodo avanco cientifico e tecnol gico, ndo pdde proporcionar equilibrio
ejusticasociaisamaioriade seus habitantes. Assim se expressa Ortegay Gasset:

N&o é téo evidente, como supdem os académicos, que a obra de arte tenha de
consistir, forgosamente, num ntcleo humano que as musas penteiam e lustram.
Isto &, por enquanto, reduzir a arte a mero cosmeético. Ja assinalei antes que a
percepcdo darealidade vivida e a percepgdo daformaartisticasdo, em principio,
incompativeis por requererem uma acomodagdo diferente em nosso aparelho
receptor. Uma arte que nos proponha essa dupla visdo sera uma arte vesga. O
século XIX vesgueou sobremaneira; por isso seus produtos artisticos, longe de
representarem um tipo normal de arte, sdo talvez a maior anomalia na historia
do gosto. Todas as grandes épocas da arte evitaram que a obra tenha no humano
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Seu centro de gravidade. E esse imperativo de exclusivo realismo que governou
a sensibilidade da passada centdria significa precisamente uma monstruosidade
sem paralelo na evolugdo estética. De onde resulta que a nova inspiracéo,
aparentemente tdo extravagante, volta a tocar, pelo menos num ponto, o
caminho real da arte. Porque esse caminho se chama “vontade de estilo”. Pois
bem: estilizar é deformar o real, desrealizar. Estilizacdo implica
desumanizagdo. E vice-versa, ndo ha outra maneira de desumanizar além de
estilizar. O realismo, ao contrario, convidando o artista a seguir docilmente a
formadas coisas, convida-0 ando ter estilo. (ORTEGA 'Y GASSET, 1999, p. 46-
47 - grifo nosso)

Claro esta, pel o exposto acima, que L ukacsjamai's concordariacom esses pontos
devista, poisavanguardaé, paraele, umatendénciaque divide com o Naturalismo o
gosto pelapatologia e pela descricdo. Dentre as outras caracteristicas vanguardistas
criticadas por Lukécs, temos: a dissociacdo homem-mundo; a ahistoricidade; a
representacdo de umarealidade estética; amistificagdo de sentidos negativoscomo o
cinismo, o niilismo, o desespero e aangUstia; afaltade uma concepcdo de mundo; a
atitude ndo-critica e ndo-seletiva da realidade (dai o acimulo de pormenores); o
excessivoformalismo eointenso experimentalismo. A vanguarda, no sentido lukacsiano,
apesar de mascaradaem variadas e contraditérias manifestagdes (Futurismo, Cubismo,
Expressionismo, Dadaismo, Surrealismo), ndo propde a transformagdo humana e
social, contentando-se em mostrar apenas a aparénciadas coi sas em seu estado natural,
fetichizando-as, e, a0 mesmo tempo, reificando o ser humano ao apresenta-lo como
apenas mai sum quadro naextensa gal eriade naturezas-mortasem que se transformou
0 decadente mundo burgués, acritico, ahistorico e alienado.

Lukécs confronta o romance burgués do século 19, critico, com a produgdo
burguesa do século 20, decadente, e ndo estacom aproducdo do Realismo socidista-
marxista. Segundo o autor, isto sedaporque aliteraturarealista-socialista, apesar de
algumasrestrigdes que o critico faz ao romance-reportagem, por exemplo, tem como
visdo criticaaperspectivarevol ucionériado marxismo, enquanto adecadénciaburguesa
ndo se apbia em perspectiva alguma. Neste sentido, o escritor Thomas Mann,
considerado por Lukécs como herdeiro do Realismo critico do século 19, € um dos
pouquissimos autores modernos respeitados pel o critico marxista, que alias o confronta
com Kafka em vérios momentos, atribuindo vitéria ao primeiro. Assim, a equacdo
lukacsianaNarrar ou descrever? Participar ou observar? Thomas Mann ou Kafka?,
ao condensar o pensamento do critico, revelasuaopgéo por umaliteraturaengajada,
critica, participativa, tipica e narrativa, que tem em Thomas Mann um de seus
representantes maximos no seculo 20.

Estapreferénciade Lukacsfoi criticadapor Adorno, que o acusade erros de
interpretacdo e de ndo-compreensdo da obrade arte modernista. Adorno o acusa
aindade ndo se preocupar com 0s mei os estil isticos de nenhum autor, nem mesmo
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quando aironiasutil sefaz presente, como é o caso de ThomasMann. Ao privilegiar
o conteldo, Lukécs repudia a forma romanesca, néo considerando seu natural
desenvolvimento. Adorno, ao contrario, em Lukacsy el equivoco del Realismo,
acredita que “sélo mediante la ‘técnica’ se actualiza en la poesia la intencién
del contenido, que Lukacs atribuye al concepto de ‘perspectiva’” (ADORNO,
[19--], p.59).

Os pontos de vista desenvolvidos por Lukacs, entretanto, sofreram larga
repercussdo, dentro eforado mundo socialista. Cel so Frederico apontasuasinfluéncias
inclusive naEscolade Frankfurt (representadapor Adorno e Benjamin) e num critico
como L ucien Goldmann, cujatipologiado romance, voltada paraaandlise datensao
entre o herdi romanesco e a sociedade de onde este emerge, foi aplicadapor Alfredo
Bosi naandlise do romance brasileiro do século 20.

Dentre os criticos que mais polemizam com L ukacs estdo justamente Adorno e
Benjamin, ambos empenhados na defesa da vanguarda e do romance moderno. O
primeiro cunhou a expressdo industria cultural, e suas reflexdes sobre o mundo
moderno, alirica, asociedade e amisica, bem como adefesaque empreende afavor
de Kafka, Beckett ou Joyce (duramente atacados por L ukacs) sdo fundamentais para
acompreensdo damodernidade e paraaafirmagéo daarte que lhe é propria. Segundo
Adorno, esta arte moderna “no formula juicios, sino que es juicio en su totalidad”
([19--], p. 73): aarte de vanguarda, assim, responde negativamente a umarealidade
negativa, atomizada e em constante transformac&o, ou sgja, o artistanegao mundo e,
através da propria negacdo, questiona e provoca os valores do mundo, da vida, da
arte e daprépriamodernidade, ansiando por mudancas efetivas.

Nacriticade Adorno, inclusive, evidencia-se adefesado carater especifico da
arte, cujarealidade é completamente diferente da realidade empirice?. A arte ndo é
umacopiafiel destarealidade empirica, como pretende L ukécs, masumamanifestacao
do espirito concretizada em imagens (verbais, plasticas, sonoras), que perfaz um
universo ontol 6gico préprio e que acompanhaaevol ucdo dasociedade de ondeemerge,
razéo pelaqual o Realismo burgués critico, correlato ao século 19, ndo pode repetir-
se ou ser copiado pela vanguarda, pois outras sdo as condicdes histéricas, socials,
politicas, culturais e econémicas que marcam a modernidade. Esta, conforme o
pensamento de Adorno, € marcada sobretudo pel o desenvol vimento eincremento da
industria cultural, fato que — negativa e positivamente — continua a dar seus frutos
nestes tempos de globalizaggo, neocol onialismo e esfacelamento politico e econdmico
— sobretudo da sociedade marxista, tdo decantada por L ukacs, como alnicacapaz de
fazer reflorescer o romance épico do século 19.

2 No texto Engagement, Adorno, além de proceder aandlise do engajamento e da tendenciosidade em
arte, apartir de pontos de vista defendidos por Sartre e Brecht, reafirmao carater proprio damoderna
arte de vanguarda e defende aautonomiadaarte, implicitamente dirigindo-seaL ukacse acriticaque
este faz a Kafka, Beckett e a vanguarda em geral .
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DamesmaformaBenjamin, ao refletir sobre areprodutibilidade técnicadaobra
dearte e sobreaperdadaauraque estasofre apartir de Baudelaire, muito contribuiu
paraaafirmagdo daarte de vanguarda. Alias, estes conceitos benjaminianos casam-
se perfeitamente com o conceito de Adorno sobre aindastriacultural elegitimam-se
como fatos que marcam incisivamente ndo apenas a modernidade e a vanguarda do
comeco do século 20, mas também nossa propria contemporanei dade.

O pensamento de Benjamin abarca ainda a politica, a histéria, o cinema, a
fotografia, o teatro, aepopéiae 0 romance: Como vimos, tornou-se classica, no tocante
a estas duas Ultimas modalidades literarias, a andlise que o filésofo empreende da
figura do narrador, perfeitamente engajado e partilhando da experiéncia comum na
antigaepopéia, mas alheado e em crise permanente no romance moderno. O temado
narrador, retomado por Adorno, € um exemplo claro de que aintertextualidade pode
gerar bonsfrutostambém em criticaefilosofia, e ndo apenasno dominio doliterario.

Por outrolado, Benjamin legitimaavanguardae o romance moderno ndo apenas
porque analisa com clareza o teatro épico de Brecht e o romance de Kafka, Dablin,
Gide ou Proust, mas porque fundamenta, em seu texto Alegoria e drama barroco, a
modernavanguarda estética, ensaio esse duramente criticado por Lukacs nas paginas
finais de A concepgao do mundo subjacente a vanguarda literaria.

Com efeito, Lukéacs compreende claramente que o texto de Benjamin é dos
primeirosadar suportetedrico efilosofico ao vanguardismo, masrepudia-o justamente
porgue a alegoria moderna suprime o tipico ao propor uma polissemia e uma
transcendénciaque ndo cabem no romancerealista. Segundo as palavras de Hermann
Cohen, citado por Benjamin,

aambiglidade, a polissemia, € o tragco fundamental da alegoria; a alegoriae o
Barroco se orgulham da riqueza de significagdes. A ambiglidade é a riqueza
esbanjadora; a natureza, porém, segundo as velhas regras da metafisica, como
também segundo as da mecanica, ndo deixa de ser amarrada alei da economia.
Por isso, a ambigliidade estd, em toda a parte, em contradicdo com a pureza e
unidade de significacdo. (apud BENJAMIN, 1986, p. 30)

Benjamin parte do Barroco, pois, para chegar amodernidade. Desconhecemos
até que ponto as discussdes contemporaneas sobre Barroco, Neobarroco ou Pds-
Modernismo filiam-se ao pensamento do fil ésofo, mas éinegavel que também neste
aspecto seu pensamento continua bastante atual. Por outro lado, o autor reconhece
gue, tanto quanto a obra vanguardista, a arte barroca é aberta, sobrecarregada,
polissémica, aegdrica. Umberto Eco e Haroldo de Campos, por caminhos proprios,
também concebem a obrade arte como uma obra aberta, eisto vale sobretudo paraa
arte barroca e paraa arte moderna.

Um outro ponto que interessa salientar no referido ensaio de Benjamin é a
discussdo encetadasobre aaegoria. Claro que estanéo é exclusivado Barroco ou da
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modernidade; claro que as discussdes sobre aal egoriando sio pacificamente acordes.
Benjamin, no entanto, apartir daandlise do dramabarroco, |egitimao procedimento
alegorico como inerente e caracteristico daarte e do romance modernos: “aalegoria
ndo é uma brincadeira técnica com imagens, mas uma forma de expressdo, assim
como afalaeaescrita’ (BENJAMIN, 1986, p.19).

Como no dramabarroco, naobrade vanguarda cada personagem, cadaimagem
ou cada fragmento podem significar outras coisas quaisquer, numa relacéo sempre
nova, ad libitum. Isto significa que a obra alegdrica, polissémica e transcendente
ultrapassaameracopiadarealidade empiricae desdobra-se continuamente em novos
sgnificados.

na 6tica alegdrica, 0 mundo profano sofre ao mesmo tempo uma elevacdo aum
plano superior e uma desvalorizag8o. A essa dialética religiosa do contetido
corresponde, formalmente, a dialética entre convencéo e expressdo. Pois a

alegoriaésimultaneamente umae outra, e ambas sdo contraditérias por natureza.
(BENJAMIN, 1986, p. 29)

Além disso, para Benjamin, “aalegoria confessa localizar-se além da beleza’
cléssicae convencional, no reino mesmo dasruinas (caso do Barroco) e dosfragmentos
(caso da vanguarda), e sua sintese resulta “da luta entre a intengéo teologica e a
artistica” (BENJAMIN, 1986, p. 31).

Por Ultimo, “a aegoria € o Unico e imenso divertimento que se oferece ao
temperamento melancélico” (BENJAMIN, 1986, p. 37), dai seu uso intensivo no
Barroco e namodernidade. Saltando daalegoriabarrocaamaoderna, conclui:

E hoje também néo € nada menos que natural que, no primado da coisa sobre
a pessoa, do fragmento sobre a totalidade, a alegoria, por isso mesmo, sgja o
polo oposto do simbolo, enfrentando-o com poder igual. A personificagdo
alegdrica sempre esteve propicia a levar a um engano; sua intengdo néo era
personificar as coisas, mas apenas tornéalas mais imponentes, por meio de sua
ornamentacdo como personagens. (BENJAMIN, 1986, p. 38)

José Guilherme Merquior assim esclarece o predominio dafiguragéo alegérica
naarte e naliteratura modernas:

Por alegoria entendemos, com Walter Benjamin, aquele figurar poético em
gue perdura um hiato entre a representacéo literéria e a intencéo significativa.
Nesse hiato se al oja a polissemia fundamental do texto alegorico, que se recusa
aidentificacéo entre sujeito e objeto, marcadistintivadaconsciénciado simbolo.
Prefigurado pelaliricade Baudelaire—naqual o aegorismo barroco, ‘criatural’,
seviu substituido pelaalegoria moder na, baseada no senso de desumanizagao
da existéncia — esse enigmatismo alegdrico €&, paraBenjamin, achave daficcéo
de Kafka e de todo surrealismo auténtico. (MERQUIOR, 1979, p. 86 - grifo
NOSS0)
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Diante do exposto, conclui-se que a vanguarda expressa alegoricamente um
mundo em crise, fragmentado, cadtico e instavel, habitado por um sujeito também
instavel, sem val ores permanentes aos quai s se apegar, € bombardeado continuamente
por radicais transformacdes. Se a epopéia é a expressdo poética de um mundo uno,
€0oeso, comunitario, harménico —uma espécie de | dade de Ouro dahumanidade —, o
romance, em contrapartida, representaaperdadainocénciae daingenui dade humanas,
poisdesde oinicio de suatrajetdriarepresentaacrise permanente que assolao mundo
e 0 homem modernos. A arte de vanguarda, evidentemente, muito mais que uma
forma de arte decadente ou alienada, como acusa L ukacs, € a expressdo clara das
mutantes condigdes materiais, sociais, culturais, politicas e econdmicas do século 20.

O processo, de Franz Kafka

O romance O processo, de Franz Kafka, foi escrito provavel mente entre agosto
de 1914 ejaneiro de 1915 (nos primordios da Primeira Guerra Mundial, portanto),
conforme apontam os bidgraf os do escritor. Publicado postumamente em 1925, por
Max Brod (amigo e testamenteiro literério de Kafka), O processo veio alume numa
décadamarcada pelapublicacdo devariosoutrosromancessignificativosdaliteratura
moderna: Ulisses (1922), de James Joyce; Memoérias sentimentais de Joao Miramar
(1924), de Oswald de Andrade; A montanha magica (1924), de Thomas Mann; Os
moedeiros falsos (1926), de André Gide; Berlin Alexanderplatz (1929), de Alfred
Doblin. Além destes, frisa-se 0 aparecimento de Em busca do tempo perdido, de
Marcel Proust, publicado em sete volumes entre 1913 e 1927, e a obrade Virginia
Woolf, cujo romance As ondas apareceu em 1931.

A obra de Franz Kafka é composta de romances (além de O processo, 0 autor
escreveu O desaparecido entre 1911 e 1913, e O castelo em 1922, sendo que ambos
foram publicados postumamente, por Max Brod, em 1927 e 1926, respectivamente),
novelas (como A metamorfose, publicada em 1915, e Na coldnia penal, em 1919),
coleténeas de contos (como Contemplagéo, aparecidaem 1913, eUmmédico rural,
de 1919), cartas, didriose aforismos. A totalidade daobrade K afka, sobreaqual tem
sido produzida abundante literatura critica, evidencia o escritor, ao lado dos citados
acima, como um dos fundadores damodernidade literéria.

Franz Kafka nasceu a 3 de julho de 1883, em Praga, Boémia (hoje Republica
Tcheca), ent&o sob 0 dominio do Império Austro-Hangaro. Falecido em 3 de junho
de 1924, no sanatério de Kierling, perto de Viena (Austria), K afka esta enterrado no
cemitério judaico de Praga.

O estritor, filho de paisjudeusricose assimilados (seu pai eraum notério comerciante,
como o pai de Freud, também judeu, era dono de uma tecelagem na Moldéavia), Kafka
formou-se sob osauspiciosdaculturaaemd, aqual semesclaum aproveitamento parcia
daricatradicao judaicae umacertareticénciaanacionalistatradi¢éo tcheca. O escritor,
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formado em Direito em 1906, passou quase avidatodaem Praga, onde trabalhou como
advogado no semi-estatal Instituto de Seguros contraAcidentes do Trabalho. Toda sua
obrafoi escritaem alemao, alinguacficia do Império Habsburgo, e cujo seco carédter de
protocolo Kafkalevou ao paroxismo justamente num momento em que seus colegas da
Escola de Praga (Max Brod, Franz Werfel, Oskar Baum, Felix Weltsch) buscavam o
floreio e o rebuscamento da expressio literéria. Pelo exposto, frisarse o permanente
empréstimo cultural elinglistico em que Kafkaviveu.

O entrecho do romance O processo, em linhas gerais, giraem torno de Joseph
K., atofuncionério deum banco que, ao acordar certamanhd, no diaem que completa
30 anos, édetido por um crime que ndo cometeu e que ndo sabe qual sgja. A ignorancia
de Joseph K., alias, é partilhada pelo narrador e pelo proprio leitor, pois em nenhum
momento fica-se sabendo qual crime o rapaz cometeu — ou hdo cometeu —, de que
forma, contra quem ou o qué. O desenrolar do processo, assim, arrasta-se de forma
angustiante e tediosa pelo periodo de um ano, quando enfim Joseph K. é executado
barbaramente, como se fosse um céo, no diaem que completa 31 anos de idade.

O processo, apesar de apresentar comego, meio efim, como o romance cléssico
do século 19, éfragmentério eincompleto, poisvarios de seus capitul os permaneceram
inacabados. Além disso, ha passagensriscadas por K afka e alguns outrosfragmentos
de capitul os que nédo foram aproveitados no corpo do romance. Especula-seinclusive
sobre aordem dos capitul os atribuida por Max Brod quando da publicacdo do livro,
em 1925: o primeiro capitulo de O processo, por exemplo, traz como marcacéo
temporal a primavera; no sétimo, esté&-se em pleno inverno; o nono fala claramente
em outono. Assim, se a narrativa compreende o espaco de um ano, questiona-se se
0s capitul os sétimo e nono néo foram trocados por Brod, ingénuaou intenciona mente.
Como o romance ainda ndo foi submetido a uma edicéo critica rigorosa, como O
desaparecido (em 1982) e O castelo (em 1983), especula-se até que ponto Brod
seguiu —ou ndo — asindicagdes do manuscrito de Kafka.

Segja como for, O processo — como atotalidade da obraficcional de Kafka—é
um excelente exemplo de como o narrador moderno é distanciado da histéria que
narra, ndo participando da vida e das atribulages de seu her6i e sendo incapaz de
responder asexpectativasdo leitor edo proprio Joseph K., umavez que esse narrador,
mesmo simpatizando com seu herdi (ou anti-herdi?), ét&o ignorante quanto ele sobre
0 porgué e os motivos que levaram a personagem a ser detida, julgada e condenada
por um crime que desconhece.

Ao contrério do narrador realistadefendido por L ukacs, quetudo explicaeque
buscajustificativas parao comportamento e as acfes de suas personagens, o narrador
kafkiano permanece alheio, ironicamente distante do destino singular de seus herdis.
Assim, tanto em O processo como em A metamorfose, por exemplo, o narrador
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limita-se a narrar o destino tragico de suas personagens, ndo tecendo digressdes ou
consideragdes sobre as agdes humanas, suas causas e consequéncias, ou sobre os
problemasdaexisténcia, do mundo, daarte ou dapolitica. Nessesdoistextos, inclusive,
aconstrucédo formal pareceinvertida, pois K afkacomegapor um climax (adetencdo
deJoseph K.; ametamorfose de Gregor Samsaem um inseto gigantesco) eacompanha
Suas personagens até o momento insignificante de suas mortes: Joseph K. é assassinado,
por doisvelhos atores, numavel hapedreiraabandonada; Gregor Samsamorre solitario
em seu quarto e, no dia seguinte, € jogado no lixo pela empregada. Neste sentido,
conforme Benjamin, amorte deixa de ser o dpice de umavida e transforma-se num
acontecimento vulgar e corriqueiro, que ndo suscitamaisacomogdo dacomunidade
etampouco promove apartilhado legado de experiéncias acumuladas.

Nas obras citadas, com efeito, sdo narrados — de formairdnica, perpassada de
certo humor negro e um completo desconhecimento do outro e do meio — processos
radicais de desumanizacgo ereificacdo de sujeitos humanos, transformados em abj etos
objetos e fetichizados em naturezas-mortas, como pretende L ukacs. No entanto, ndo
€ pelo acimulo de pormenores descritivos, ou por ndo obedecer a narragéo e ao
Realismo critico do século passado que a obra de Kafka revela tal sentido, mas
porque seinsere profundamente namodernidade, sendo aexpressao claraelegitima
deummundoinstavel, fragmentado, cadtico, inexplicavel pelaciéncia, pelareligido
ou pela filosofia: a esse mundo em crise, pois, corresponde uma obra em crise,
ambigua, fragmentada e aberta, que denunciaafragilidade daexisténciahumanaeos
riscos a que estéo expostos nossa existéncia e 0 mundo em que vivemos.

Neste sentido, asinterpretagdes da obrakafkiana desdobram-se al egoricamente,
pois as mais contraditérias vertentes criticas tém procurado explica-la. Com efeito,
s80 estudados desde os aspectos formai s dos romances de K afka até seus significados
psicanaliticos, filosoficos, politicos, ético-morais, etc. Um romance como O processo,
por exemplo, jafoi lido como libelo profético contra o nazismo e o totalitarismo.
Orson Welles, na bela adaptacdo cinematografica que fez do romance, em 1962,
mostra no fina do filme, no justo momento em que K. é executado, a explosao de
uma bomba atémica. Segundo outra vertente, o Estado punitivo e poderoso, em O
processo, ou a puni¢do sem justificativa impingida a Samsa, em A metamorfose,
revelam apresencaopressoradafigurapaterna, ou aindade Deus, 0squais serevezam
no castigo dacul paque éinerente aosfilhos. De qualquer forma, asvariasinterpretaces
aqueaobradeKafkaesteve (eestd) sujeita, sho indicios evidentes de suaconfiguragéo
como uma obra aberta, polissémica e alegdrica, conforme evidencia Benjamin em
Seu citado ensaio sobre o drama barroco.

A obrade Kafkaé vanguardistatambém em outros sentidos. Em primeiro lugar,
diferentemente de seus contemporaneos Joyce, VirginiaWoolf, Proust ou Oswald de
Andrade, que subverteram a linguagem ou procuraram formas novas e radicais de
expressdo ao assimilar o fluxo de consciéncia, aparddiaou apoetizago, Kafkavale-
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se dos procedimentos do Realismo tradicional e subverte-os para conseguir um
estranhamento Unico, angustiante. Discipul o de Flaubert, segundo acritica, do mesmo
Flaubert duramente criticado por L ukécs como excessivamente descritivo e naturalista,
Kafkaaliaaessadesconstrucdo dos pressupostosredistastradicionaisumalinguagem
Seca, enxutae exata, extraidaacinzel do aleméo protocolar do entdo | mpério Austro-
Hungaro. As metaforas kafkianas, por outro lado, sdo tomadas ao pé daletra, e suas
imagens desdobram-se numa perspectiva desconcertante e infinita, como o sdo as
perspectivas da pintura surrealista. Como exemplo, em O processo ostribunais e os
cartérios espalham-se pelos sublrbios da cidade como um céncer, dispondo seus
tentacul os sob casas, corticos e edificios extremamente antifuncionais, anti-estéticos
e desprovidos de toda pujanca arquiteténica. Osjuizes que julgam Joseph K., além
disso, sdo totalmenteinatingiveiseinacessiveis, e o rapaz perde-se cadavez maisem
|abirintos que o levam alugar nenhum. Também em O castelo, apesar de ser estaa
sua vontade, desde o inicio, 0 protagonista K. ndo consegue atingir o decadente
castelo que domina a aldeia, e cujos amplos saldes abrigam infinitos escritérios de
controle. Em textos curtos como “ Umamensagem imperia” ou “ Graco, o cagador”,
a inacessibilidade do que quer que seja também é vedada aos aténitos anti-herois
kafkianos.

Em outro aspecto, Kafka é apontado como precursor tanto do Surrealismo de
Breton, como do Teatro do Absurdo, conformeteorizado por Martin Esslin. Adorno,
aofiliar aobrado escritor tcheco ao Expressionismo, lembra que seus romances séo
epopéias negativas, as avessas. Num outro sentido, se aliteratura kafkiana pode ser
compreendidacomo pardbolaou comoilustragdo dadoutrinajudai ca, conformeadvoga
Benjamin, esta se configura entéo como uma parddia a Biblia e atradicéo judaica,
uma vez que, em obras como O processo ou A metamorfose, 0 que temos séo
pardbolasinvertidas, exemplosinventados que ndo mostram anenhum fiel o caminho
dasalvacéo e do paraiso, masté@o-somente aperdi¢éo e o castigo aque estdo sujeitos
0s seres humanos.

Em sintese, aobrakafkianadialogaexplicitaeimplicitamente com avastatradicéo
liter&riae cultural dahumanidade e tem influenciado varias geracGes de escritores, 0
que, frisamos, evidencia aimportancia do autor como um dos pilares fundamentais
daliteraturado século 20.

Asapontadas contradi¢des formais de O processo, e que o legitimam como obra
representativadavanguarda, haum outro ponto bastante interessante na perspectiva
daatual andlisedanarrativa, ou sgja, ainsercéo no romance do fragmento “ Dianteda
lei”, publicado como pega autdnomaem Ummeédico rural, em 1919, aindaem vida
deKafka. No corpo doromance, “Diantedalel” configura-se como umametanarrativa,
aqual oferece, através das longas digressoes do capeldo, um sentido mais amplo e
mais profundo para a compreensao do romance. Esses vérios caminhos oferecidos
(aindaque excludenteseintransitaveis) paraainterpretacéo dapeguenapardbolaedo
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proprio romance, podem, por conseguinte, ser trilhados para a interpretagdo e
compreensao (a egoricas) detodaaobrakafkiana. Nacitadaadaptacdo cinematografica
de Welles, “Diante dalei” aparece, metanarrativamente, como um filme dentro do
filme, e cuja projecéo, para o condenado, tem por funcdo expor-lhe as vérias e
contraditoriasinterpretacbesdapalavradalel.

Finalmente, as contradi¢des formais de O processo equivalem suas vérias
contradic¢des no plano do conteddo: Joseph K. é detido mas continua livre,
desenvolvendo suas atividades habituais; 0 advogado que defende o rapaz permanece
prostrado nacama, adoentado; 0 acusado aceitaadetencdo e adefesa, mesmo sabendo
gue ndo cometeu crime algum; apesar de ter acesso as dependéncias fisicas dos
cartorios e reparti¢des burocréticas do tribunal, este permanece inacessivel aJoseph
K., e configura-se como algo abstrato, invisivel e infinito, povoado por juizes
hierarquicamente distribuidos por escal 8es também infinitos; as varias personagens
femininas envolvem-se sexual mente com Joseph K. e prometem gjudé-|o, mas parece
evidente que qual quer gjudaexternaéimpossivel. Alias, o proprio acusado reconhece
aimpossibilidade de qualquer defesa, perpetrada por si ou por outrem, paralivralo
dacondenag&o absurda.

Este caréter contraditorio e ambiguo, no plano formal e no plano do conteldo,
justifica O processo como um romance de vanguarda perfeitamente inserido em sua
perspectiva historica e estética, e cujatécnicanova, conformejafoi aventado, casa-
se perfeitamente com anovarealidade of erecidaao escritor, realidade essaresultante
das profundas transformagdes que marcam o advento damodernidade. Se Kafka, na
totalidade de sua obra — e em O processo, em particular —, ndo oferece a minima
esperangaao ser humano, negando-lhe qual quer caminho de salvacao e colocando-o0
como joguete deforgasinvisiveis, imutaveis einescrupul 0sas, € porque realmente a
coesdo de um mundo uno, perfeito e fechado ndo existe mais. Com a morte da
epopéia, foram decretadas também amorte do homem eamorte de Deus. o quevale
umavidahumana? O que vale Deus? O que valem séculos de culturae civilizagao?

N&o longe de Praga, em Zurique, talvez durante os mesmos anos em que Kafka
escrevia O processo, um grupo de jovens artistas, refugiados de guerra, pregou a
morte da arte e a morte da civilizacgo ocidentais, uma vez que nenhuma forma de
arte, como nenhum requinte tecnol gico, ou nenhum escripulo, ou nenhum Deus,
foram capazes de evitar a barbérie da Primeira Guerra Mundial, como aiés a da
Segunda e a de outras tantas guerras que assolam a humanidade neste momento.

Pela mesma época, num abrigo qualquer, a vertente negativa da vanguarda,
representada pelo radicalismo de Marinetti e outros, estava provavel mente se
regozijando com o0 saneamento e com o espetacul o bélico propiciados pela Guerra.
Em outras palavras, ndo basta apenas cantar entusi asticamente os prodigios e maquinas
evelocidades e aparénciastriunfais dacivilizacdo, como o nazi-fascismo também fez
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depois, mas pensar a condi¢do humana — e s6 a condi¢do humana — no contexto
geradmente excludente e alienante dacivilizagdo. Neste sentido, acreditamos que Franz
Kafka, mesmo ndo oferecendo ao homem a minima esperanca, continua a ser o
grande escritor desse século de barbéries.

A guisa de conclusio

Um romance é necessariamente uma cosmovisdo, uma afirmagdo — ou uma
negacéo —do mundo tal qual ele se apresenta ao romancista.

Um romance € um modo de conhecimento em varios graus, paragquem o escreve
eparaquemo & umavez que aabordagem doreal, filtrada pelasensibilidade e pela
experiénciado escritor, encontrarespal do na sensibilidade e na experiénciade mundo
doleitor, fazendo-o travar contato com outros pontos de vista, outras pessoas, outras
épocas, outras civilizagBes. Outrossim, aliteratura, em suas relagBes com as outras
artes e/ou com 0s outros sistemas da cultura, € forma especifica de conhecimento
nado apenas pel os problemas especificos que suscita, mas também pelaforma como
vei cula sentimentos, pensamentos e diferentes cosmovisdes em diferentes épocas e
contextos. Por outro lado, como frisam os ja citados Massaud Moisés e Benedito
Nunes, um dado romance, em sua universalidade abrangente, deve mesclar de modo
novo e construtivo as visdes de mundo épica, liricae/ou dramética.

Um romance é fruto da observagdo e da participacdo de seu autor no seio da
sociedade em que vive. E ainda a aceitagio ou a negagéo, por parte do autor, desta
mesma sociedade. Frisamos, umavez mais, tanto avalidade do romance realistado
século 19, defendido por L ukécs, quanto avalidade do moderno romance devanguarda,
legitimado por Benjamin, Adorno e outros. Um romance, por maisingénuo (veja-seo
exemplo de Amoreninha, de Joaquim Manuel de Macedo), ou por maisexperimental
que sgja (vejam-se Ulisses, de James Joyce, ou Memdrias sentimentais de Jodo
Miramar, de Oswald de Andrade), carrega sempre a marca do momento e do meio
ondefoi gerado.

Um romance, se obedece a algumas regras (parafraseando-se Maiakévski, o
romancistaideal €aguele queinventa— e reinventasempre—asregras de Composi 2o
romanesca), talvez sejaamodalidade literériamaisindefinidaeinapreensivel. Com
efeito, um romance é escrito por um dado autor apartir de um certo foco narrativo,
por um certo narrador (onisciente ou ndo, personagem ou ndo), o qual combina
elementostéo dispares quanto personagens, enredo, ag&o, conflito, didlogos, descri¢éo,
narracdo, digressdo, tempo, espaco, ambientacdo, etc. Entretanto, cada romance
particular apresenta tais ingredientes de forma totalmente diferente e original, mas
ainda assim o0 bom romance nunca deixa de reportar-se a tradicéo que o precedeu,
negando-aou reafirmando-aatravés da parodia e daintertextualidade.
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Um romance, enfim, apropria-se continuamente de conceitos e conquistas da
filosofia, das ciéncias e das outras artes, e traz em seu bojo as muitas contradicdes
aparentemente insol Gvei s da complexa sociedade humana, agravadas muitas vezes
pel os mel os desumanos e excludentes do processo de producéo, ou por problemasde
ordem politico-ideolégica. Acreditamos que o romance moderno, ao invés de ser
acritico e decadente, como postul ado por L ukéacs, revel ou-se duplamente promissor,
pois: a) sua critica mordaz, ao mesmo tempo em que atinge o caos da vida urbana,
social, econdmica, politicae cultural damodernidade, revelaaperdadaaurasofrida
pelas coisasepelaarte; b) suaspreocupagies geraisde ordem estilisticae delinguagem,
inclusive com a insercéo de poemas, graficos, relatérios, colagens, técnicas
cinematograficasejornaisticas, jargdes, coloquialismos e outrostextos ndo-literarios,
ao invés de desaguar num esteticismo vazio, propiciaram — e tém propiciado,
ressalvados os caminhos pessoais trilhados pelos escritores contemporaneos — a
renovagdo estrutural do romance, quesito fundamental asobrevivénciae permanéncia
destamodaidadeliteraria

PIRES, A. D. A process: brief comments about Kafkaand modern novel. Itinerarios,
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m  ABSTRACT: This essay confronts the realistic novel of the 19" century with the
vanguard novel , specifically The Process by Kafka. The intention is to demonstrate
how the novel, a representation of the economic and political power of the
bourgeoisie, transforms itself in a contesting form, revealing the dissolution and
fragmentation of the modern world, permanently in crisis.
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