DESTRAMANDO O TEXTO: LEITURA DE
“EROSE PSIQUE”, DE FERNANDO PESSOA

Evando BatistaNASCIMENTO!

m RESUMO: Leiturado poema “Eros e Psique’, assinado por Fernando Pessoa, afim de
demonstrar como ali se retramam os fios de pelo menos dois textos da anterioridade
literdria: 0 mito grego de Eros e Psiqué e a fabula A Bela Adormecida, dos contos de
Charles Perrault. Um terceiro mito vem interferir e até certo ponto desfazer a trama
inicial.

m PALAVRAS-CHAVE: Fernando Pessog; intertextualidade; Charles Perrault; erotismo.

O Poema
EROSE PSIQUE

...E assim vedes, meu Irméo, que as verdades que vos foram dadas no Grau de
Nedfito, e aquelas que vos foram dadas no Grau de Adepto Menor, sdo, ainda
gue opostas, a mesma verdade.

DORITUAL DO GRAU DE MESTRE DOATRIONA ORDEM TEMPLARIA
DEPORTUGAL

CONTA alendaque dormia
Uma Princesa encantada

A quem s0 despertaria

Um Infante, queviria

De além do muro da estrada.

Ele tinha que, tentado,
Vencer o mal e o bem,
Antes que, j& libertado,
Deixasse 0 caminho errado
Por o que a Princesa vem.

! Departamento de L etra— I nstituto de Ciéncias Humanas e L etras— UFJF — 36036-330 — Juiz de Fora
—MG —evandobn@uol.com.br

Itinerarios, Araraquara, 21, 99-108, 2003 99



Evando Batista Nascimento

A Princesa Adormecida,

Se espera, dormindo espera.
Sonha em morte a suavida,

E orna-lhe a fronte esquecida,
Verde, umagrinalda de hera.

Longe o Infante, esforgado,
Sem saber que intuito tem,
Rompe o caminho fadado,
Ele dela é ignorado,

Ela para ele é ninguém.

Mas cada um cumpre o Destino —
Ela dormindo encantada,

Ele buscando-a sem tino

Pelo processo divino

Que faz existir a estrada.

E, se bem que seja obscuro
Tudo pela estrada fora,

E falso, ele vem seguro,

E, vencendo estrada e muro,
Chega onde em sono ela mora.

E, indatonto do que houvera,
A cabega, em maresia,

Ergue a méo, e encontra hera,
E vé que ele mesmo era

A Princesa que dormia.

O Texto-Tecido

Existe umametaforacriticaque persiste naproducdo universitériabrasileirae de
outros paises, desde pel o menos os anos 60: ado texto-tecido. Autorescomo Roland
Barthes, Jacques Derrida e Julia Kristeva contribuiram para a proliferacdo dessa
metafora “histologica’ como fator de intertextualidade. Procurarei retomar esse
instrumento deleitura, ao tempo queensaiarel, apartir do exercicio critico oraproposto,
um pequeno deslocamento no campo de partida.
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Dentro dareferidaimagética, 0 objeto literario seriauma composi¢ao tramada
por vérios fios natecelagem primeirada criagdo. Diz Barthes no famoso ensaio “ A
Morte do autor”:

Sabemos agora que um texto ndo éfeito de umalinhade palavrasaproduzir um
sentido Unico, de certamaneirateol 6gico, que seriaa‘ mensagem’ do Autor-Deus,
mas um espaco de dimensdes multiplas, onde se casam e se contestam escrituras
variadas, das quais nenhuma € original: o texto é um tecido de citagdes, saidas
dos mil focos da cultura’” (BARTHES, 1988, p. 68-9 - grifo meu).

Sendo assim, ainterpretacao criticarepresenta o debrugar-se sobre asuperficie
significante para, pondo os dedos no tecido, puxar pacientemente osfios e recomp6-
|os em novaordem. Desse modo, ao fim daleitura, o que setem é, aum so tempo, 0s
mesmos fios, mas também um novo tecido resultado dessa outrafiag&o.

Essa metafora de base serve para apreender a textura oferecida pelo poema
“ErosePsique’, do Cancioneiro de Fernando Pessoa (1983, p. 115). Japelaevocagéo
dotitulo, acomposicéo textual sefaz pelas malhas de umaintertextualidade. O mito
grego referido fornece osfios paraaarmacdo de umanovatrama, encorpando tecido.
Masafuncéo deintertexto ndo é exclusivadesse mito, poislogo nos primeirosversos
cruzam-se fios de diversa origem, de “La Belle au bois dormant”, dos Contes de
Charles Perrault (1923, p. 61-101).

Assim, ao longo do texto de “Eros e Psique” véem-se fios de textos de
padronagens diferentes se misturando. Como se trata de um poema narrativo, que
criaem suatramaum certo suspense, pode-se acompanhar aseqiiénciade aparecimento
dasreferénciasintertextuais. Deixarei, por enquanto, 0 mito grego de Eros e Psiqué
paramais adiante, quando sua participacgdo teraplenaforca. Resumirei, primeiro, o
conto de Perrault, o qual fornece grande parte das significagdestextuas.

A fabula A Bela ador mecida no bosque conta alenda de um casal de reis que
nao conseguiarter filhos, até que um dialhes nasce umamenina. Para o batizado da
criangaforam convidadas as sete fadas que se supunhaexistir no reino —acadauma
delas cumpririapresentear um dom aPrincesa. Tudo iabem, quando de stbito surge
umavel hafadaque, sentindo-se menosprezada, langaumamaldicéo. QueaPrincesa
se picarianum fuso, vindo amorrer. Porém umajovem fada, aqual aindanéo tinha
feito sua oferenda, tenta alterar aprofecia, dizendo que ela se picaria, sim, mas que,
emvez demorrer, apenasdormiriapor cem anos, até vir um Principe que adespertaria.
O Rei, temendo o futuro de sua filha, manda proibir a utilizagdo de fusos no reino.
Mas desafortunadamente a Princesa vem a se ferir na roca de uma velha que
desconheciaaproibicéo, e cal imediatamente prostrada. Por cem anosdorme aBela,
até o diaem que um jovem Principe por acaso vem dar naquel as paragens. Como em
torno do castelo em que dormia a Princesa tinha crescido um bosque cerrado, ele
indaga as pessoas que torres seriam aguelas vistas por entre a vegetacdo. Ao se
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inteirar da historia, ele de imediato se reconhece na profecia e, vencendo o bosque
gue se abre asuapassagem, chegaaté onde aPrincesajaz adormecida. A suachegada,
eladespertaediz que ele” sefizeraesperar muito”. Nessaaltura, o narrador comenta
que ela sb pdde dizer tal frase porque ajovem fada |he permitira sonhar enquanto
dormia, e nesses sonhos ela antevira a chegada do amado. Os dois se casam e tém
filhos. A historiatem ainda umasegunda parte que ndo interessaaleiturado poema.

A “narrativa’ do texto de Fernando Pessoavai acompanhar até certo ponto (no
sentido exato da expresséo, até certa altura) o roteiro desse conto. Percebe-se de
inicio que boa parte de “Eros e Psique” se articula como um paralelo do trecho em
gue a Princesa se encontradormindo e o Principe vem em sua direcéo.

Toda intertextualidade se faz por aproximacéo e afastamento, semelhanca e
diferenca. O movimento das figuras no conto e no poema é quase idéntico. De um
lado, tem-se ainsigniado feminino como o passivo, 0 objeto que espera, aquelaque
dorme. Do outro, encontra-se 0 masculino, o ativo, sujeito destemido e empreendedor,
aquele que “busca’. Tanto no texto de Perrault quanto no de Pessoa, as duas figuras
masculinas ignoram sua procura o que daum sentido mais casual ao encontro, e por
1SS0 mesmo imprime um sentido maisforte a predestinagéo.

Nas duas lendas uma mesma margem se delineia, e é por meio dela que a
costura do intertexto se faz. Porém a imagem do Destino que cada texto compde
difere umada outra. No conto de Perrault, o Destino se configura pela metéfora do
mesmo elemento que acometeu aPrincesa, o fuso. Quando elaseferiu no instrumento
detecelagem, paradoxa mente o fio de suaexisténciafoi interrompido. A proibicéo do
Rei de que se usassem fusosindicaatentativa deimpedir esse corte. Mas 0 Destino,
atravésdacontra-profeciadajovem fada, vero antidoto, jaestavatecendo suasmal has.
O surgimento do Principe trouxe o reatamento do fio partido, a vida da Princesa
voltou a ser tecida depois de longa descontinuidade, que néo foi tdo descontinua
assim pois em sonho pel o menos elacontinuou aviver.

Para se completar essa figura do Destino como tecel&o no conto de Perrault,
basta lembrar que as fadas madrinhas sdo “duplos’ das Moiras ou Trés Parcas da
mitologiagregaeromana. AsMoiraseram asfiandeiras do Hades. Elas presidiam ao
nascimento de umacrianca, devendo pronunciar-se sobre seu destino. A elascompetia
também puxar, dobrar e cortar o fio da existéncia humana — papel homdlogo das
fadas de A Bela adormecida, indicando a fatalidade de uma tecelagem inevitavel,
fiadaapartir daVVoz de umaprofecia.

No poema de Pessoa, aimagem do Destino como fiagdo € substituida por uma
que ndo deixadeter com estacertahomologia. Trata-se dametéforadaestrada. Logo
no terceiro e quarto versos da primeiraestrofe (“A quem so despertaria/ Um Infante
[..]"), osintagma“A quem sd” tracaumamutua determinacdo entre as duasfiguras;
e 0 que une um destino a outro ndo é mais do que a estrada, no fim da qual se
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encontra ainda um muro. Deixo, todavia, por enquanto em suspenso aimagem do
muro. Toda a significacdo da Estrada conota a idéia de um percurso necessario
(evocagio de Ananké, a Necessidade), porém extremamente tortuoso. E tarefa do
Infante, como recitaasegundaestrofe, “ deixar o caminho errado” eatingir 0“caminho
certo” quevai dar naPrincesa, paratanto sendo necessariaavitériasobre o “bem” e
o“mal”. Sublinhe-setal idéiade que“bem emal” aparecem como signos do mesmo
obstaculo aser vencido.

Pode-se, sem dlivida, aproximar aimagem do “caminho fadado” a do Destino
tecel@o. A estrada, vistaacertadistnciado texto, tracaum fio riscando tal superficie.
Fio sinuoso certamente, prestes a se romper em qualquer ponto, pois que tudo é
“obscuro e falso”, “pela estrada fora’. Mas existe um “processo divino” (quarto
verso da quinta estrofe) paraimpedir a ruptura desse fio. Pode-se, por essa Ultima
razéo, ler ahistoriade A Bela adormecida em retrospecto e perceber que nuncaofio
daexisténciadaPrincesase partiraverdadeiramente: o dormir eraaindaacontinuidade
dafiacdo, que o proprio movimento de“ procura’ do Principeindica.

O “processo divino” é metonimia do préprio poema fazendo-se enquanto
tecel agem dessas duas vidas aparentemente separadas (“ cadaum cumpre o Destino”).
E essaexpectativa que aconfecgso do tecido-texto criano | eitor: ade doisdestinosse
cosendo separadamente mas para se reunir ao fim, “Ela dormindo encantada,/ Ele
buscando-a sem tino”. Tudo se da como se se tratasse do mesmo teceldo, e na
verdade da mesmatela, sobre a qual os fios de uma e outra vida véo se articulando
parao arrematefinal .

Sab efeito de um certo suspense, somos conduzidos até o verso em que ele
“vencendo estrada e muro,/ Chega onde em sono elamora’. E no instante em que se
esperava 0 grande encontro do assim designado Infante com a Princesa, 0 poema
refaz de um outro modo 0 mesmo percurso e desfecho do conto de Perrault —eisque
guando arocado Destino daum giro sobre s mesma, a costura daintertextualidade
se desfaz —, e somoslangados no espaco de umasignificagéo radicalmente nova.

Ao contrério da esperada descoberta do outro, ou, no caso, a outra, tem-se um
sUbito encontro com 0 mesmo, no Ultimo verso, “ E vé queele mesmo eral A Princesa
guedormia’. A fim de avancar os sentidos possiveis paraessareviravoltado enredo
tramado, retomemos aimagem do muro, que comparece na primeirae napendltima
estrofes. O muro se colocou no fim da estrada, como significante do obstaculo
derradeiro a ser vencido. Mas a escolha de um significante nunca é casual, 0 muro
traz em si aidéiade umabarreiraaser transposta, de umainterdicéo qualquer a ser
vencida. O muro é aimagem maisexatade umatransgressiao. Masde queinterditoe
transgressdo setrata nesse caso?

Faca-se uma interrupgao antes de prosseguir, espécie de recuo necessario ao
sdto.
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FiosdeErotismo

A outraintertextualidade explicitado texto é cosida, como dito, desde o titulo.
Emboran&o hajaoutrostragos diretos do mito grego de Eros e Psiqué naextensdo do
poema, € justo, pelo desfecho surpreendente, que se possa recolher nas malhas da
interpretacéo as pistasdesse outro intertexto. Afinal aindicagdo jano titulo representa
umareferénciabastante especia que conduz para o poemade Pessoaas artes de uma
outratrama.

A histériade Psiqué é feita de uma série de transgressoes. A primeiradelas é a
prépriabeleza da Princesa que rivaliza com a deusa da beleza, Afrodite. Sabe-se que,
para os gregos, todo excesso constituia uma forma de hybris, termo traduzivel
aproximadamente por desmedida, como indice de transgressdo. Em algum momento
essainfragdo contraaordem divinadeveriaser punida. E assmfoi com Psiqué. Primeiro
foi 0 Oréculo que previu seu casamento com um “monstro” . Para sua sorte, 0 proprio
deus do amor, Eros, filho de Afrodite, apaixonou-se por sua bel eza (talvez quem sabe
porque ela espelhasse a beleza de sua mée...), e atoma como esposa. Longo tempo
vive Psiqué com Eros sem reconhecer sua identidade. O amor erafeito no escuro, e
Erosproibira-Ihe desvendar seu rosto. Masum dia Psiqué, sugestionadapor suasirmas
invejosas de suafelicidade, resolve contemplar o rosto do marido, perfazendo anova
transgressao. Munidade punhal earma, elasedirigeaalcova. Ao ver orosto deEros, €
tomada por uma paixao maior ainda, € num gesto brusco deixa cair 6leo fervente em
seu ombro. Nova punicgo. Por essa outra transgressdo, Psiqué € condenada a vagar
mundo af ora. Afrodite, tomadapel o duplo citime de Psiqué competir com suabelezae
de haver desposado seu filho, passa a persegui-la, tornando-a escrava em seu pal&cio.
Apbs impor-lhe uma série de torturas, a deusa da beleza designa-lhe quatro tarefas
gparentementeinexequiveis. Com agjudade estranhos, Psiqué cumpreastrésprimeiras
tarefas, mas quando ia concluir a Ultima deixa-se vencer pela curiosidade e abre a
“caixinhadabeezaimorta”, que Afroditelhe mandarabuscar no Hades. A tal caixinha
continhanaverdade 0 sono estigio, responsavel pelo sono mortal doshomens. Assinale-
seque, em suadescidaao Hades, Psiqué encontrou asfiandeirasfatais, as Trés Parcas,
mas soubera resistir bravamente ao apelo para que ela as auxiliasse. No entanto, ela
falhou no Ultimo momento efoi punidamaisumavez pelatransgresséo. Todavia, Eros,
fulminado pelapaix&o, vem em seu socorro e asalvadamorte. Pedindo auxilio aZeus,
ele consegue se casar de novo com Psiqué, dessavez no Olimpo, passando aviver com
elapara sempre no mundo dos deuses.

Desse modo, recolhem-se do mito grego pelo menostrés transgressdes. excesso
debeleza, contemplacdo do rosto de Eros, aberturadafalsacaixinhadabelezaimortal.
A existénciadessa Princesafoi marcada pel o movimento necessario de transgresséo
atrésinterditos, todos referentesaordem do divino, e mais, todosrel ativos aquestéo
amorosa (lembrar que Afrodite era, antes de mais nada, a deusa do amor).
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Tragar aslinhas gerais desse outro tecido foi indispensavel paraver como nele
seinscrevem as marcas de uma*“ puratransgressdo”. Algo semelhante vai se passar
no poemade Fernando Pessoa, somente de formainvertida. Se no mito grego quem
ativamente realiza as transgressdes € o principio da feminilidade (o que é por si s6
transgressivo), no poemao principio masculino € que cumpre o destino daprocura. O
desfecho do texto de Fernando Pessoa néo tera sua significacdo esgotada, apenas
intentarel algumas hipoteses.

Como se ndo bastasse dormir com o préprio deus do amor, Psiqué acaba no
Olimpo divinizada, ultrapassando todos os limites humanos. E exatamente a essa
transgressdo necessaria que o poema de Pessoa também nos quer conduzir. Parece
que nesse outro texto também todas as barreiras foram ultrapassadas. O texto veio
tecendo a ponto milido suas antiteses, masculino/feminino, Ele/Ela, ativo/passiva,
bem/mal, acordado/adormecida, vertical/horizontal... A barra entre os doistermos,
significada pel o muro, indicaaimpossibilidade de passar de um pélo aoutro. Como
diz Barthes,

a antitese é o combate de duas plenitudes postas, ritualmente, frente a frente —
como dois guerreiros armados: a Antitese € a figura de oposi¢éo deter minada,
eterna, eternamente recorrente: a figura do inexpiavel. Qualquer alianca dos
dois termos antitéticos, qualquer mistura, qualquer conciliacdo, numa palavra,
qualquer passagem através do muro da Antitese constitui uma transgresséo.
(BARTHES, 1980, p. 27-8)

detal forma que se tem no poema afatalidade de uma transgresséo, um movimento
necessario de superacao do interdito.

Enfatize-seaidéiadatransgressao necessariaparapoder relacionalacom agumas
das teses de Georges Bataille em O Erotismo (1987). Na primeira parte do livro,
Bataillefalade umaimplicacdo mitua entre o interdito e atransgressdo. O mundo do
trabalho, esfera de defini¢éo do humano, sustenta-se por uma série deinterditos, os
quaisindicam uma so interdico béasica. Na verdade, ocorre sempre a proibicao do
retorno avioléncia, propriado mundo natural. O mundo organizado dos homens ndo
seriaem tese compativel com adesordem propriaaosinstintos (as pul sdes, em termos
freudianos), quando entregues a si mesmos, “0 que o mundo do trabalho exclui
através dosinterditos éavioléncia; no campo em que eu estou desenvol vendo minha
pesquisa, trata-se a0 mesmo tempo da reproducdo sexua e damorte” (BATAILLE,
1987, p. 39).

Segundo Bataille, 0o mundo do trabalho é o universo do profano, lugar daplena
descontinuidade, em que acada um sdo dadas atribui¢des que dever&o ser revertidas,
ao fim, parao bem comum. A essa descontinuidade afirmadora dos limites de cada
individuo se opde (mas ndo de todo) areentrada na continuidade do ser, que o sexo e
amorte trazem. Através damorte, porque o individuo se dissipa na continuidade do
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organico. Através do sexo, porgue de certo modo €ele antecipa o instante em que se
vai perecer, areproducdo anuncia a substitui¢éo de umadescontinuidade provisoria
por outra que devera nascer; mas no momento mesmo da reprodugdo tem-se uma
experiéncia de continuidade: para que 0 novo ser se produza, € preciso que as duas
célulasdareproducéo se unam, formando uma continuidade momenténea.

Por tudo isso, osinstintos (pulsdes) ligados a morte e a reproducéo formam o
campo onde asinterdi¢des atuam com maisforca.

Sevemos nosinterditos essenciai s arecusaque opde o ser anaturezaencarada
COMO um excesso de energia vivae como umaorgia da destrui¢do, ndo podemos
mais diferenciar amorte da sexualidade. A sexualidade e a morte sdo apenas 0s
momentos intensos de uma festa que a natureza celebra com a multiddo
inesgotavel dos seres, uma e outra tendo o sentido do desperdicio ilimitado que
anaturezaexecutacontrao desgjo de durar que é proprio de cadaser. (BATAILLE,
1987, p. 58)

O interessante adestacar € que quando ocorre atransgressao dosinterditostem-
seaentradano reino do sagrado, se se entender com tal palavraaplenacontinuidade
do ser para aém das existéncias particul ares organi zadas pelo universo profano do
trabalho. Retomando o mito de Eros e Psiqué, percebe-se uma* predestinacéo natural”
da Princesa a transgressdo. Psiqué é simbolo do humano em seu movimento
duplamente necessario de atendimento a e de ruptura com o interdito. Nela tudo
levavaainfragéo daordem divina, mas, todas asvezesem que o fez, foi punida. Sua
redenc&o final nos quadros do sagrado deve representar adestinagdo do humano para
avoltaacontinuidade do ser.

A didatica desse mito envolve aidéia de que a transgressdo € inevitavel — por
dois mativos. Tanto porque com ela aprende-se, no retorno, areconhecer com mais
exatidéo os proprios limites; quanto porque assim se antecipa o instante de perda
definitiva desses limites. E principalmente pelo primeiro desses dois motivos que
Bataillefaadainterrelacéo do interdito com atransgressao.

Se a transgressdo propriamente dita, opondo-se ao desconhecimento do
interdito, ndo tivesse esse cardter limitado, ela seria uma volta a violéncia — a
animalidade davioléncia. Masnao éisto, narealidade. A transgressdo organizada
forma com o interdito um conjunto que define avida social. A freqiéncia—e a
regularidade — das transgressdes néo invalida a firmeza intangivel do interdito,
do qual ela é sempre o complemento esperado. (BATAILLE, 1987, p.61)

O fim inesperado do poema de Fernando Pessoa conduz a algo parecido com a
experiéncia do sagrado prépria ao erotismo como o define Bataille. O movimento
erético do poemalevaao saltofatal, paraalém doslimites humanos. Ainda“tonto do
gue houvera’, o leitor se vé de stbito langado num mei o radicalmente diferenciado,
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préximo do milieu de que fala Jacques Derrida. Um puro espaco da différance,
instnciaem que as diferengas ndo se anulam mas s&o redimensi onadas, como termos
diversos de um mesmo elemento. O pharmakon derridiano indica a duplamarca, a
dobra, de umaplurivalénciafundamental (cf. DERRIDA, 1972).

Assim, aescriturade Fernando Pessoa seinscreve sob o signo de uma* poética
do paradoxo”, em que as polaridades estdo tdo proximas que em certo momento
parecem coincidir. Paradoxismo € justamente o termo que Barthes utiliza para essa
suspenso da barradaantitese. E como se num teatro as méascaras de repente caissem
e se descobrisse que 0s atores em papéis femininos eram homens, ou vice-versa.
Masculino e feminino, tanto quanto outras oposi ¢des, representam tragcos distintos de
uma mesma e diferenciada instancia. D&-se a coincidéncia dos opostos, jogo da
passagem de um pdélo aoutro.

Aindaquefagaparte do Cancioneiro, assinado por Fernando Pessoa, esse poema
antecipaoslancesfundamentai s da heteronimiapessoana. Nele, ndo hamaisidentidade
definitiva dos atores-personagem, um reverte na outra, fiando as mal has das ficgoes
do interltdio. Ludicamente vém abaixo os dados previsiveis da doxa, do senso-
comum. Funda-se, portanto, umaldgica necessariamente paradoxal eintempestiva.
Se ndo, vejamos.

AbismosdaTranstextualidade

Na poesia de Pessoa ainda ndo se passou totalmente para o lado da plena
continuidade do ser e da vida, se essa continuidade realmente existe. Elaé aindao
lugar de passagem entre um pélo e outro. Mas € principal mente aexperiénciade um
conhecimento que se obtém no ultrapassar.

Repita-se que o conhecimento proporcionado em “Eros e Psique” ndo foi o da
ateridade simples (o feminino em relag&o ao masculino, ou vice-versa), mas o do
“mesmo” enigmético. Se essahipétese évalida, somoslancados numaterceirarel acéo
deintertextualidade, ou talvez numaestruturacitacional completamente diferente. O
mito de Narciso cose-se na “barra’ do texto. No ponto em gque 0 poema 0 evoca,
Narciso encontra-se olhando para a lisa superficie, apaixonado por st mesmo. A
beleza seduziu a beleza, e nela uma imagem aparentemente se fixa. Vé-se aqui o
préprio poemamirando-seasi, numamise-en-abymeintensa. Enquanto produgéo do
belo, apoesiareflete umaimagem do que ela é, auto-erética. Um poema pode ser o
reflexo do reflexo, sem que se saiba onde foi parar o espelho. Abismo sem fundo,
onde umaidentidade se perde em definitivo.

O abismo significa, na verdade, a descostura dos intertextos. Se ao longo do
poema, desde seu titulo, os fios de dois textos prévios, o mito de Erose Psiqué e o
conto de Perrault, vinham compondo tecido, na fimbria final a costura se desfaz,
propondo umatessiturainesperada, mas que vinhase preparando com todo o suspense
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anterior. A transgressao derradeira ndo se refere mais nem ap mito nem ao conto de
partida, mas a um terceiro, em abissal de-composicdo. Dessa maneira, seria mais
adequado falar em transtextualidade, quando um poema transgride as regras, os
interditos, do jogo de suaprépria(in)textualidade.

Seaintertextualidade cléssicatrabalhacom as diferencas e as semel hancas entre
dois ou mais textos, a transtextualidade rompe até mesmo com essa polarizacéo,
sinalizando o espaco de umaalteridade radical. No aparente narcisismo, surge o vao
de um abismo que se des-limita nas paragens do incognoscivel segundo as normas
opositivas. Nem mesmo nem outro simples; ocorre 0 advento do Outro intempestivo.
N&o éisso o que quer dizer hétero-nimia: 0 nome do outro completamente diferente?
A reler, com extremaatencéo, o claro enigmalangado desde a epigrafe do poema.

Aqui ainterpretagéo fecha seu ciclo, aorindo-se todavia para um outro horizonte,
tentando, quem sabe, roubar um pouco dessaluz reflexaque sefurtaatodo olhar andlitico.

NASCIMENTO, E. B. Revealing thetext: an analysisof Erosand Psique, by Fernando
Pessoa. Itinerérios, Araraquara, n. 21, p. 99-108, 2003.

m  ABSTRACT: This analysis of the poem Eros and Psique, by Fernando Pessoa, is made
in order to demonstrate how the threads of at least two earlier texts are intermingled
in this text: the Greek myth of Eros and Psyche and the fable The Sleeping Beauty,
from Charles Perrault’s tales. A third myth emerges and interferes to such an extent
that it destroys the initial plot.

m  KEYWORDS Fernando Pessoa; intertextuality; Charles Perrault; eroticism.
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