O GENESISDE CAETANO VELOSO
AnaMariaFdipini NEVES

m  RESUMO: O tratamento peculiar concedido a dois momentos do primeiro livro do
Antigo Testamento nas cangdes Génesis e José, de Caetano Veloso, que traduzem im-
portantes aspectos de sua obra: a utilizacgo da transtextualidade e a presenca do vate.
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A novidade da década, o tropicalismo

Entre uma usina hidrelétrica e o luar do sertdo,
nado hé davida possivel —fica-se com os dois.
Glauber Rocha

A partir de 1967, o cen&rio artistico brasileiro comeca a sofrer uma série de
mudancas, de onde nasce atropicaliaou o tropicalismo. No ambito das artes plasticas,
Hélio Qiticicaconsolidaum projetoiniciado no ano anterior, o dainstal agéo denominada
de Tropicalia, cominfluéncias daantropofagiaoswal diana; no cinema, Glauber Rocha
realiza Terra em transe, filme de um estilo marcadamente barroco; no teatro, José
Celso Martinez Correamonta O rei da vela (pegade Oswald de Andrade que esperou
trinta anos para ser encenada) e surpreende pela agressividade critica; na misica,
Caetano Veloso e Gilberto Gil apresentam Alegria, alegria e Domingo no parqueno
Il Festival de MPB, realizado pela TV Record. Sobre a cancéo de Caetano Veloso
escreveu Augusto de Campos haquelaocasido: “ Alegria, Alegria, de Caetano Vel 0so,
parece-me assumir, neste momento, umaimportanciasemel hante aDesafinado, como
expressdo de uma tomada de posi¢éo critica em face dos rumos da musica popul ar
brasileira’ (1974, p.151).

Defato, desde 0 surgimento dabossanovaem 1958, nenhum evento significativo
haviadado continuidade ao ato nivel deeaboragdo musical conseguido pelosprimeiros
bossa-novistas. Nahistériadamusicapopular, o Brasil conseguira, pelaprimeiravez,
exportar parapaises desenvolvidos umamusicamoderna, ndo condicionadapela“ cor
local”. Consciente deste avanco obtido pelos musicos da década anterior, afirma
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Caetano Veloso em 1966: “So6 a retomada da linha evolutiva pode nos dar uma
organicidade paraselecionar eter um julgamento de criagdo [...] Creio mesmo que a
retomada da tradicéo da musica brasileira deverd ser feita na medida em que Jodo
Gilbertofez’ (BARBOSA, 1966, p.378).

A chamada“musicade protesto”, que erarealizada desde o inicio dos anos 60,
ndo tinha obtido avancos estéticos capazes de marcar a época. Impregnada de
nacionalismo e tendo como finalidade transmitir uma mensagem de cunho politico,
ndo raras vezes abre méo de pesquisas formais em favor de uma linguagem mais
acessivel ao publico. Por outro lado, a atitude romantico-rebelde que se via na
producdo paralela a da “musica engagjada’ também nédo provocou transformagdes
profundas na musica popular brasileira. Com os tropicalistas, este quadro sofre
alteragdes, poisao elemento critico vem juntar-se o experimentalismo, ndo havendo
dissociag&o entre estes planos.

No caminho dasrevolugdes artisticas, comportamentais e pol iticas que ocorreram
naquel adécada em todo o mundo, os vérios participantes do movimento procuraram,
de umamaneirando programética— “néo ha proposta, nem promessa, nem proveta,
nem procela’ (SALOMAO, [19--], p.27) —redimensionar anossa producéo artistica.
Malgrado aausénciadadivulgagdo de um programacom os principiosdo tropicalismo,
“algunstextos podem servir como manifestos didaticos do que sgjaesse movimento”
(SANT ANNA, 1980, p.241), entre eles, Tropicédlia, de Caetano Veloso, e Geléia
Geral, deGilberto Gil e Torquato Neto. Apenas quando aslinhas gerais do movimento
jaestavam delineadas em funcéo de trabal hos anteriores, os tropicalistas se relinem
para elaborar um disco-manifesto, o LP Tropicalia ou panis et circencis (1968),
com composi¢des de Caetano Veloso, Gilberto Gil, Capinam, Tom Zé, Torquato
Neto, arranjos e regéncia de Rogério Duprat, além da participacéo de Gal Costa,
Nara Ledo e Os Mutantes.

Buscando aliar as novidades que se realizavam nos paises de primeiro mundo (a
mUsicados Beatlese de Bob Dylan, o cinemade Godard, etc.) aumarevisdo criticada
culturabrasileira, ostropicalistas acabaram sendo agrande novidade dadécadae, em
pouco tempo, adquiriam, ao lado de muitossimpatizantes, ferrenhos opositores, sobretudo
pelo afastamento do nacionalismo ingénuo que reinava. Acostumada a enquadrar 0s
eventos culturai sdentro de um esquemamaniqueista (deum lado, a“ arte enggjada’ e,
de outro, a “dlienada’), boa parte do plblico ndo percebia que o tropicalismo era
justamente aconfiguracgo do impasse em que se encontravaaculturabrasileira.

Osconcretistashaviam trazido parao debate cultural poetas etedricosestrangeiros
da modernidade (Mallarmé, Ezra Pound, James Joyce, etc.), aém de promoverem
umareavaliacdo de Oswald de Andrade. Muitas questdes |evantadas por este grupo
serdo retomadas posteriormente pel os autores datropicdlia, entre outrosfatores, devido
ao contato direto que com eletiveram, conforme confessa Gilberto Gil:
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A gente morava em S&o Paulo nessa época[1967-68]. O Augusto de Campos
comegou a fazer ensaios sobre musica popular, incluindo nosso trabalho num
contexto particular, como importante no contexto atual. Toda essa coisa muitua
foi fazendo com que a gente comecgasse a se interessar, ler os livros, a revista
Invencdo. A gente comegou a ler Joyce, Ezra Pound. A visitar o Haroldo, o
Décio, promovendo reunides em que sefalavamuito de forma, signo, semantica,
semiologia, toda essa codificagdo intelectual do movimento de renovagéo das
formas. Ent&o, a gente descobriu nesta forma nova de manuseio da palavrauma
forma de enriquecimento do nosso trabal ho, também do ponto de vistadamusica.
(apud SANT"ANNA, 1980, p.125-6)

Por intermédio de integrantes do grupo MUsica Nova (Rogério Duprat, Jdlio
Medaglia, Sandino Hohagen, Damiano Cozzella), o que havia de mais moderno na
musica erudita (Anton Webern, Boulez, Stockhausen, John Cage, €etc.) chega ao
tropicalismo, sendo essaaproximagdo de extremosquejahaviasido feitapel os Beatles.

E assim que, em buscade novas formas de expressio, ostropicalistas valem-se
daculturade massas e da erudita, tanto no nivel local quanto no nivel internacional e
0 que vemos é um resultado impar. Para os criticos, a maior contribuicéo do
movimento foram suas idéias neo-antropofagicas, as quais, ao lado de atitudes
comportamentais arrojadas, trouxeram paraacanc¢ao popular questes que estavam
restritasaosmeiosintelectuais.

Assim como Oswald de Andrade havia declarado que se recusava a ser um
exportador de macumba, Caetano Vel oso afirmara que se negavaafolclorizar seu
subdesenvolvimento paracompensar as dificuldades técnicas. Umadasrealizacdes
neste sentido foi 0 uso da guitarra el étricanos pal cos daintocavel MPB, que, até
entdo, recusava-se acontaminar seu nacionalismo com instrumentos estrangeiros
(ressalvafeitaaos artistas da Jovem Guarda). Tanto no modernismo, como agora,
no tropicalismo, os autores sentem necessidade de elevar o nivel de producéo
artistica, procurando abandonar esquemas caducos. Entretanto, a rupturacom a
tradicdo néo se da de maneiratotal, havendo um did ogo com o que vinha sendo
feito até entéo.

A realidade brasileira, em termos estruturais, naguele momento, ndo eramuito
diferente daque sevirano inicio do século, configurando um contraste violento: ao
lado da modernizacdo que havia ocorrido, existiam problemas tipicos da miséria.
M uuitos aspectos do modernismo de Oswald de Andrade vao estar presentes no ambito
damusica popular, em novo contexto histérico. Assim, aparddia (tanto darealidade
social quanto da tradi¢cdo musical), a aegoria, o fragmentarismo, a conciliagdo do
universal com o particular, do arcaico com o moderno e 0 uso do kitsch estaréo
presentes na estética tropicalista. Os compositores nao se limitam adendnciadireta
dos problemas, mas se valem de diversos recursos estruturais na elaboracéo e
apresentacao das musicas.
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Como boa parte delas é levada a publico através de happenings, a propria
utilizagZo do pal co transforma-se em signos da estéticatropicalista. E assim quevéo
estar, lado a lado, o berimbau, a guitarra elétrica e a roupa de pléastico, ou sgja, 0
primitivo e o industrializado. Paradoxalmente, uma vez que a revolucéo se dava
também no ambito do comportamento, os integrantes do movimento foram,
freglentemente, incompreendi dos e chamados de alienados.

A transtextualidade de Caetano Veloso

Umadas caracteristicas fundamentais da producéo de Caetano Vel oso, desde o
inicio de suacarreira, € o constante didlogo com atradic&o literériae musical ecom
sua prépria obra, que assume uma postura tanto convergente quanto divergente em
relacéo ao texto-fonte. No que diz respeito a cangdo popular brasileira, Luiz Tatit
afirma gque Caetano Veloso compreendeu todas as suas dicgdes, valendo-se delas e
“Quando volta a ser Caetano, sua obra esta miscigenada e fortalecida por muitas
dicgdes’ (1996, p.263).

Paradesignar o intercambio entre ostextosliterérios, JuliaKristeva, apartir do
estudo de Mikhail Bakhtin sobre o romance polifénico de Dostoiévski, cunhou o
termo “intertextualidade” . Segundo apesquisadora, “ A linguagem poéticasurge como
um dialogo detextos: toda seqiiénciase constroi em relagdo aumaoutra, provindade
umoutro corpus’ (1974, p.98). Nestalinhaderaciocinio, aproveitando-lhe o paradigma
terminol égico, Gérard Genette (1982) denominade transtextualidade tudo o que coloca
um texto em relacdo, manifestaou secreta, com outrostextos, e ampliao conceito de
Kristeva, desdobrando-o em cincotiposderelagdes: intertextuaidade, paratextualidade,
metatextualidade, arquitextualidade e hipertextualidade.

No processo transtextual de Caetano Vel oso ocorrem retomadas de passagens
biblicas, algumas relacionadas a situacfes de vidéncia, como € o caso de Génesise
José. Néo se trata de uma cépiade mativos do livro sagrado, mas de umarecriagéo,
pois*“ Cada obrasurge como umanovavoz (ou um novo conjunto devozes) quefara
soar diferentemente as vozes anteriores, arrancando-lhes novas entonacdes’
(PERRONE-MOISES, 1978, p.63). Com este procedimento, as composi¢des de
Caetano colocam o ouvinte diante de um novo discurso.

Videntes de toda espéci e estiveram presentes nos diferentes desdobramentos da
historia do homem e, dado que, entre eles, havia poetas, em muitas ocasifes, a
fronteira destes dominios tornou-se de dificil delimitagdo. Na cultura judaica, por
exempl o, aevolucéo da poesia sagradarel aciona-seintimamente ao desenvol vimento
dasformasderevel acdo dos contetidos proféticos. Assim éque, desde assuas origens,
a poesia sempre esteve vinculada a vidéncia, sgja ela mégica ou mistica. Como a
revelacdo magicaeavisao mistica“ tienen en comin € que ambas son la contemplacién
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directa de lo que pertenece al otro mundo” (MUSCHG, 1965, p.112), ao poeta era
concedido “vislumbrar certas coisas’, vedadas ao homem comum.

Em algunsmomentos dahistoriadaliteratura, arel agéo poesia-vidénciaaparece
deformamaisintensa; em outros, discretamente, dando aimpressao dainexisténcia
deste elo. O fato é que nas épocas de maior ligagdo da arte literaria com os poderes
supra-sensivels, os autores lidaram de maneira diferente com 0 mesmo material:
muitos ndo distinguiam poesia de magia ou de mistica como, por exemplo, 0 pré-
romantico inglésWilliam Blake, paraquem “ no habia diferenciaentreartey religion”
e “solo un artista era realmente un cristiano y €l arte era el puente incolume que
conducia al Mas All&” (MUSCHG, 1965, p.149). Kierkegaard avanca um passo e
mergulha numa etapa em que “lucho por decidirse entre el oficio de poeta 'y el de
profeta” (apud MUSCHG, 1965, p.173), enquanto outros fizeram a passagem da
crencaparao simbolo artistico.

A vertente gregado poetaadivinho, o inspirado |egislador em nome das Musas,
éredescoberta pel os humanistasitalianos por intermédio daliteraturaromana (Virgilio
e Horécio) e, a partir de Dante, os poetas voltam a conhecer a forca desse
“personagem” . Osromanticosiréo utilizé-|o deformaexaustivacomo motivo literério,
concorrendo para sua chegada a modernidade. Diferentemente dos vates anteriores,
0 poetamoderno que ousavaticinar sabe que suarealizagdo poéticando € consequéncia
de umainspiracdo concedida por forcas desconhecidas, mas de um refletido trabalho
delinguagem, aliado aimaginagdo. Segundo Friedrich,

Na verdade, sempre existiram poetas que se atribuiram objetivos proféticos,
falando destes com obscuridade sublime. Mas a profeciamodernanéo é sublime.
Nela, o futuro ndo se transforma em imagem nitida. Sua poesia obscura gira
inquieta ao redor de possibilidades ndo fixaveis. (1978, p.178)

Em Caetano Vel oso, afigurado vate aparece sob diferentes formas, sendo que,
do didogo com a tradicéo literéria, nasce uma obra estruturada sob o signo da
modernidade, fruto dasuaconsciénciaestéticae dessas possibilidades’ dequefaao
critico.

7

Jose

José (can¢do do L P Caetano, 1987) baseia-se na histériado personagem biblico
atirado em umacisternano meio do deserto por seusirméos e vendido amercadores
gue iam para o Egito. Ali conhece a prosperidade, pois gragas a seus poderes de
predicdo, consegue interpretar 0 sonho do Farad, que o nomeia governador. Esta
narrativa ocupa quatorze capitulos do Génesis, que acompanham a trajetéria de
venturas e desventuras do protagonista. No entanto, ao episédio que é central na
recriacao de Caetano Vel 0so séo dedicados apenas algunsversicul os:
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Mas, logo que chegou José a seus irmaos, despiram-no da tunica ... E,
tomando-o, o langaram nacisterna, vazia, sem égua... E, passando os mercadores
midianitas, os irmaos de José o acaram e o tiraram da cisterna e o venderam
por vinte siclos de prata aos ismaglitas; estes levaram José ao Egito. (BIBLIA
SAGRADA, 1969-Génesis 37, 23-28)

Nao haqua quer relato dasituacao de José concernente ao periodo de permanéncia
no poco, ao contrério da musica de Caetano, que rearticula a histéria a partir deste
espaco. Seu desenvolvimento equival e a hipertextualidade estabel ecida por Genette
que, ao desdobrar o conceito de transtextualidade, assim denominaarelagdo que une
um texto B (hipertexto) aum texto anterior A (hipotexto), por meio detransformacao
ou imitacdo. Dado que se trata de uma categoria genérica, a hipertextualidade se
declarafrequientemente por meio de um indice paratextual quetem valor de contrato
(titulo, subtitulo, prefacio, epigrafe, ilustragéo, etc.). O titulo, aliado a elementos
sémicosdistribuidos ao longo dacancao, inevitavelmente remete o ouvinte (ou | eitor)
ao texto biblico (conforme se vé no primeiro verso), efetuando o contrato a que se
refere o tedrico.

A ambiguidade provocada pela expressao “ Estou no fundo do pogo”? torna, a
primeira vista, este verso em prendincio de uma situacdo disforica, que prossegue
com aimagem de asperezaque vemaseguir: “Meu grito/ Lixao céu seco”, salientada
pelareiteraco de fonemas constritivos (/S/ e/d), e se desfaz com os versos quatro e
cinco que apontam uma direcdo oposta: “ O tempo espicha mas ougo/ O eco”. Na
realidade, se o ouvinte atentaparaamelodia, paraainterpretacdo de Caetano Vel 0so
e para a vibrac&o do instrumento que o acompanha, percebe que “0 eco” acontece
desde o primeiro verso, ou sgja, o que é dado em nivel lexical sofre umaantecipagéo
no plano da misica. Em consequiéncia dessa simultaneidade de recursos, ocorre a
sensacdo de prolongamento do “tempo”, que desvenda o simulacro de disforia e
permiteao “grito” umaresposta (‘o eco”). Alias, este trecho damUsi case assentaem
frases mel 6di cas acentuadamente descendentes, com seguidas pausas navoz grave,
imitando um retorno ao centro (a0 pogo e ao umbigo).

O que vem a seguir projeta a possibilidade de uma situagéo contréaria a do
momento presente: “Qual sera o Egito que responde/ E se esconde no futuro”. Esta
passagem mostraum desvio em rel agéo ao texto-fonte, pois o ouvinte se deparacom
um personagem alterado, uma vez que o simbolo de prosperidade do José biblico
torna-se aqui umaindagagdo imprecisa. Ao encerramento do presente, contrapde-se
aluminosidade do futuro divisada pelo sujeito da cangéo: “O pogo é escuro/ Mas o
Egito resplandece/ No meu umbigo”, que estabelece dois didlogos. com o préprio
autor, cujas composi ¢Bes envolvendo experiéncias visionarias sdo repletas de semas
de claridade, e com o texto original, em que um dos sonhos proféticos de José esta

2 Esta imagem é retomada no videoclip da masica Haiti (LP Tropicalia 2, 1993), dirigido por Lula
Buarque deHollandae Claudio Torres.
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cercado de muitaluz: “ Sonhei também que o sol, alua e onze estrelas seinclinavam
perantemim.”

O sujeito dacangao vale-se de um simbol o importante paraastradicoesreligiosas,
0 do “umbigo”, umadasimagens de centro e origem do mundo. E nelaque o futuro
“ecoado” resplandece. Ao mesmo tempo estaexpressao damargem aoutro significado:
o deindividualismo, ou sgja, apossibilidade de um devir que diz respeito apenas ao
eu da cangdo. Trata-se, de todo modo, de uma atitude tipica do vate, aguele com
poderes ndo concedidos aos homens comuns.

Como tem ocorrido com outras musicas que tratam da vidéncia, o verbo ver
esta presente: “E o sinal que vejo é esse/ De fado certo” e, com ele, 0 sujeito se
manifestaem toda sua capaci dade divinatéria. Ressalte-se que 0 jogo verbal do texto
se da entre o presente do indicativo (tempo predominante) e o futuro do presente
(uma Ginica ocorréncia), que se combinam com o agora (escuro) esperando o devir
(resplandecente).

Através deimagens que equivalem a condi¢do negativa de “ estou no fundo do
poco” (estar mal) eaaridez do “ céu seco”, ofinal repete o quadro disférico doinicio:
“Enquanto espero/ S6 comigo e mal comigo/ No umbigo do deserto”. A metéforado
espaco onde se daavisdo, “o umbigo do deserto”, ou sgja, “0 poco”, encerrao texto
e traga sua circularidade, que se realiza também no nivel musical pela repeticéo.
Apesar da abordagem rpida concedida na passagem biblica a este espaco inicial,
marcante para o protagonista, o ouvinte percebe que, narecriacdo de Caetano Vel 0so,
ele ultrapassa o carater de pretexto (“pré-texto”) e ocupa-apor inteiro.

Génesis

Entre as muitas ousadias do vate na obra do compositor, estd a releitura do
capitulo 1 do Génesis, em uma can¢do com o mesmo titulo deste livro, gravadaem
1976 em um dos L Psdo &bum duplo Doces bar baros e relangada posteriormente no
LP Cores, nomes (1982). Formada por um texto de caréter narrativo, distinguem-se
nestamusi caduas posturas em rel agdo ao sagrado: aprimeiraconsisteemrecriar uma
histériareligiosaeasegundaem relatar umaexperiénciamagicacom arecriacéo, em
busca damanifestagéo divina. Em principio, o entrelagamento das dimensdes mistica
emégicando equivaleaum desvio em relagdo ao texto original, posto que estaprética
€ comum no Velho Testamento. No entanto,

A liricamodernaestaricade versos plenos de ressonancias, de um patrimonio
universal poético, mitico e arcaico [...] Tais fendmenos, porém, ja ndo provém
de um vinculo auténtico com atradi¢éo o qual pressupde que se sinta a vontade
numa época histérica unitaria e conclusa em si. Esta retomada de motivos,
alusdes e citagdes, colhidos ao acaso, s8o restos espectrais de um passado feito
em pedacos. (FRIEDRICH, 1978, p.167-8)
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Percebe-se, no decorrer da cangéo, que os procedimentos utilizados pel o autor
afastam-na do caréter genuinamente mistico ou magico da producéo do passado, de
onde advém somente restos espectrais.

Diferindo do relato pormenorizado do livro biblico, o texto teminicio com uma
espéci e de sintese da situagéo primordial: “ Primeiro ndo havianada’. Em seguida, o
ouvinte (ou leitor) é surpreendido por um elemento inusitado na combinagdo que
antecede aimagem do caos: “Nem gente nem parafuso/ O céu era entdo confuso”.
Embora mantenha uma anal ogia estrutural com o texto sagrado, distancia-se dele a
medida que a histéria da criagdo avancanamusica, 0 que pode ser Visto nos versos:
“E ndo havianadal Mas o espirito de tudo/ Quanto aindanéo havia/ Tomou formade
umajia’, quando confrontados com osdaBiblia: “No principio criou Deusos céuse
aterra/ A terra, porém, erasem formae vazia; haviatrevas sobre aface do abismo,
eo Espirito de Deus pairava por sobre as &guas./ Disse Deus: Hajaluz; e houveluz.”
(BIBLIA SAGRADA, 1969-Génesis 1, 1-3).

Sem fazer o primeiro ato criador na cangéo corresponder ao do texto biblico,
0 narrador, através daimagem de materializacéo do espirito naformadeuma“jia’
(rd), antecipao relato do quinto dia: “ Disse também Deus; Povoem-se as dguas de
enxames de seres viventes, e voem as aves sobre aterra’ (BIBLIA SAGRADA,
1969-Génesis 1, 20). Ao distanciar-se dafonte, a misica de Caetano se aproxima
das formulagdes cientificas que afirmam ter as primeiras formas de vida sido
aquéticas: a dependéncia da agua representada pela “jid” evoca o ambiente dos
primeiros seres ahabitar aterra.

O detalhamento dostrabal hosrealizados em seisdias pel o Espirito de Deusnéo
ocorre na cancdo, pois aimagem elaborada pelo sujeito do novo discurso resume
todas as coisas criadas. “Espirito de tudo/ E dando o primeiro pulo/ Tornou-se o
verso e o reverso/ De tudo que é universo”. Percebe-se, ainda, que o Verbo criador é
ardilosamente substituido por “pulo”, porque ele se encontra camuflado na palavra
“verso” (presente também em “reverso” e “universo”), que, aém de significar a
unidade de poema, mediante simples permuta de fonema sobrepde-se a*“ verbo”.

Ha uma reafirmacdo do que foi dito anteriormente, na tentativa de traduzir
aquelesversos (“ Dando o primeiro pulo/ Assim que passou ahaver/ Tudo quanto ndo
havial Tempo pedra peixe dia/ Assim passou a haver”), sem contudo abrir méo da
estruturasintética. Comisso, encerra-se ahistériareinventada pel o narrador dacancéo
que, sem atingir o carater satirico daparddia, desvia-se consideravel mente do texto-
fonte, do qual mantém o titulo eaestrutura, confirmando seu carater hipertextual, de
acordo com adivisdo de Genette.

Num segundo momento, a narrativa relata uma préatica magica, diretamente
vinculadaareleituracosmogoénica: “ Dizem que existe umatribo/ De gente que sabe o
modo/ De ver esse fato todo/ Diz que existe essatribo/ De gente que toma o vinho/
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Num determinado dia/ E vé acaradajid’. O acesso ao sagrado é obtido por uma
espécie de ritual magico, no qual a bebida conduz a revelagéo. Isso remete as
experiénciasxamanistas que sevalem, entre outras coisas, do d cool ou dea ucindgenos,
pararealizar a comunicaggo com o mundo supra-sensivel. Com este novo relato, o
sujeito damusicaintercalaentres e osacontecimentosumavoz impessoa (“Dizem
que|...] Diz que”) que sabe e conta em primeiraméao, 0 que o tornanovo intérprete
desta verdade — o procedimento ritualistico sob o efeito do vinho.

Conquanto o emprego daspalavras“tribo” (aliadaasuaorigem tupi) e“vinho”
levem a pensar em praticas antigas de celebracéo sazonal, os versos seguintes
mostram que estatribo situa-se em um contexto bastante diverso daquele em que
estdo inseridas as sociedades primitivas: “ Gente que tomaum vinho/ Dizem que
existe essa gente/ Dispersa entre os automodveis/ Que torna os tempos imoéveis/
Diz que existe essagente/ Dizem que tudo é sagrado/ Devem-se adorar asjias/ E
as coisas que ndo sdo jias/ Diz que tudo é sagrado”. Trata-se aqui de uma “tribo”
gue habita a urbe do século vinte com seus “automéveis’. Sempre jogando com
as possibilidades de relagdo entre 0 arcaico e 0 novo, 0 sujeito da cangdo insere
neste trecho outro dado tipico dos xamas: a capacidade de dominio sobre as
coisas, que se observano verso quatro (“ Que tornaostemposimaéveis’). Naletra
de Caetano, “essagente”, que consegue paralisar o tempo, repete as experiéncias
daqueles sacerdotes abordadas por Walter Muschg: “En el suefio y la embriaguez
estos extaticos al canzaban también temporalmente el dominio sobre las cosas’
(1965, p.28).

Haum total de oito quadrasdivididasigualmente paraas duas historias narradas,
0u Sgja, quatro paraaprimeirae quatro paraasegunda. Cada umadelas é aberta por
um verso queretornaao final ligeiramente alterado (“ Primeiro ndo havianada/ Nem
gente nem parafuso/ O céu era entdo confuso/ E ndo havia nada”), reforgo que, no
nivel musical, setraduz por uma espécie de grito afirmativo do coro.

Cabeaqui areferénciade Chevalier & Gheerbrant (1991) asmbologiado niimero
oito, universalmente considerado como o nimero do equilibrio cosmico, tendo em
vista a construgdo da musica, quer na divisdo quaternéria da melodia quer na
organizagéo dosblocos estréficos daletra.

O terceiro momento da cangéo procede a recolha dos encerramentos de cada
estrofe conservando suadisposi¢do no texto. Naverdade, completam-se nove versos,
acréscimo devido a repeticdo do ultimo (“Diz que tudo é sagrado”), sendo que
musical mente ocorre excessivareiteracéo de efeito quase hipnético, melhor dizendo,
ouvem-se, sem qual quer variacao, oito retornos dasequiénciamel ddicaquerecobrea
cosmogonica asser¢do “E ndo havia nada”. Observa-se que 0 verso gque encerra a
oitava quadrapode ser considerado duplamente como o de aberturado Ultimo bloco
bem como arepeticdo parafechar aestruturamaior.
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Esta circularidade, tanto no plano musical quanto no textual, leva a pensar na
propriaestruturadosrituais primitivos cal cados no mito da criagéo do mundo, o que
se confirma com o verso “Que torna os tempos iméveis’. Segundo Mircea Eliade
(1992), 0 homem arcaico religioso, desejando compreender plenamente arealidade
gue o cercava, procurava atualizar o0 momento primordial, através da abolicéo do
tempo profano, tornando-se contemporaneo da cosmogonia.

Entretanto, umavez que o ritual datribo referidanamisica de Caetano Veloso
estadiretamente vinculado ao ato cosmogonico reinventado, o ouvinte sevoltaparao
novo texto, compl etamente envolvido napassagem biblicadessacralizada. A sequiéncia
mel ddicareiterativa, que concorre para esta atmosfera, estabel ece, por suavez, um
ritual cosmogdnico no interior da cancéo, contribuindo para formar aimagem do
uréboro — a serpente que morde a propria cauda— simbolo do “eterno retorno”.

Conclusao

Episddios biblicos relativos a histéria primordial do homem tém um
encaminhamento particular nas reconstrucoes de Caetano Vel 0so. Por intermédio de
um didlogo que ora se aproxima do texto-fonte, ora se distancia dele, as cangdes
colocam o ouvinte (ou leitor) diante de um novo discurso, surpreendendo-o com
associagdesinsdlitas. Como afirmou L aurent Jenny, “ Face aos model os arquetipicos,
a obra liter&ria entra sempre numa relacéo de realizac&o, de transformacéo ou de
transgressao” (1979, p.5). Este procedimento € coerente com a obra do compositor,
que se faz de constantes leituras da tradico literaria e de s mesma, em busca de
novasformas de expressao paraum material existente. Acrescente-se que afigurado
vate, tipica do pensamento literério tradicional, parao qual o poeta eraum homem
com poderes incomuns, também esta presente em diferentes fases da discografia,
sempre de maneira inovadora em relacdo ao antigo conceito, dada a profunda
consciéncia da impossibilidade de sua total recuperacéo pela lirica moderna, que
dessacralizou 0 mito dacriagéo artistica.

NEVES, A. M. F. The Genesis of Caetano Veloso. Itinerarios, Araraquara, n. 21, p.
137-148, 2003.

m  ABSTRACT: The peculiar treatment given to two passages from the first book of the
Old Testament in the songs Génesis and José, by Caetano Veloso, which translate
important aspects of his work: the use of transtextuality and the presence of poets
(meaning both seer and bard).

m  KEYWORDS Caetano Veloso; Genesis; transtextuality; poets.
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Génesis

(Caetano Vel 0s0)

1. Primeiro ndo havia nada— 2. Nem gente nem parafuso — 3. O céu era entdo
confuso — 4. E ndo havia nada— 5. Mas o espirito de tudo — 6. Quanto ainda n&o
havia— 7. Tomou formade umajia— 8. Espirito de tudo —9. E dando o primeiro pulo —
10. Tornou-se o verso e o reverso — 11. De tudo que é universo—12. Dando o
primeiro pulo— 13. Assim que passou a haver — 14. Tudo quanto ndo havia— 15. Tempo
pedrapeixe dia— 16. Assim que passou a haver — 17. Dizem que existe umartribo —
18. De gente que sabe 0 modo — 19. De ver esse fato todo — 20. Diz que existe essa
tribo— 21. De gente que tomavinho — 22. Num determinado dia— 23. E vé acarada
jia—24. Gente que tomaum vinho — 25. Dizem que existe essagente— 26. Dispersa
entre os automoveis — 27. Que torna os tempos iméveis — 28. Diz que existe essa
gente—29. Dizem quetudo é sagrado — 30. Devem-se adorar asjias—31. E as coisas
que ndo sdo jias— 32. Diz quetudo é sagrado — 33. E nédo havianada—34. Espirito de
tudo — 35. Dando o primeiro pulo — 36. Assim passou a haver — 37. Diz que existe
essatribo — 38. Gente que toma um vinho — 39. Diz que existe essa gente — 40. Diz
que tudo é sagrado — 41. Diz que tudo é sagrado

José
(Caetano Vel 0so)

1. Estou no fundo do pogo — 2. Meu grito — 3. Lixa o céu seco — 4. O tempo
espichamas ougo — 5. O eco — 6. Qual serao Egito que responde — 7. E se esconde
no futuro—8. O pogo é escuro—9. Mas o Egito resplandece — 10. No meu umbigo —
11. Eo sina quevejo éesse—12. De um fado certo — 13. Enquanto espero — 14. S6
comigo emal comigo— 15. No umbigo do deserto
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