PARA UMA ABORDAGEM DO TEXTO DE TEATRO
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PRUNER, M. L'analyse du texte dethéatre. Paris: Nathan/HER, 2001, 128p.

Diretor de teatro, mestre de conferéncias de estudos teatrais da Universidade
Lumiére-Lyon I, além de autor de Lire Les Caprices de Marianne d’ Alfred Musset,
une approche dramaturgique (2000) e de La fabrique du théatre (2000), Michel
Pruner circula efetivamente tanto no ambito tedrico quanto no pratico do Teatro
francés contemporéaneo: ele dirige pegas, atua como conselheiro de montagens de
lonesco e de Feydeau, profere conferéncias e publicaartigos sobre classicosdo porte
deMoliére.

Escrito em um francés acessivel, aindaque tratando de assuntos fundamentais—
e por vezes complexos — para o teatro, o livro L' analyse du texte de théatre expde
uma primeiraimportante peculiaridade que distingue o texto teatral dosdemais: eleé,
aum so tempo, material parao espetaculo teatral e obraliteraria. Assim, é necessaria
umaabordagem especificaque dé conta dessa duplicidade.

Com afinalidade de apresentar umaaproximacdo analiticapertinente, que abranja
oseementosfundamentai s que constituem o teatro, Michel Pruner abordaosdiferentes
problemas que atingem a teatralidade da linguagem dramatica: o tratamento do
paratexto assim como o texto teatral; aestruturagéo da acdo dramati ca; aorgani zacao
espaco-temporal na e da dramaturgia; a abordagem da personagem; o arranjo do
discursoteatral.

Diferentes perspectivas e campos of erecem-se aabordagem do teatro. Assm é
gue em seu Dicionario de teatro (2001) P. Pavis agrupa os termos recorrentes no
teatro em oito categorias, asaber: dramaturgia; texto e discurso; ator e personagem;
género e formas; encenacao; principios estruturais e questdes estéticas; recepcao
do espetaculo; e semiologia. Dessaforma é possivel identificar qual a énfase dada
pel o autor em determinadaareado teatro apartir daandise dostermosqueele utiliza.
Quanto as perspectivas teatrais, nota-se que, enquanto Eugénio Barba, discipulo de
Jerzy Grotowsky, entende que, paraabordar o teatro, amelhor delas é aantropol ogia
teatral e enquanto Bert States defende uma fenomenol ogia do teatro, Pruner parece
se apoiar na perspectiva de Anne Ubersfeld, com um olhar semiolégico sobre o
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teatro. Entretanto, mesmo dentro desta Ultima perspectiva, percebem-se diferentes
énfases: M. Issacharoff preocupa-se com aenunciagdo e o discurso teatrais, enquanto
J.-PRyngaert trata mais das questdes rel acionadas a dramaturgia (estrutura da acéo
dramética, questdes espaco-temporais, etc.). Ao analisar o sumario do livro de M.
Pruner sobre andlise do texto teatral, pode-se ja ai observar que o autor enfatiza
apenas algumas categorias em detrimento de outras: ele trabalha fortemente a
dramaturgia, as questoes relativas a personagem e ao ator e a questéo do texto e do
discurso.

Em cada capitulo, Pruner preocupou-se em apresentar um corpus da literatura
teatral mundial mente conhecido. Essefoi escolhido paraexemplificar asabordagens
analiticas necessarias ao tratamento de umacobrateatral. Como o préprio autor adverte,
na busca por se manter claro e acessivel, ele corre o risco de parecer se abreviar
demaisno assunto de cadacapitulo. Entretanto, €nitido que o livro ndo tem apretensio
de ser mais do que uma primeira abordagem capaz de fornecer os elementos de
andliseindispensaveisaleturadramatlrgica, tanto paraos estudiosos daarea, quanto
para 0os amantes do teatro que buscam instrumental para melhor apreci&-lo. Ainda
gue seja apenas uma abordagem inicial da andlise do teatro, Pruner afaz com um
instrumental tedrico de peso: de Aristoteles a Artaud, de D’ Aubignac a Brecht, de
Corvin aPavis, de Souriau a Ubersfeld.

Entendendo o teatro como uma arte social por exceléncia, o autor esclarece os
constantes limiares entre a sociedade e o teatro: este esta sempre vinculado a regras,
padrdes e rupturas comuns a uma determinada época e cultura. Por isso, no primeiro
capitulo, quando Pruner apresenta um primeiro tratamento do texto teatral, ele afirma ser
indispensével aandlise do paratexto (titulo, género, prefécio, introdugéo, argumento, etc.)
e do texto teatral (didascélias e didlogo) a partir do contexto no qual a obrafoi produzida.

No segundo capitulo, para tratar a estrutura da agdo dramatica, o autor comega
pela distin¢éo dos trés niveis de organizagéo do texto dramatico, a saber: afabula, a agéo
e aintriga; enquanto a fabula remete o leitor/espectador ao conjunto dos acontecimentos
que compdem a historia narrada, a agdo corresponde a0 que a pega apresenta em cenae a
intriga € o elemento que designa o encadeamento particular dos acontecimentos. Pruner
asseveraque o arranjo da agdo, condicionante da estrutura externa da obrateatral, obedece
auma |6gica que se apdia ab mesmo tempo em consideragdes estéticas e em convencdes
teatrais variaveis segundo a época.

Quanto ao espago dramético, o autor reserva-lhe um terceiro capitulo, mostrando
que este deve ser analisado a partir de sua caracteristica dual: de um lado existe o espaco
cénico, aquele que suple a organizacdo do espaco da representacdo, lugar real onde a
relacéo entre espectadores e atores inscreve-se segundo as disposi ¢des mutaveis em funcéo
dos periodos historicos e das culturas; do outro lado figura o espago dramético, puramente
imaginario e destinado a tomar forma segundo os critérios estéticos que, em parte,
escapam ao proprio autor da obra teatral, pois se trata de um espago que depende das
escolhasdo diretor e do cenégrafo. Em qual quer texto teatral a ser analisado, essadualidade
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fundamental existe em estado latente, como algo ndo-dito, que deve, portanto, ser
esclarecido.

O mesmo ocorre com relagéo ao tempo dramético: coexistem duas temporalidades
diferentes que se superpdem sem jamais se confundirem. O tempo teatral, abordado no
quarto capitulo, pode ser dividido em: tempo de duragéo da representacdo, vivido pelos
espectadores, e tempo ficcional, experimentado pelas personagens. Embora Michel Pruner
utilize as classificagOes de Gérard Genette para analisar o tempo dramético, jamais faz
referéncia a essa fonte, nem no texto, nem na bibliografia que se encontra ao final do
livro.

Compreendendo a personagem como ser ficcional definido pelos atos sucessivos
que €ele supostamente realiza, o autor discute, no quinto capitulo, algumas questdes
pertinentes a esse respeito: para uma primeira aproximag@o da personagem de Teatro, é
necessario que haja uma identificacéo dela (seu nome, suas caracteristicas e sua condicdo
social), asuarelagdo com as demais personagens; €, com relacdo a organizagdo dramética,
a personagem desempenha uma fung&o essencial, pois cada uma representa um papel na
acdo da pega, sendo definida e identificada pela sua producdo. Assim, o sistema actancial
permitelocalizar asrelagdes de forgaentre as personagens, que se apresentam inicialmente
como actantes. E, se o actante constitui uma unidade sintdtica no amago do sistema
actancial, o ator designa a personagem como um elemento animado caracterizado por um
funcionamento idéntico, se necessério, sob diversos nomes e em diferentes situagdes.
Aqui, Pruner distingue acteur de comédien: segundo o Dicionério de Teatro de Patrice
Pavis (2001, verbete comediante), o ator é capaz apenas de certos papéis que
correspondem a seu emploi ou a marca de suaimagem; ele define os papéis em funcado de
si proprio, enquanto o comédien desempenha todos os papéis, desaparecendo
completamente por trés da personagem. Michel Pruner aborda ainda o papel que a
personagem assume no interior de umaac&o. E anocéo de papel, inseparével daorigem da
dimens&o do texto escrito para a personagem, que designa a funcéo particular atribuida a
um ator.

No final do quinto capitulo, Pruner avanca na discusséo sobre a personagem de
teatro enquanto sujeito de um discurso; se em um romance a personagem é suscetivel de
comentarios e explicagdes de um narrador, 0 mesmo ndo ocorre com a personagem de
teatro, que esta vinculada a realidade fisica do comédien, o que lhe confere uma
interpretacdo fugaz e reinventada a cada representacéo. Além disso, existem os idioletos
dapersonagem easituacdo naqual elaenunciaumadeterminadafala. Assim, apersonagem
age como objeto de uma dupla ilusdo de identificag@o: ela provoca uma apropriacdo da
parte do ator que a interpreta e a incorpora, enquanto suscita também um processo de
identificac8o no espectador que se projeta na personagem que ele vé representada.

Na dramaturgia contemporanea, Pruner aponta a reivindicagdo da morte da
personagem, na sua reducdo ao estado de marionete, inaugurada por Jarry em Ubu roi.
Entretanto, ndo é certo que o teatro possa esvaziar definitivamente o lugar dessa entidade
constitutiva que é a personagem.

No ultimo capitulo, o autor trata do discurso teatral: suas duas formas, mondlogo
edidogo (o falso didlogo, o dueto, a conversacdo e o polilogo); a sua pragmética, que se
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entende como o estudo dos mecanismos do dialogo e dos jogos de linguagem, os quais
s80 usados pel as personagens que, pelapalavra, agem reci procamente umas com as outras,
e os recursos do texto teatral com suas trés fungdes. dramética, poética e de comunicagéo.
A funcdo dramaética é aquela que comporta a agao da peca e por vezes chega a comenta-la;
o didlogo é carregado de informagdes explicitas e implicitas concernentes ao desenrolar
daacdo. A funcao poéticaé perceptivel no conjunto do did ogo, enderecada essencial mente
ao espectador; ela é observada no estilo, as vezes escrito em versos, cuja finalidade é
estética. E, por fim, o texto dramatico possui a funcdo de comunicacdo, ndo somente
entre as personagens, mas igualmente entre o dramaturgo e a audiéncia. Assim, o texto
teatral € produtor de sentido, e é por meio da encenagdo que o autor produz um discurso
sobre 0 mundo.

Na bibliografia Pruner apresenta uma lista de livros e de artigos que, juntos,
servem verdadeiramente como um roteiro para o aprofundamento das questes debatidas
em L’ analyse du texte de théatre. O autor fornece ainda ao leitor dois indices: um, que é
dos autores citados ao longo do livro, e outro, de nog¢Bes e conceitos tedricos ai tratados.

A leituradestelivro de Michel Pruner revelaacomplexidade de umaanaliseteatral
que se pretenda competente: como o proprio autor indica na primeiralinha de seu livro, o
teatro é a arte do instante e, logo adiante, afirma que o texto teatral € um objeto ao mesmo
tempo indispensavel e insuficiente. Resta-nos muito trabalho diante de tamanha
ambivaléncia.
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