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Maria Silvia Betti, ao se entregar ao &rduo trabal ho de traducéo de um tedrico
téo proficuo quanto complexo como Fredric Jameson, oferece uma contribuicéo
inestimével ndo so aos estudiosos de Brecht no Brasil como atodos osinteressados
nos debates t&o acal orados sobre a produgéo cultural contemporanea. Sabe-sequese
estalidando com um tedrico fundamental mente marxistae que faz questéo de demarcar
asdiferencasentre o que eledenominaalto modernismo e o polémico pds-modernismo.
Haumatentativade recuperacdo — por parte de Jameson — das producdes consideradas
modernas e aceitas como verdadei ramente artisticas— com destague aobrade Brecht
—, mas que, conforme o autor, teriam se diluido na chamada pés-modernidade. Tais
posturas maniqueistas (modernismo ver sus pés-modernismo) e cronol égica (o pos-
moderno seria resultado do capitalismo tardio) ja podem ser vistas em seu famoso
livro Pés-moder nismo: alégica cultural do capitalismotardio (1997), onde severifica
a associagdo direta que Jameson faz entre capitalismo ou sociedade de consumo e
p6s-modernismo. Portanto, trata-se de umareflexdo que se sustentana crenca segundo
a qua as auténticas obras de arte pertenceriam ao ato modernismo enquanto na
contemporaneidade estariamos assistindo a um esvaziamento ideoldgico e,
conseqlientemente, estético.

O prefécio de O método Brecht, escrito por Ina Camargo Costa, tem muito a
revelar no que diz respeito as preocupagdes de um intel ectual marxistacomprometido
com o contexto cultural contemporaneo. Essapreocupacéo €iluminadapel osobjetivos
do autor explicitadosjano prefécio datradugdo brasileira: um maior aprofundamento
naobrade Brecht, afim de conhecé-lacom mais propriedade, e umacriticacategoérica
atodatentativa de “adaptacéo” do teatro brechtiano ao contexto pés-moderno. Em
outras palavras, agrande tarefaaque Jameson se entreganestaobraéade evidenciar
que Brecht éimprescindivel nachamada pds-modernidade, justamente pel as discussies
politicas entranhadas em seu teatro. Jameson n&o deixa dividas quanto asuafiliagdo
marxista; por isso em O método Brecht hé a clara intencéo de se acertar as contas
comtodotipo de“uso” ede“abuso” daobrade Brecht no contexto da sociedade de
consumo. Na verdade, Jameson estd empenhado em mostrar que ha uma enorme
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distanciaentre o alto modernismo —no qual, segundo ele, Brecht se enquadraria—e
as produgdes culturais contemporaneas — consideradas uma espécie de negacéo da
arte, por serelacionarem de maneira promiscua, segundo o tedrico, com o mercado e
a sociedade de consumo.

Como se V§, trata-se de uma evidente discussdo acerca da importancia do
pensamento dial ético. Para Jameson, Brecht permanece atual justamente porque os
temas de seu teatro e mesmo seu debate tedrico sdo de primeira ordem na
contemporanei dade, pel o esvaziamento ideol 6gico que, segundo o autor, persiste na
erado capitalismo tardio. E, para Jameson, o grande diferencial da obra brechtiana
estariano fato de seu teatro ndo selimitar aensinar o marxismo, mas of erecer prazer,
diversdo. E claro que ndo se discute aqui o valor da obra de Brecht e muito menos
suacontribuigao estética, umavez que suas pegas obviamente ndo transporiam tempo
e espago sendo fossem, defato, muito maisque“ cartilhasideol dgicas’. Mas, apesar
de aparentemente ndo haver dlvidas sobre essaimportanciado teatro épico de Brecht,
Jameson insiste na retomada do pensamento dialético que, no fundo, ele entende
como amaisrelevante contribui¢éo brechtianaparaapréticaeateoriateatrais.

Naverdade, O método Brecht abre um espaco privilegiado de discussdo sobrea
forma e o contetido do teatro do dramaturgo aleméo, a0 mesmo tempo em que
chamaaatencado doleitor parao dificil — porém necessario —debate acercadaproducéo
cultural pés-moderna. Estaclaro que Jameson é um dos mai s dedicados opositoresa
pensadores como Linda Hutcheon (Poética do pés-modernismo: histéria, teoria,
ficgdo, 1991) por exemplo, que considera haver trabalhos artisticos dignos de ta
nome no bojo da sociedade de consumo e entende 0 pés-modernismo como uma
perspectivacriticadereescritado passado. Portanto, umaleituraatentadestaobrade
Jameson suscita questionamentos prementes nao sd sobre a obra de Brecht, mas
também sobre a sociedade contemporanea e sua produgao estética. E é bom lembrar
que, curiosamente, assim como a obra de Brecht permanece téo atual —
independentemente de suafiliagdo ideol 6gicamarxista—, O método Brecht também
sedestacapor trazer atonacorajosamente um debate muitas vezes—detéo inflamado
e essencia mente contraditério — negligenciado pel osintel ectuais— marxistas ou néo.
Dessa forma, apesar de algumas afirmacfes um tanto simplistas presentes em O
método Brecht, éinquestionavel o valor destaobraque se compromete com areflexdo
sériae— diga-se de passagem — a tamente erudita acerca de temas como aimobilizaggo
social, achamadaglobalizacgo, ou, parausar aexpressdo de Lyotard (O pos-moder no
explicado ascriangas, 1993), aausénciadas metanarrativas capazes de explicar ede
guiar nosso estar no mundo.

Umadas maisinteressantes pol émicas |evantadas por Jameson, em seu livro, é
sobre o que elechamade “tentativade reinventar ereviver” Brecht paraaatualidade.
A critica mordaz elaborada pelo autor diz respeito a uma tendéncia a conformar a
obradeBrecht as contingéncias da soci edade contemporaneaguiada pelosinteresses
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demercado. Aqui éevidenteaposturado tedrico marxistatentando “ salvar” aarte de
Brecht de apropriagdes supostamente indevidas e ilegitimas. Mas o que torna tal
polémica ainda mais acirrada é justamente o fato de Jameson se sustentar em
argumentos bastante coerentes. Exemplo disso € a leviandade que €ele aponta em
afirmacoes tais como a existéncia de um Brecht pds-moderno ou um Brecht pos-
socialistaou, ainda, um Brecht da culturade massas.

N&o haduvidada pertinénciadeste debate desenvolvido com propriedadeem O
método Brecht. Porém, va e sdlientar que Jameson exploraaimportanciado dramaturgo
alemao na contemporaneidade salientando muito mais sua ideologia do que
propriamente sua estética, o que pode ser entendido como uma espécie de tentativa
dereinventar ereviver Brecht asavessas. Afinal, ao propor que o teatro dialético sgja
relevante em tempos de desreferencializag&o e de destotalizag&o, ndo estaria Jameson
incorrendo namesmaapropriacéo reducionistadaobrade um dramaturgo que supera
ideol ogias, modernismos e pds-modernismos?

Jameson vé em Brecht um auténtico dial ético capaz de visumbrar possibilidades
detransformagBes mesmo no bojo daderrota. Esta, para o tedrico, seriasuaatuaidade
em tempos pds-modernos. Assim, seguindo um raciocinio 16gico, arecuperacdo de
um teatro como o de Brecht seriaurgente nacontemporaneidade, umavez que Jameson
esta imbuido da crenca de que ndo ha perspectiva critica ou histérica na producéo
cultural contemporéanea. Para ele, adimensdo historicado teatro brechtiano poderia
compensar aausénciade paradigmas fortes e ades-histori cizagdo dos poés-modernos.
Vaeapenasalientar novamente que este ol har cético sobre asmanifestagBes artisticas
atuai s € umadas pedras fundamentais do pensamento de Jameson, exposto em outros
livros como o ja citado PGs-modernismo: a ldgica cultural do capitalismo tardio.

Um outro dado bastanteinstigante explorado pel o autor em seu livro diz respeito
a0 que ele chamade* Grande M étodo brechtiano”, ou sgja, Brecht, segundo Jameson,
teriadado ao marxismo umadimensao fil osoficando-ocidental e ndo-burguesajamais
vistae que se contraporiaao materialismo dial ético de Stalin. Complementando este
raciocinio, Jameson afirmaaindaque Brecht recriaadial éticamarxista, acrescentando
em seu método muito da filosofia oriental. Acresga-se aisso o fato de que Brecht
teria preenchido as lacunas do marxismo a partir da sabedoria chinesa. Em outras
palavras, Jameson ndo se limita a rotular Brecht de marxista, mas discute quais os
novos sentidos que o dramaturgo alemé&o teria dado a esta doutrina sem, todavia,
abrir méo dadialética.

Como nao poderia deixar de ser, uma vez que Jameson esta preocupado em
resgatar uma arte capaz de fazer com que a sociedade abandone sua imobilidade
atual, o efeito-V ou o distanciamento — sem ddvida, um dos pilares do teatro épico —
ganhadestaque nas di scussdes desenvol vidas em O método Brecht. Estaénfaserecal
sobre a relevancia que o teatro brechtiano assumiria, segundo o autor, no cenério
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contemporaneo que tende amostrar com muitaveeméncia a supremaciadaordem
natural sobreaordem socia. Em outras palavras, o efeito de estranhamento do teatro
brechtiano poderia, maisdo quenunca, redlizar seu objetivo de despertar asconsciéncias
adormecidas que desaprenderam ou ndo chegaram a perceber que a sociedade é
historicamente direcionadae que, portanto, arealidade pode ser transformada.

Jameson sustenta sua tese — segundo a qual Brecht seria imprescindivel na
atualidade—apartir daidéade que haveriahoje um certo cansago brechtiano. Como
se depreende do livro de Jameson, trata-se de uma preocupagdo urgente com a
retomada de projetos “ heréicos’ do modernismo, capazes de dissipar aignoranciae
promover a consciéncia critica através da arte. Sabe-se, é claro, que Brecht
ideol ogicamente eraadepto dessacrenca; importadizer, porém, que o teatro brechtiano
— sem necessitar, € claro, de adaptagdes ou recriagdes pés-modernas — ultrapassa
esse ideal socio-politico e continua a dizer muito, esteticamente, para os leitores/
espectadores contemporaneos. E nesse aspecto em especial a obra de Jameson € de
suma importancia, uma vez que toda a sofisticacdo do teatro épico — muitas vezes
reduzida a esterettipos — é explorada com a maestria de quem conhece muito o
assunto. Ocorre, todavia, que Jameson trabal hacom as categori as modernismo ver sus
pds-modernismo, atribuindo um valor positivo paraas produgdes modernistas e um
valor negativo para as manifestacOes estéticas que, segundo o autor, sd0 resultantes
da sociedade de consumo. E sempre bom lembrar que tal posicionamento é
extremamente polémico, acomegar dadicotomiamodernismo/pds-modernismo. Apesar
dessa visdo reducionista acerca de uma discussdo que parece néo ter fim, em O
método Brecht, Jameson exploraa densidade do teatro brechtiano —justamente para
sustentar sua tese de que as producdes contemporaneas sdo superficiais em termos
estéticos e ideol 6gicos. De qualquer modo, sua contribuicdo éinquestionavel, tendo
em vista o delicado estudo dedicado a obras sequer traduzidas no Brasil, como é o
caso do Livro dasreviravoltas, do dramaturgo aleméo.

N&o deixa de constituir um grande feito de O método Brecht — ainda que de
formaindireta, no nivel darecepcéo operadapeloleitor —aconfirmagéo de quefaar
em teatro épico no Brasil engendramais questionamentos que propriamente certezas,
tendo em vistaque os exempl os de recurso ao teatro épico em nossadramaturgiadao
margem aque seduvide daexisténcia, emterrasbrasileiras, de umaestéticabrechtiana.
Sobre esta discussdo acerca da recepgéo do teatro épico no Brasil, Ina Camargo
Costa (A hora do teatro épico no Brasil, 1996) desenvolve reflexdes fundamentais
gue vao ao encontro das provocagdes el aboradas por Jameson. Umainferéncia que
sepodefazer apartir daleituradestelivro de Jameson diz respeito aquestéo de como
aobrade Brecht foi absorvida e se desenvolveu em diferentes paises. Em O método
Brecht, o autor chegaasalientar que no Terceiro Mundo existiram motivos bastante
concretos para que nas décadas de 1960 e 1970 houvesse uma preocupagdo muito
grande com a absor¢do dos elementos do teatro épico, com a encenacdo de pecas

186 Itinerarios, Araraquara, 21, 183-187, 2003

Resgatando Brecht na pds-modernidade

escritas por Brecht e com a produg&o de novostextosinspirados pelo chamado teatro
dialético. Jameson chama a atengéo para algumas razoes que teriam levado esses
dramaturgos e intelectuais “terceiromundistas” a considerar Brecht “o maior
dramaturgo do mundo”: anecessidade de umainovagéo teatral; abuscade um novo
tipo deliteraturaede politica; aidentificacdo entre os excluidos e Brecht, quetratou
seu proprio pais como se pertencesse ao chamado Terceiro Mundo.

Por todas estas razées, O método Brecht merece destaque entre as obras de
interesse paratodos os que ndo se furtam a estudar trabalhos densos, provocadores,
extremamente sofisticados, e elaborados de modo aremeter ol eitor freqlientementea
outras tantas obras que muitas vezes ndo fazem parte de sua bagagem intelectual.
Este é também um outro bom motivo para se deter neste livro de Jameson, que é
capaz de oferecer ao leitor apossibilidade de ampliar suasreflexdestedricas através
do proficuo debate que se instala no bojo da obra. Trata-se, enfim, de um livro que
pode e deve romper os limites académicos que muitas vezes colocam, deum lado, os
favoraveise, deoutro, os contrarios ao pds-modernismo —como se estasimplificacéo
fosse possivel. Em O método Brecht, Jameson — apesar de tomar o partido dos que
s80 criticos a producéo cultural chamada pés-modernista— acaba por oferecer uma
6timaoportunidade de reflex&o acerca dos posi cionamentos tedricosrel ativos aobra
de Brecht em particular e a arte contemporanea de um modo geral.
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