POR UMA ARQUEOLOGIA DO TEATRO BRASILEIRO
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O “popular” e 0 “erudito” sdo temas de acal orados debates por parte daqueles
gue pesquisam a cultura e as artes, naturalmente caracterizadas por inimeras
ramificacOes e por fronteiras pouco distintas. A nogéo de“ popular” nasartes cénicas
pode apresentar varios sentidos, podendo estar relacionadaas camadas sociais, efetivada
por aquel es que ndo tém poder de deci s8o — conseglientemente com poUCoS recursos
financeiros etécnicos, resultando numa producéo pobre, numaencenagao improvisada,
etc.; ou, num segundo momento, ser assimilada pelo substantivo abstrato
“popularidade’, que significa a presenca espetacularizada do publico associada a
comunicagdo de massa e aindustria cultural; e, por fim, como memaria histérica e
tradi¢do. Evidentemente, tais visdes ndo sdo as Unicas nem as verdadeiras, masdao a
medidadadificuldade de se estudar o popular no teatro brasileiro.

A cena de Dario Fo: o exercicio da imaginacao — tese de Livre-docéncia da
pesquisadora e encenadora Neyde Veneziano junto a Escola de Comunicacfes e
Artes da USP — mergulha no denso tema do popular na busca da esséncia de uma
teatralidade abrasileira. Trata-se de um tema sobre o qual aautora pesquisadurante
Varios anos e que pode ser encontrado em suas outras obras: O teatro de revista no
Brasil: dramaturgia e convencdes (1991) e Nao adianta chorar: teatro de revista
brasileiro, Oba! (1996).

Olivro é apresentado como umanarrativaem primeirapessoa: umapersonagem-
autora funciona como “testemunha ocular” que escreve uma espécie de diario de
anotagdes acerca dos movimentos de Dario Fo e Franca Rame, além de um registro
de suas atividades e reflexdes durante os nove meses de convivéncia e pesguisajunto
aCompagnia Teatrale Fo e Rame em Mil&o. Jaaleiturados capitulosiniciais causa
um estranhamento em quem espera um tratamento académico e convenciona do
popular na obra de Dario Fo, ganhador do prémio Nobel de literatura e figura
embleméticado teatro contemporaneo.

Suanarrativaéromanceadae ndo esconde a perpl exidade da personagem-autora
diante das descobertas do universo apaixonante dafiguracarisméticade Dario Fo e
de Franca Rame, mulher e intérprete dos principais textos do dramaturgo. Porém, a
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partir do capitulo trés (“ Eu vi asprofundezasdo lago”) até o término do livro (o texto
€ composto de oito capitulos), a narrativa nos surpreende quando a personagem-
autora, ao final de cada capitul o sobre as atividades de Dario Fo e sua Companhia,
desnuda e normatiza os procedimentos dos truques teatrais utilizados pelo ator —
Fabulatori, técnicas do raconto, experiéncias com o teatro derevista, ligdes do teatro
politico em espagos ndo convencionais e, por fim, a propria estrutura do espetaculo
de Dario Fo—sem no entanto romper com o ritmo danarrativapropostaem formade
relato do dia-a-diadacompanhiade Fo e Rame e deixando explicito o rigor académico
e a densidade da pesquisa. Fica evidenciado que a autora se apropria da estrutura
teatral de Dario Fo, desde a presencade um prologo, de peripécias e de surpresas no
desenlace—o0 queimprimeao livro um estilo leve e agradavel.

Nas Ultimas paginas, muitas surpresas: a personagem-autora comenta o plagio
que Shakespeare faz da obra de Ruzzante — que atuou também como diretor e ator,
considerado por Fo o maior dramaturgo italiano; constituiu fonte de inspiracdo para
Dario Fo, quetambém plagiou aobrade Ruzzante. Em outro momento a personagem-
autora pontua a aproximagéo das estéticas de Fo e Brecht, ironizando agqueles que
transformaram os métodos propostos por Brecht em estruturas complicadas e
intelectualizadas.

As observactes do final do livro sdo pontuais, ndo sdo andlises fechadas. O
epilogo ndo é uma conclusdo: trata-se de “ voo rasante” da personagem-autorasobre
o universo de Dario Fo. A metéforado “v60”, que Neyde Veneziano utiliza durante
todo olivro, ndo é demaneiranenhumaal eatdria: trata-se de um componente metaf érico
implicito no trabalho de Fo, que ao final de cada prélogo terminacom frasesdo tipo
“Déem asasaimaginacéo!” A personagem-autorainstigaseusleitoresaum mergulho
profundo nas estruturas do teatro popular.

O teatro de Dario Fo—escrachado, debochado, &cido, desavergonhado, popular
—, se observado através de uma visdo preconceituosa, pode ser compreendido como
um teatro “fécil”, realizado a partir do histrionismo pessoal, que usa e abusa de
formulasvelhasegastas. O Livro de Neyde Veneziano mostrao contrério—um teatro
popular sofisticado, rigoroso na pesqui sae cal cado natradi¢céo —e apontaum caminho
paraareflexéo, por parte dacritica, muitas vezes contaminada pelo senso elitistade
um teatro chamado ndo popular sobre o desenvolvimento de espetaculos das
companhias que trabalham com o teatro popul ar brasileiro.

E certo que no Brasil, especificamente em S Paulo e Rio de Janeiro, a cena
contemporéaneadeve muito astradi¢des popul ares, que sfo utilizadaseincorporadasno
cotidiano das encenagdes, sem no entanto serem reconhecidas ou somente indicadas
como “técnicas’; com raras excegOes a utilizacdo de tais procedimentos em cena é
associada a um vinculo com atradi¢@o popular. O teatro popular € considerado pelo
SEenso comum como um género menor, pobre, sem sofisticagdo; em suma: “ popular”
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ndo coaduna com o status do teatro elitista. Até porque o ator do teatro popular (ndo
confundir com ator popular) éum artistaintegrado com suacultura, conhece seu publico
e“respira’ com ele suastradicoes, enfim, atuanum teatro com fungéo socid. Dario Fo
faz isto, mergulhanas suastradicoes e quanto maiso faz, maisuniversal elefica.

Existeum inico sendo no livro—rel ativo adiagramagao —, que utilizaum recurso
grafico ndo adequado para destacar as sinteses propostas pela personagem-autora,
rompendo assim com aharmoniaedificultando aleitura.

Neyde Veneziano € uma pesquisadorarigorosa e umaincansavel defensorado
teatro popular brasileiro. Ao terminar aleiturado livro pode-se questionar: em que
Dario Fo estariarel acionado com a pesqui sa da personagem-autora na buscade uma
teatralidade abrasileira? Ao analisar os procedimentosde Dario Fo, Neyde Veneziano
nos revela um cdmico popular em que a cena é a determinante do texto — e ndo o
contréario — algo muito préximo do que foi ou é realizado namaioria das vezes pelo
teatro popular brasileiro— sejade origem circence, sgjado teatro revista, ou do teatro
de rua—, de tal maneira que os procedimentos aplicados por Fo ndo estéo distantes
dagueles de nosso teatro popular; esseinstrumental sistematizado pela personagem-
autorapode, de um lado, ser utilizado nacenacontemporaneabrasileira; e, deoutro,
ser umindicativo estrutural daexisténciadeumaverdadeira”interpretagdo abrasilera’,
baseada em nossa tradi¢éo popular. Talvez sgja este 0 modelo de abordagem a ser
utilizado pela pesquisa académica paranos revelar o que percebemos napratica: ha
um modo brasileiro de representar. Neyde nos apontatai s possibilidades e abre caminho
paranovas pesquisas sobre o teatro popular brasileiro.

O trabalho apresentado por Neyde Veneziano em seu livro é umagratasurpresa
para aqueles que tém no teatro popular a sua manifestacdo artistica ou para aqueles
que pretendem utilizar estes recursos em suas obras. Se maisndo fora, erige-se como
um riquissimo documento de pesquisa para a constituicdo de uma arqueologia do
teatro brasileiro e, por conseqliéncia, daculturanacional.
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