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NOVAS SENSIBILIDADES NA HISTORIOGRAFIA
(LITERARIA)
Heidrun Krieger OLINTO!

m  RESUMO: As reflexdes propostas em torno de uma histérialhistoriografia (literaria)
problematizam modelos que, em suas extremidades polares, se situam na oposi¢ao
conceitual entre uma histéria narrativa e uma histéria problema. Serdo investiga-
dos intercambios e sintonias entre questionamentos que mobilizam vérios novos histo-
riadores e respostas perceptiveis tanto no &mbito de producdes literarias recentes quanto
na esfera da discussdo nos estudos de literatura. Segundo a hipotese ensaiada, assisti-
mos hoje ao advento de novas sensibilidades que minimizam, em parte, asracionalidades
tradicionais no campo dos estudos da histéria (da literatura).

m PALAVRAS-CHAVE: Historig; literatura; historiografia literaria.

Ao encanto pelasteorias daliteraturaem circulagdo nos anos 70, que situavam
no centro das novas convicgdes aidéa de que textos, em vez de falar, respondem a
perguntas curiosas deleitoresinteressados— desenfatizando, portanto, acategoriada
autonomia da arte e o sentido essencial inerente da obra, a favor do seu estatuto
comunicacional —correspondiano campo disciplinar dahistériaum olhar critico sobre
0 historiador e as formas de apresentacdo de suas fébulas. A questéo analoga se
traduzia nesta esfera pela afirmag&o do siléncio dos arquivos e pelo empenho de
explicitar a“ operagdo histérica’ em fungéo de escol has tedricas e metodol 6gicas que
orientassem tanto a tarefa do historiador quanto as escolhas que, por seu lado,
orientariam atransformagao dos seusresultadosem relato.

Segundo um diagndstico algo pessimistado tedrico daliteratura, Gerhard Rusch
(1996) — quase na virada do século — a problematica tradicional continua com
roupas novas adequadas ao tempo. Os problemas néo foram resolvidos, mas apenas
reformulados no contexto de conceitos, model 0s, teorias e objetivos que, nosdiasde
hoje, parecem mais* aceitaveis, plausiveise promissores’ (RUSCH, 1996, p.135). O
novo cendrio, repleto de boasintengdes, continuaasvoltas com questdes de avaiagéo,
canonizagdo e periodizacdo, acrescido por problemas de perspectiva e relatividade,
em companhiade outros referentes a subjetividade e aparcialidade nahistoriografia,
eaindaaesperadejustificativas convincentes. Deum modo geral, no entanto, continua
viva a postura do historiador (literério), em sua prética, em querer descobrir nos
arquivos — como recomendado por Leopold von Ranke — “aquilo que realmente
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aconteceu”, ainda que na esfera conceitual em que circula o tedrico tais objetivos
causem contrariedade e estranheza.

A renovacao dahistoriaedahistoriografia, especia mente promovidanosanos 70
pel oschamados* novos historiadores’ franceses, motivou umasérie dereflexdes sobre
model os de explicacdo da histéria e as formas de sua traducao em escrita. Se, por um
|ado, estas discussdes af etaram sensivel mente os debates no campo das| etras, é preciso
sinalizar, por outro, que haviaintercambios e simpatias mituas. A expansao do universo
do historiador em direcéio auma“histériatotal”, aliadaaum despertar epistemol 6gico
centrado sobre ainvestigag&o das condi ¢des da producéo do saber, apontavaparauma
alteracdo deinteresses que se expressavade formavisivel nospropriostitulosdelivros,
coletaneas e ensaios. Faire de | histoire de Le Goff & Nora, L'atelier del’ histoire de
Furet, Comment on écrit I histoire de Veyne, “L’ opération historique” de Certeau sio
titul os que sublinham avontade de uma auto-reflexéo sobre atarefa do historiador no
mundo atual, umavontade explicitadae reclamadanostrésvolumes, dedicadosahistoria,
organizados por Jacques L e Goff e Pierre Norae publicadosem 1974, que compdem o
projeto de uma nova histéria a partir da releitura de seus problemas, abordagens e
objetos (LE GOFF & NORA, 1974).

A expansdo do campo disciplinar dahistériapoliticaem escalainternacional, por
um lado, eafragmentacdo interna, abrindo espago paraquestdes de poder relacionadas
a0 microcosmo da fébrica, da familia, do hospital, por outro; a histéria cultural
aproximando-se da antropol ogia, de um lado, e da arte, daliteraturae damusica, de
outro; a histéria econdmica estendendo-se para o universo de uma histériado meio
ambiente e, a0 mesmo tempo, permitindo um olhar detalhado sobre uma histériado
trabalho e dos pregos, sdo todos el esexemplos queilustram umacuriosidadeilimitada
por todas as atividades humanas, ambicionando, assim, uma histériaglobal, porque
tudo tem histéria.

Se acrescentarmos a estas novas preocupagdes as mudangas de grande impacto
no mundo contemporéneo — tais como a descolonizagdo, os movimentos de
emanci pacao de grupos minoritarios, os movimentos ecol 6gicos em escalamundial,
osavangos datecnol ogiaeletronicamidiéticae certo deslocamento do interesse pela
produgdo para 0 consumo — emerge um cenario de superposi¢édo de competéncias
disciplinares, que funde e confunde os campos da ciéncia politica, da sociologia, da
antropologia e do jornalismo, tornando urgente a reflex&o sobre as condic¢les e
pressupostos ndo so de uma histériado passado, masigua mente do presente.

Asindagagdes sobre o lugar ocupado pelo historiador e os constrangimentos da
escolhade seu discurso —elepréprio sujeito avariagdo espacio-temporal — favoreceram
acristalizacdo de idéias e convicgdes de que a realidade deveria ser entendida, antes,
como construcdo socia e cultural, fazendo parte delaas préprias categorias priorizadas
para o seu entendimento. Esta revolucdo paradigmaética de ordem epistemolégica —

14 Itinerarios, Araraquara, 22, 13-36, 2004

Novas sensibilidades na historiografia (literaria)

aindaque baseadaem herangas antigas— teveimportanciaeressonanciaparticular, na
décadade 70, no conjunto dosfatores responsaveis por um novo olhar sobreahistéria/
historiografia — incluindo uma possivel escrita da histéria do presente — a partir da
investigac&o daoper acao historiogr &fica, nomedado por Michel de Certeau ao conjunto
deagBesimplicadas nestaempreitadapela combinacdo deum lugar social, de préticas
cientificas e da escolha de umaformade representacdo (CERTEAU, 1982, p. 4).

O objetivo das presentes reflexdes pode ser entendido como articulagdo entre
questdes levantadas a este respeito pelos novos historiadores e os problemas
enfrentados na teorizagdo e na préatica historiogréfica (literaria). No contexto das
questdes abordadas, ficaclaratanto a negacgéo do privilégio dado aumahistériacom
pretensdo de contar “ o que realmente ocorreu” —férmulaclassicaparasituar o oficio
do historiador — quanto a problematizacdo de uma histéria daliteraturalegitimada
pelarepeticao e pelacomplementagéo do repertdrio candnico jainstitucionalizado de
obras e autores. E torna-se evidente também a necessidade de libertar o historiador
da limitagdo de sua competéncia a dimensdo do passado. Este segundo ponto é
certamente mais delicado, mas também mais proveitoso paraumatransferéncia aos
estudos deliteratura.?

Se uma das tarefas basicas do historiador se refere a investigagdo das
transformagBes no tempo e, como subproduto, a ordenagdo da escala temporal em
periodos e épocas, ele precisafornecer também critérios plausiveis que justificam a
permanéncia e a validade de conceitos de passado, presente e futuro, legitimando
determinadas articul aces entre eles. Em outras palavras, el e precisaquestionar, antes
demaisnada, asferramentasintel ectuais usadas, que —naqualidade de pressupostos
incontorndveisumavez escolhidas— orientam asuavisdo e asescolhaspreferenciais
em relagdo aos modos de representacéo. No caso, 0 acento sobre uma histéria-
narrativa, por exemplo, em detrimento de umahistoria-problema, ndo serestringe
apenas a alternativas estilisticas que adornam o discurso do historiador, mas
compromete e orienta escol has subseqlientes de inevitavel impacto sobre o resultado
desuasinvestigagOes.

Quando Frangois Furet publica em 1975 o ensaio programético “Da histéria-
narrativa a historia-problema’, estava em formagao um grupo de historiadores que
pretendia imprimir um carater mais cientifico a uma disciplina tradicionalmente
identificadapor seu papel de“contadorade excelentesaventuras’, masjando existia
unanimidade quanto aconfiguracéo preferencial do discurso historiogréfico (FURET,
[19-], p.98). As suas restri¢des a uma histériacomo “filhadanarrativa[...] que ndo
se define por um objeto, mas por um tipo de discurso” devem-se especia mente ao
uso do model o danarrativabiograficae o seu acento sobre os grandes eventos situados

2 Uma parte das reflexdes propostas foi debatida na reunido do GT Histéria da Literatura, durante o
XV1 Encontro daANPOLL, Gramado, UFRGS, 2002.
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entreoinicio eo fim deumavida. Essaformade representacao restituia, segundo o
autor, deformaartificial um enredo linear a0 “ caos de aconteci mentos que constituem
otecidodeumaexisténcia’ (p. 81). Nesta perspectiva, ahistériade umanagdo podia
obedecer aumaldgicasemel hante, iniciando com as suas origens, seguidapelasfases
do crescimento edaaventuranacional, por meio de cortes cronol égicos, com adiferenca
de que essa histéria permanecia aberta ao futuro. Mas a medida que o passado era
visto também como responsavel pelaprojecao desse futuro, de certo modo, ele estava
fechando o tempo. Essahistéria, principal mente biogréficae politica, focalizadasobre
0 evento —ininteligivel como “uma pedranapraid’ — adquire sentido apenas em
fungdo de suainsercdo no texto de umanarrativa, ou seja, numa estrutura temporal
linear (p. 82). Nesta Gtica, toda a histéria narrativa, chamada por Furet de
acontecimental, se entende como sucessao tel eol Ggi ca de eventos-origens e apenas o
seu fim permite entender os acontecimentos com que elaétecida. Em outraspalavras,
a histéria-narrativa representa a reconstrugdo de uma experiéncia vivida no eixo
temporal como processo continuo de transformagéo, contada por um narrador que se
situaem relagdo ao mundo narrado no final dos acontecimentos narrados, provocando
umacisdo entre o tempo narrado e 0 tempo danarragdo. A significacdo dessetipo de
histéria vincula-se com a sua localizagdo no texto da narrativa analisada como
reconstrucao de uma experiéncia de vida no eixo do tempo, mas néo se trata de um
objeto “intel ectual mente construido” que recebe umasignificagéo apartir daanalise
de suas rel agdes com outros objetos comparaveis,no interior de um sistema (p. 83).

Furet contrasta esse modelo de histéria-narrativa com uma histéria-problema
que ndo se baseia na pretensdo de contar o que se passou, mas, consciente de que o
seu objeto de estudo é resultado de uma construcao, a histéria-problema“coloca, a
esse passado, questdes seletivas’ (p. 84). A “boa questéo é balizada por uma
conceitualizagdo explicitados objetos de suainvestigacéo eintegradaem umarede de
significagbes’ desafiando, neste sentido, a“ leiturapreguicosa’ dahistoria-narrativa.
No ambito desta argumentacéo o autor considera a histéria conceitual, do ponto de
vistado conhecimento, superior ahistéria-narrativa“ porque substitui ainteligibilidade
do passado em nomedo futuro por elementos de explicacéo explicitamente formulados,
porque descobre e constroi fatos histéricos destinados adar apoio aexplicaco proposta
ealargaassim consideravelmente o dominio dahistéria’ (p. 96-7).

Em todo o caso, paraFrancois Furet, as mudancas ocorridas no campo disciplinar
dahistériadevem ser acentuadas, antes de mai s nada, como revolugdo da“ consciéncia
historiogréfica’ e, neste processo, o0 historiador precisa renunciar a ingenuidade
epistemol gica e assumir a sua condi¢do de construtor dos fatos que constituem os
seus objetos de investigagdo (FURET, [19-], p. 57). Uma das conseqiiéncias afeta,
deimediato, aconcepgao cléassicado tempo historico como série de descontinuidades
rearticuladas sob a forma do continuo, e a sua traducéo natural pelo modelo da
narrativa, dando lugar ao paradigmadeumahistériaestrutural, que articulacontinuidades
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sob a forma do descontinuo. Nesta substituicdo, desaparece iguamente a forma
narrativa da histéria, dando prioridade a uma histéria-problema. O termo sinalizaa
despedida, portanto, de uma histéria que pretende contar o que se passou, motivada
pela nova consciéncia de que o historiador &, antes, o construtor do seu objeto de
estudo, em funcdo de questbes sel etivas col ocadas para o passado. N&o s6 umanova
conceitualizacdo aliada a explicitagdo de seus métodos, mas o préprio rompimento
com anarrativaequivale, deste modo, ao questionamento do seu material tradicional,
0 acontecimento singular.

As consequiéncias destas modificaces naesferadisciplinar levaram, em alguns
casos, & substituicdo radical da histéria-narrativa pela histéria conceitual, mas o
diagndstico final de Furet abre espaco também parauma“volta” do acontecimento,
e, com ele, avoltadanarrativaem novacontextualizaggo. Segundo o autor, “ahistoria
oscilaraprovavelmente sempre entre aarte danarrativa, ainteligénciado conceito eo
rigor das provas, mas se essas provas forem mais seguras, 0s conceitos mais
explicitados, o conhecimento ganhara com isso e a arte da narrativa nada perderd’
(FURET, 1988, p. 98).

Ointeresserenovado pel o acontecimento e aformapossivel de suarepresentagdo
ocorre, quase paralelamente, no terreno disciplinar anbiguo da chamada histéria do
presente, histériainstanténeaou histériaimediata. Caracterizadapelasimultaneidade de
suaproducao, apreensdo e mediacao, esta historia, mergulhando em periodos recentes,
ndo contrariaatarefatradicional do historiador, pelaproximidade temporal, mas antes
pelaintegracdo e transformag&o desta em discurso. Trata-se de umaexperiéncianova
gue demanda consideracdo. Para Jean L acouture (1990) uma histériainstantaneasem
mediag&o, em principio, seriaasuaproprianegacdo, amedidaqueahistoriaprecisada
dimensdo dareflexdo explicativaeamedidaque o dominio daoperacéo historiogréfica
se caracteriza pela sequenciaidade daverificacdo, delimitac&o, exclusdo e colecéo de
dados a partir da intervencéo de um minimo de técnicas de mediag@o, sejam elas
“caneta, papd, cola, pasta, documentos’ (LACOUTURE, 1990, p. 216).

Uma histéria instantanea ndo tende apenas a encurtar os prazos entre a vida
socia eassuasprimeirastentativas deinterpretacdo, mastentadar visibilidadeevida
aos proprios atores envolvidos nos acontecimentos. Lacouture lembra que esse tipo
dehistéria, que hoje nosdesafia, encontra-se no proprio berco dahistéria, smbolizada
pelaguerrado Peloponeso, havinte e cinco sécul ostestemunhada e transformadaem
escrita “no calor das acontecimentos’ por Tucidides, que dela participou também
como estrategista buscando “inteligibilidade, uma relagéo entre causas e efeitos,
meiosefins, barulho esentido” (p. 218). Ointeresseatua pelavoltado acontecimento
—mas contrariando o historiador tradicional e suacolecdo deinstantes privilegiados,
alinhados ao lado de datas efatos— se alianahistériaao desejo deevocar com artee
cor, as particularidades do tempo e as singularidades de seus her6is. O imediatista
aspira recriar 0s gestos dos vivos, a voz humana, as cores e 0s odores de uma
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multid&o, mas desconhece o desenlace, ignorao epilogo, ndo sabe que“ asindias se
chamardo América’, porque o seu préprio trabalho é tdo somente um dos atos do
dramaqueeéleviveeconta. Eamedidaque ojornalista-historiador €, simultaneamente,
reflexo e criador dos acontecimentos que narra, €l e serraconstantemente o galho em
cimado qual trabalha” (LACOUTURE, 1990, p. 223).

As questdes que envolvem a chamada histéria do presente sdo contraditérias
pelofato deviver asombrada histériado passado, sendo, por outro lado, depositaria
dos segredos do presente e inspirando interrogagdes sobre o passado a partir desta
posi¢do. Quando Pierre Nora (1988) analisano inicio dadécadade 70, o que chama
de “evento monstro”, o proclamado retorno do fato na histéria contemporanea —
ainda sem identidade e autonomia, mas vivendo seu préprio presente como “ja
possuido de um sentido histérico” — emerge na atualidade como fenémeno novo
acoplado aum tipo distinto demobilizaggo geral dasmassas e adisseminacdoinstanténea
deinformacBes por processos midiéticos de tecnologia eletrénica. Se o trabalho do
historiador até hoje consistiu na fundamentacéo da histéria no estudo do passado,
cuidadosamente separado do presente, permitindo ao acontecimento “o direito de
cidadaniaapenas num passado inofensivo”, hoje os acontecimentosresidem no préprio
presente, marcando essa sua presenca nos processos mididticos de massa que se
tornaram apropriacondi¢éo de suaexisténeia, ou, comodiriaPierreNora: “ O fato de
terem acontecido ndo os torna histéricos. Para que hagja acontecimento é necessario
que segja conhecido” (NORA, 1988, p.180). A “monstruosidade” inflacionada do
acontecimento é creditada, assim, a nova circulagéo incontrolavel e & velocidade
ilimitadadamidiaqueimpe o vivido como histdrico, antesmesmo de suaelaboracéo
formal. Esta promocéo do imediato — as instancias do real, da informagéo e da
consumagado sendo simultaneas — despe 0 acontecimento de seu carater historico,
porquedeé*visto sefazendo” . Este novo processo comunicaciona, em que desaparece
a sequienciali dade da emissdo-transmi ssdo-recepcéo, também se despede, portanto,
daformanarrativaem seu sentido linear tradicional .

O historiador do presente permite conscientemente a emergéncia do passado,
em contraste com o historiador tradicional que introduz o presente no passado sem,
necessariamente, ter consciéncia dessa operacdo. A exploracéo da atualidade pelo
historiador néo se baseia na aplicag@o de métodos histdricos testados pel o passado,
mas se basei a na conscienti zacdo da necessidade de procurar um estatuto novo parao
acontecimento, ligado aespecificidade de umahistériacontemporanea. E, neste ambito,
€ preciso encontrar também um novo lugar novo para o historiador, que ndo pode
esperar iniciar asuatarefaapenasapartir do momento em que acredita poder colocar
perguntas ao passado em fung&o do seu presente (p. 192).

Qual é, entdo, o papel do historiador confrontado com esse novo territério, o
presente, numahistoriado atual em que €l e estaimerso totalmente? O vivido historico
dahistériainstanténeaémais problemético, porque del e ndo sabemos as conseqliéncias,
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o futuro. O que fazer diante do menor acontecimento que ja nasce histérico, sem
sabermos se eletera, ou ndo, algum lugar nahistoriografia, algumaimportancia? Sera
que o historiador estaracondenado aesperar por umadistanciatemporal que permite,
entdo, atriagem entre eventos que mudaram o curso das coisas? Mas o que significa,
por outro lado, estaexpectativa, se delajanéo faz parte aidéiade que ahistériatem
umadeterminadaorientago edire¢do?

A questéo que Pierre Nora (1984) levanta no artigo “O acontecimento e o
historiador do presente” € muito complexaedivide aresponsabilidade em relacdo ao
acontecimento com o jornalista, 0 socidlogo, o etndlogo e o cientista politico, que
hoje precisam auscultar o evento, estamisteriosaunidadeininteligivel aser classificada
pelo historiador, incapaz de of erecer maisdo que umaexplicacdo provisdriae plausivel
dos “segredos do nossos tempo” . Para Nora, em sua formulagdo radical, jAndo é o
historiador que dispde do acontecimento, mas, ao contrario, € o acontecimento que
faz o historiador (NORA, 1984, p. 48).

Os debates nos anos subseqiientes em torno danarrativarevelaram adversarios
- tanto naFrangcaquanto foradela- queradicalizaram ainadequagdo do seu modelo
para uma historiografia contemporénea, mas revelaram também simpatizantes que,
tendo acompanhado astransformagBes daestruturanarrativanaliteratura —do romance
realistae do romance modernistaao romance pds-modernista— suspeitavam encontrar
nelasolugbes sugestivas e poderosas paraaescritadahistéria(daliteratura) erevelaram,
ainda, experiéncias de intermediacdo em beneficio, especialmente, de questdes
|evantadas pel os micro-historiadores com respeito asuarel agéio com amacro-histéria
Mas creio que acizaniaque acompanhavaboa parte destas discussdesiniciais sedeve
igualmente amuitos equivocos em torno dacompreensao do termo “ narrativa’.

Quando Lawrence Stone (1979) publica, no final da década de 70, narevista
Past and Present, o ent&o polémico artigo “ Therevival of narrative: reflectionson a
new old history”, o significado dado ao termo narrativa ja estavainserido em outro
campo semantico, ainda que aparentemente o0 seu entendimento da narrativa como
“organizacao de materiais numa ordem seqliencial cronoldgica e a concentragdo do
contetido numa Unica histéria coerente” revelasse analogias (STONE, 1979, p. 19).
A suadefesadanarrativacontraadesqualificacdo dahistoriaacontecimental enfatizada
pela nova histéria, julgando-se, segundo ele, “a vanguarda da profissao”, teve
inicialmente o propdsito de entender o abandono de uma tradicdo que durante dois
séculos tinha considerado a narrativa como modalidade ideal, e analisar os sinais e
motivosparaavoltaa“agumaformadenarrativa’ (p. 10). Entre aspossiveisrazdes,
Stone destaca uma provavel desilusdo com o modelo determinista econdémico da
explicagdo historicae o reconhecimento de val ores culturais e vontadesindividuais.
Segundo ele, aemergénciade umahistériadas mentalidades, junto com avontade de
descobrir “0 que se passava na cabega das pessoas no passado e como era viver
nagueles tempos’, reconduzia inevitavelmente ao uso da narrativa. Nesta mesma
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argumentacdo, Stone credita a substituicdo da sociologia e da economia pela
antropologia, como parceirosintelectuaispreferenciais dahistéria, avoltadanarrativa
justificavel, ento, pelo novo interesse por sentimentos, emocdes e padrfes de
comportamento e, também, pelavontade detornar descobertas acessiveisaum publico
ndo especiaistae ndo apenasaprofissionais” quefalamentresi” (p. 27).

O exemplo daantropologiailustrou como é possivel elucidar deformabrilhante
um conjunto de valores em sua totalidade com o uso de um método intensivo de
registrar em detal hes minuciosos um acontecimento Unico, desde que situado em seu
contexto global e analisado pelo seu significado cultural. O model o dessa descricéo
densa (thick description) refere-se a exposi¢ao classica de Clifford Geertz de uma
|uta de galos balinesa, em seu livro Interpretation of cultures (GEERTZ, 1973). O
uso obviamente ambiguo do conceito de narrativaparaaformadescritiva, inicialmente,
desconcerta, pelo menos, os ouvidos sensiveis de um tedrico daliteratura.

Os demais exemplos, ja abrandados pela observag&o ocasiona de que “ contar
histérias eraumadas modalidades naescritadahistériamasndo adnica’, sereferem
areconstrucao de um quadro mental daAntiglidade Tardia, amaneirade“ um artista
pos-impressionista, lancando aqui e ali rudes manchas de cor”, um método, em
principio, considerado ndo-narrativo, mas antes um método “ pontil histade escrever a
histéria’ (STONE, 1979, p. 27). S&o citadosainda“ um minucioso rel ato dacosmologia
de um obscuro moleiro do nortedaltélianoinicio do século XV1”, referido ao livro
de Carlo Ginzburg, O queijo e osvermes, e 0 quadro que Emmanuel Le Roy Ladurie
pintou em Montaillou “davidae damorte, do trabalho e do sexo, dareligido e dos
costumes numa adeia dos Pirineus no inicio do século X1V (p. 30). Segundo
Lawrence Stone (1979, p. 31), o autor de Montaillou ndo contauma cultura, ndo ha
historia, mas el e vagueia pela cabega das pessoas. Entretanto, apenas ao final do seu
artigo se esclarece certo mistério, ficando explicito que o autor constréi o seu conceito
denarrativaapartir da"“influénciado romance moderno” e ndo serefereanarrativas
tradicionais que contam ashistorias“ amaneirade Dickensou Balzac”. Umaposicéo
gue desautoriza os pressupostos que fundamentaram acritica e as restri¢des basicas
do modelo narrativo para a representacéo historiogréfica e que determina uma
rediscussdo em outrostermos.

A ambivaléncia do ensaio de Stone, suscitou de imediato uma réplica de Eric
Hobsbawm, publicado com o titulo “The revival of narrative: some comments’, em
gue o autor questiona a adequagdo de se chamar esta mudanca de ressurgimento da
histéria narrativa, uma vez que esta é definida pelo proprio Stone, a partir do
ordenamento cronoldgico do seu material em uma histéria coerente Unica, centrada
sobre 0 homem e ndo sobreascircunstancias. Aindaassm, amaioriados historiadores
por ele citados sequer se caracterizam pelaadogdo de umahistérianarrativa, e ndo ha
indicios de que el es tenham abandonado “ atentativa de criar umaexplicacdo coerente
das transformagdes do passado” (HOBSBAWM, 1980, p. 41). O acontecimento
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funciona, para quase todos eles, como meio de esclarecer questdes mais abrangentes,
muito além deumahistériaparticular e seus personagens. E, neste sentido, asuacritica
sedirige contraaformaunilateral daavaliacdo de Lawrence Stone, contrapondo-lhea
consideragdo danovahistoriadoshomense mentalidades, dasidé as e acontecimentos,
ndo como suplantagdo da andlise das estruturas e tendéncias socio-econdmicas, mas
como 0 seu suplemento. A consideravel expansdo do campo dahistoria, nestas Ultimas
décadas, dificulta evidentemente a escolha de estratégias para escrever histérias que
saibam levar em consideracdo as novas complexidades. Mas as técnicas pontilhistas
sinaizadas por Stone—para Hobsbawm uma, entre muitasoutras estratégiasopcionais
—obviamente n&o of erecem saidas sati sfatdrias parasol ucionar esse problema.

Quando Peter Burke (1992) retoma as questdes referentes a uma histéria dos
acontecimentos e ao renascimento da narrativa, na 6ticaretrospectivados anos 90, o
cendrio dos debates se apresenta nitidamente em novo formato, ensaiando o que ja
tinha despontado na década anterior como terceira via. A rejeicdo da histéria
“acontecimental”, nadécadade 70, vinculada arepresentagéo pelanarrativa, afavor
de uma histéria estrutural explicitada por métodos cientificos pode ser entendida,
entdo, como eco daplataformada“ Escolados Annales’, representada neste debate,
entreoutros, pel o historiador francés Fernand Braudel (1976). O seu artigo “L histoire
et sciences sociales: la longue durée”, publicado em 1958, tinha situado os
acontecimentos como superficies do oceano histérico, como sintomas de correntes
mais profundas. Nitidamente, a histéria académica estava inclinada, entéo, parao
estudo de estruturas e problemas, o que correspondia, de certo modo, ao eclipse da
prépria narrativa, pelo menos, em suaformaradical. Ou, como sugere Peter Burke
no artigo “A histéria dos acontecimentos e o renascimento danarrativa’, 0 conceito
de narrativa usado tinha se tornado praticamente indistinguivel tanto da descricao
guanto daanalise (BURKE, 1992, p. 328). Nestaatmosfera, a publicacéo do ensaio
“Therevival of narrative”, de Lawrence Stone, em 1979, contribuiu parareanimar o
debate em torno danarrativa historica, transformando-aem tpi co temético ostensivo.
A discussdo tinhacomo pano defundo o libelo afavor dainvestigacéo das estruturas
em detrimento dos acontecimentos. E, na extremidade polar, a reinstalacéo do
historiador como contador de histérias. O argumento da primeira posi¢do contra 0
historiador narrativo e aénfase exclusivasobre o evento eralegitimado pelo receio de
ofuscar estruturas econdémicas e sociais e as experiéncias, expectativas, formas de
pensamento e mentali dades subjacentes aos eventos e responsavel s pelaconstrucéo e
compreensdo de seu sentido. Do lado adversario, as restri¢oes em rel agdo ao acento
sobre estruturas eram pautadas pela idéia do seu carédter estético, portanto, néo-
histérico. No entanto, umaleituramais atentado ensaio exemplar “A longaduracéo”
(BRAUDEL, 1976) —frequentemente arrolado como ilustragdo do privil égio dado as
estruturas— mostra, pelo contrério, uma preocupagdo extremacom aformulacéo de
um model o capaz de vincular os ritmos diferenciados em um espectro que abrange a
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curtissima, amédiae alonguissimaduragéo, articulados com eventos, conjunturase
estruturas. Um projeto que aponta questdes que se transformariam em tdpi cos teméticos
paraos debates subseqiientes. simultaneidade, dissincroniado sincronico.

Nestadiscussdo, aterceiraviapropostapor Burke —umaintegracéo danarrativa
edaandlise— permite conciliar eventosparticularescom mudangas estruturais. Segundo
ele, aimprecisdo da defini¢do sempre tornou invisiveis as variedades dos modos
narrativose ndo-narrativos. E aquestéo aser levantada, antesdemaisnada, precisava
ser centradasobre o tipo de narrativaaser privilegiadanumahistoriografia. A ficcéo
moderna tematiza a exaustao a descontinuidade temporal e rompe com a ordem
cronol 6gicados eventos narrados subjacentes al6gicadanarrativado realismo literario
oitocentista, inadequada para 0 romance experimental do século 20. A novaforma
ficcional caracteriza-se, ainda, por uma acentuada auto-reflexividade em relagéo a
posi¢ao do proprio narrador e aos procedimentos usados na construgdo de sua obra
ficcional, o que sereflete, de modo especial, na problemati zagdo de possiveis pontos
de vista e nas conseqiiéncias de processos alternativos de focalizagdo paraaandlise
das relagdes entre presente e passado. Do mesmo modo que um novo olhar sobre o
narrador, e a sua relagdo com o mundo narrado, torna problemética a figura do
narrador onisciente exterior e anterior aoseventosrel atados, os historiadoresdesconfiam
da correspondéncia do seu trabalho ao que “€efetivamente aconteceu”, a partir da
consciénciade que asuaproducdo deve ser vista apenas como traducéo de um ponto
devistaparticular.

Peter Burke reclama, neste sentido, uma visibilidade expressa do historiador
para evitar a suposicdo de onisciéncia, objetividade e imparcialidade em suas
interpretagdes. Em outras palavras, o historiador precisavaanalisar os acontecimentos
aserem relatados, a partir da posicéo de um observador posterior, assumindo que a
sua voz limita-se a ser uma entre outras (BURKE, 1992, p. 337). Na literatura, as
transformagdes da estrutura narrativa cléssica (e simples), fundada sobre os
movimentos subsequientes de equilibrio, conflito, solugéo do conflito em diregéo a
um novo equilibrio, exibem hoje formatos que se manifestam demodo radical —néo
s6 em formas programéti cas, mas também em incontévei srealizagdes e experimentos
— nas obras abertas, nas obras em movimento e, em suaformaextrema, naexplosdo
daprépriaestruturasequencia pelafragmentacéo, superposi¢éo, simultaneidade.

Trata-se de novas configuracfes das narrativas, que acompanham as mutactes
e experimentacOes na literatura e que sdo acompanhadas pelo olhar curioso dos
historiadores e antropologos. Peter Burke lembra, neste ambito, mais uma vez, a
invencado da"“ descricdo densa’, de Clifford Geertz, umatécnicade descrigao precisa
de préticas concretas e acontecimentos particulares. Para Burke, a narrativa como
descricéo, poderia se caracterizar como mais ou menos fluida, mais ou menos densa.
A Ultimapermitelidar ndo apenas com a seqiiénciados acontecimentos e asintengdes
conscientes dos atores envolvidos, mas igualmente com as estruturas, intuicoes e
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modos de pensar. Em todo o caso, e essa é uma sugestéo destinada aos historiadores,
eles deveriam desenvolver suas proprias “técnicas ficcionais’ para as suas “obras
factuais” (BURKE, 1992, p. 341). Entre 0s experimentos historiogréficos recentes
afinados com as novas questfes, Burke destaca as micronarrativas no contexto da
chamada micro-historia, que ilustram, de forma exemplar, o interesse por historias
instantaneas, contadas em perspectivas multivocais, como meios de esclarecer
estruturas e atitudes mentais, esperancas, expectativas e experiéncias de vida. Estes
novos experimentos vao além dajustaposi¢do dos eventos e estruturas proposta por
Fernand Braudel, ao sugerirem que os estruturalistas deveriam reconhecer o poder
dos acontecimentos e os defensores da narrativa examinar os interrelacionamentos
entre eventos e a cultura em que ocorrem, de forma mais criativa. Neste sentido,
parece justificada a sensacéo de empobrecimento da escrita historiogréfica pelo
abandono da narrativa e o subseqiiente clamor por sua volta. Se os historiadores
quisessem semirar nosmodel os experimentais daliteratura contemporanea, certamente
encontrariam muitas surpresas.

No decorrer dos anos 80, muitas das questdes que tinham alimentado parte
substantiva do debate cultural anterior revelaram a sua inadegquacéo diante das
consequénciasimprevisivei s dos acontecimentos politicos e dasrealidades sociais, e
os historiadores se sentiram obrigadosarever problemasligadosao seu préprio aparato
conceitual eaos seusinstrumentos operacionais parainterpretar asmudangasatuais.
Neste contexto, os projetos damicro-histériapodem ser lidos como possivei srespostas
pararedefinir conceitos, instrumentos e métodos parauma atividade quetinhaperdido
aperspectivado particular, diante de umateorizacdo excessivamenteformal eque, ao
mesmo tempo, tinha transformado uma parte significativa da pesquisa histéricaem
atividade meramente retéricae estética. A suabuscade umadescricdo maisredista
do comportamento humano, reconhecendo asuare ativaliberdade dentro dasrestricdes
de sistemas normativos prescritivos, mas considerando igualmente aatividade social
como constante processo de negociagdo, de escol has e decisdesdo individuo, ancorava:
setambém naidéiade que arealidade, apesar de sua normatividade, oferecia certas
liberdades pessoais.

Na perspectiva de uma pluralidade de interpretagfes possiveis do mundo, a
micro-historia pretende oferecer, segundo o historiador italiano Giovanni Levi, a
possibilidade de questionar o crescente relativismo e a redugdo do trabalho do
historiador auma atividade puramente ret6rica de interpretacéo de textos, e facilitar
também umavolta aos eventos rel acionados com aagédo e o empenho de individuos
particulares, uma tarefa que reclamava como procedimento analitico a reducdo da
escalaobservacional . Obviamente, estanova6ticando agradavaatodos, masaréplica
de Levi a uma investida contra os estudos micro-historicos minimizando-os como
escritade “novelas’, pode ser vista como sintomaética. Parafraseando uma assertiva
de Clifford Geertz acerca dos métodos e préticas usados pelos antropdlogos, ele
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caracterizavao oficio dos mi cro-historiadores nos seguintes mol des: “ elesndo estudam
asaldeias, elesestudam em adeias’ (LEVI, 1992, p.138).

Seja como for, e apesar de situarem as suas raizes no interior das pesquisas
historicas, muitas das caracteristicas da micro-histériarevelam lagos de intimidade
com aantropologiae, de modo particul ar, sintonias com o model o dathick description
sugerido por Clifford Geertz. Na avaliagdo de Giovanni Levi esta propostainiciaa
suaandlise apartir de um conjunto de sinais significativos com o objetivo de gjusta-
losnumaestruturainteligivel. Em outras palavras, trata-se de trabal hosimaginativos,
de dificil gjuizado racional, que variam em seus extremos entre uma espécie de
empatiae umacriatividade quase literaria, em que a habilidade do autor é medidapor
sua capacidade de “nos colocar em contato com as vidas dos forasteiros’” (LEVI,
1992, p. 142). Ainda que Geertz negue a renincia a generalizagdes tedricas na
abordagem interpretativa, de fato, ele deixa pouco espaco para elas, e a suafuncéo
ndo setraduz pelacodificaco deregul aridades abstratas, mas, antes, pelaspossibilidades
creditadas a uma descricéo densa do material, tornando-o inteligivel através de sua
contextualizag@o. Segundo o antropdlogo, ndo podemos formular sistemas mentais
sem recorrer aorientacdo de model ossimbdlicos e afetivos col etivos —proporcionados
peloritual, pelo mito e pelaarte— por serem eles 0s elementos essenciai s napercepcao
domundo (GEERTZ, 1973, p. 61). Neste sentido, estes model os ndo sao considerados
processos privados de col e¢do deinformagdes, mas processos simbolicos e emotivos
compartilhados e comuni cavel s que demandam estimul os afetivos eintel ectuais, além
de constantes e o controle cultural continuo responsavel por sua organizacao
sgnificativaeinteligivel.

Uma das questdes importantes apontadas por Giovanni Levi diz respeito as
formas comunicativas privilegiadas pel os micro-historiadores e, nesta perspectiva, ele
avalia o chamado restabel ecimento da narrativa reclamado por Lawrence Stone em
seu artigo, jareferido, “The revival of narrative: reflections on a new old history”
(STONE, 1979). Além de questionar acol ocacdo do problemaem termos alternativos
entre umahistériaqualitativa centrada sobre o particular e umahistériaquantitativa
voltadaparaaconstrugéo de regularidades, Levi sinalizacomo ponto fragil afaltade
vinculos entre a pesquisa historica e a sua traducéo em escrita, em fungéo da énfase
unilateral sobre 0 segundo aspecto. O modelo proposto pelo préprio Levi caracteriza-
se, ao contrario, pela articulagdo entre duas fungdes bésicas da narrativa, sendo a
primeiraatentativade sinalizar viarelato defatos o funcionamento de certos setores
dasociedade, invisiveis na generalizagdo quantitativa que se apdia em perspectivas
funcionalistas na andlise de sistemas de regras e processos de mudanga. Em outras
palavras, 0 acento sobre arelacéo entre sistemas normativos e as esferas de liberdade
criadas pelos individuos permite focalizar precisamente as inconsisténcias internas
dos proprios sistemas normativos. A segunda caracteristicarefere-se dinser¢éo, no
corpo principa danarrativa, dos proprios procedimentos da pesquisa, daslimitacoes
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documentais, das técnicas de persuasdo e das construgdes interpretativas (LEVI,
1992, p. 153). Esse processo auto-reflexivo coloca sob suspeita aformaautoritéria,
onisciente, do historiador tradicional, que assume a objetividade como pressuposto
de suaapresentacdo darealidade. A transformag&o do ponto de vista do observador
— aformulagéo de suas hipoteses, a explicitagéo de seus pressupostos e linhas de
pensamento eas propriasrestricbesaevidénciadocumental — fazendo parteintegrante
dorelato, envolve o proprio leitor naargumentaggo historica.

Asestratégias enfati zadas aproximam este tipo de narrativadaestruturaensaiada
pel o romance modernistaeradicalizada pel achamadaliteratura pdés-modernista, anbos
explicitando a exaustéo os envolvimentos auto-reflexivos e os questionamentos
metalingUisticos presentes na produgdo do discurso ficcional . As solucdes el aboradas
pela micro-histéria, aproximando-se, assim, de procedimentos consagrados pelo
romance experimental contemporaneo, permitiram sinalizar, deste modo, ndo so a
existéncia de pontos de vista mdltiplos e a falibilidade dos métodos, mas antes de
tudo, aincoerénciado tecido social. Seaescolhadeformasdistintasdeinterpretar os
contextos sociais permite entender, por um lado, como estes contextos atribuem
significado a elementos particulares supostamente andmalos, revelando o seu
significado mais abrangente e conseqiientemente 0 seu gustamento a um sistema,
por outro, é possivel, também, destacar osfatos aparentemente estranhoscomo sinais
deincoeréncias de um sistema supostamente unificado, nem sempre perceptiveis no
horizonte de expectativas. Este olhar duplo do projeto micro-histérico, assentado
sobre o contraste entre 0 conhecimento individualizado — possivel pelareducéo de
escalae pel o acento sobre microdimensdes— e o conhecimento generalizado orientado
sobre 0 arcabouco em que discursos se formam e sdo entendidos, permite contornar
o problemade sacrificar o conhecimento de fendmenos, vidas e eventos particul ares
a uma generalizagdo mais ampla que os torna invisiveis. Ao mesmo tempo, o
compromisso com formas de abstracdo pode servir para revelar as menores
dissonancias —fatosinsignificantes e casosindividuais— como indicadores de sua
dimensdo como fendmeno geral. Trata-se de um método que Levi caracteriza muita
acertadamente nasintese paradoxal da“ atencdo ao normal excepcional” (LEVI, 1992,
p.158). Em outras palavras, delineia-se um paradigma que contorna as alternativas
excludentes que se situam em suas polaridades como abstracéo do particular em
beneficio do geral ou como concentracdo nasingul aridade do particular.

Se podemosdefinir amicro-histériaproblematizadapel o historiador italiano ainda
como tentativadeinvestigar aesferasocial, ndo como objetoinvestido de propriedades
inerentes, mas como conjunto deinterrelacionamentos desl ocados e naqualidade de
configuragdes em constante adaptacéo, defrontamo-nos com um modelo que tenta
expressar acomplexidade darealidade com instrumentos operacionais descritivos e
formas deracionalidade de caréter maisautocritico e menos assertivo. Para Giovanni
Levi, 0 projeto encontra sua melhor expressao na bela formula de Jacques Revel:
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“Por que tornar as coisas simples, quando se pode torné-las complicadas?’ (LEVI,
1992, p.160).

Na avaliagdo do historiador alem&o Jorn Rusen, encontramo-nos, ainda hoje,
numa situacdo de indefinicdo — que divide especialmente o campo da teoria e 0
campo daprética— diante de duas perspectivas opostas do pensamento histérico que
atravessam as suas distintas formas de representagéo, acentuando, por um lado, a
idéadahistoriacomo totalidade em evolugéo progressiva, sinalizadapelaarticulacdo
temporal entre passado, presente e futuro e, por outro, a existéncia de historias,
narrativas e historiografias desarticuladas. Uma avaliacéo dos model os priorizados
atualmente, exposta pelo autor no ensaio “A histéria entre a modernidade e a pos-
modernidade”, de 1997, revelaasuacrescente complexidade justificadapor Riisen a
partir do descrédito em relacéo a uma histéria integrada una que, em comparacao
com outrasformas deidentidade cultural, ndo passariade umaideol ogiaeurocéntrica
(RUSEN, 1997, p. 86.). O tedrico alemdo (RUSEN, 1983) sublinha ainda em seu
livro Historische Vernunft (Razéo histérica) o desconforto diante da suposta
correspondéncia entre uma entidade como a histéria, tomada por factual, eaforma
de suarepresentacdo verbal, masacentua, igualmente, o risco de caracterizar o discurso
hi storico téo somente como imaginagao ficcional, apartir do acento radical sobreas
edtratégias poéticas eretoricas usadas nasua configuracéo, alheio aos métodos modernos
da histéria fundada sobre formas de argumentagéo racional (RUSEN, 1983). No
contexto desta discussdo, o autor problematizaandaarel agdo genéticaentre passado
e presente — balizada pelaidéiade um movimento em diregéo ao futuro — sobre o
pano defundo de projetos histori ogréfi cos pés-modernos que, ao contrario, seorientam
pela vontade de restituir ao passado o0 seu Eigensinn, traduzido por Risen como
“dignidade propria’ (RUSEN, 1997, p. 90). Este principio, jaformulado por Leopold
von Ranke, no contexto de uma historiografia oitocentista, pela assertiva de que
“cada época se refere diretamente a Deus’, sem abandonar, no entanto, o modelo
abrangente que vinculava passado, presente e futuro em um movimento temporal
evolutivo, encontrou posteriormente uma de suas expressdes mais embleméticas na
figura benjaminiana do Tiger sprung des Augenblicks (pulo de tigre no instante), na
qualidade delibelo contraaidéiagenéticadahistéria, substituindo de modo enfaticoa
idéia do encadeamento linear dos diferentes fendmenos do passado pela idéia do
evento de natureza Uinica, informado por um sentido histérico particular, condensado
no tempo (RUSEN, 1997, p. 91).

Estas novasformas de representacéo historiograficacomegaram aser chamadas
de narrativas, para Risen um equivoco, porque segundo ele todos os textos
historiograficos sdo narrativos, contrastando, assim, com as andlises explicativas
abstratas — a “teoriafria’ — para enfatizar, ao contrario, uma “descri¢éo cheia de
vivacidade” capaz de provocar uma“empatia calorosa’ (p. 92). Jorn Riisen vincula
as novas preferéncias da historiografia atual com o privilégio dado amicro-histéria
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em oposi ¢do amacro-histriacomprometida com ainvestigagdo de conjuntos sociais
e épocas de longa duracéo e, por isso, com métodos de andlise fundados sobre a
generaizacdo. O historiador “ pés-moderno”, avesso a concepcdes tedricas, opta por
novasformasderepresentaco, entreelasa descricdo densa’ sugeridapel o antropdlogo
cultural Clifford Geertz, antes referida (1973). Segundo €le, este recurso metadico
permite garantir ao passado a preservacgdo do seu sentido peculiar que se perderia
quando vinculado ao presente numa linha evolutiva. O novo enfoque minimiza a
reconstrucdo das condi¢des estruturais da vida no passado, para explicar, antes, “a
vidareal daspessoas’ e osmodos como elas prépriasvivenciaram einter pretaram
0 seu mundo peculiar. O acento sobre ainvestigacdo da consciénciadas pessoas e de
suas experiénciasvivenciais pretendia, assim, restituir-lhestambém umaautonomia
cultural diferente danossa.

Ruisen (1997) prop8e uma mediacdo entre essas posi¢des distintas a partir do
pressuposto de que os individuos necessitam, paraa pratica especifica de vida, de
umaorientagdo em padrBestemporais que anarrativahistéricaoferece. Maso dilema
gue se coloca para ele — entre a aceitagdo da idéia pds-moderna da existéncia de
multiplas historias associadaao risco do relativismo total e aadmissio danecessidade
deuma representacéo mental daunidade daexperiénciahistérica— pode ser formulado
do seguinte modo: como produzir uma concepcdo da universalidade da evolugdo
historica e aceitar simultaneamente que s6 existe uma multiplicidade de histérias
diferentes, em outras palavras, afirmar o multi perspectivismo no pensamento histérico?
Um possivel elemento mediador seria o “principio normativo do reconhecimento
reciproco dediferencas navidahumana’, um principio que permitiriaum novo acesso
aexperiénciahistéricaque vinculaaunidade dahumanidade e daevol u¢do no tempo
com a diferenca das culturas, por um lado, e com a sua multiplicidade, por outro
(RUSEN, 1997, p. 95). Para Riisen, essa idéia orientadora ensaia uma sintese da
micro e macro-histéria, dimensdes ndo excludentes mas interdependentes, contanto
gue amicro-histéria ndo perca suareferéncia as condi¢oes macro-historicas a custa
dadesi storizac&o dos seus objetos de investigacao.

Nestaempreitada, o historiador se confrontacom outro problemadedificil solucgo.
Como explicar 0s pensamentos e a percepcdo que os homens tinham de suavida, no
passado, sem transferir-lhes simplesmente anossa prépriacompreensdo darealidade?
E, como, ao mesmo tempo, ter consciéncia de que sabemos mais do que eles porque
ndo podemos apreciar devidamente a sua consciéncia do proprio mundo, nem a sua
autocompreensao, se* nosfingirmosartificialmente debobos?’ (p. 96). Umadas saidas
Seria, por exemplo, o respeito por sonhos, manifestagdes culturaisdeforgas sobrenaturais
e de experiéncias religiosas como fatos histéricos incontestes, o que, por seu lado,
demandaael aboragdo de categorias histéri cas correspondentes paraadimensio mental,
que podem ampliar nosso conhecimento derealidades passadas.
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Uma ética ndo centrada sobre a evolug&o de formas de vida do passado em
direcdo a formas de vida do presente, permitira, assim, o reconhecimento do que
Risen chamade“dignidade’. Neste sentido, osrelatos sobre milagresnaldade Média
como formasdelidar com problemas cotidianos revitalizam padr&es de vidahumana
que perderam a sua dimensdo encantada por efeito de racionalizac&o, e a evocacéo
historica dessa mentalidade poderia ser mais do que a mera producéo de contra-
imagens da racionalidade moderna, carregadas da nostal gia de um mundo perdido.
N&o restadiivida de que existem descontinuidades e tensfes entre aautoconsciéncia
e ainterpretacéo dos homens e as circunstancias previamente dadas em suavida, e
essarupturadeveriatransformar-se em objeto de exames e interpretagdes especificas.
Asestratégiasdo método da“ descricdo densa’, nesta6tica, ndo parecem convincentes,
porque ocultam seus comprometimentos tedricos. Para Jorn Riisen, uma descricéo
queexplicitaas suas orientagdes tedri cas e os seus quadrosreferencials, neste sentido,
épreferivel aumadescri¢éo que téo somente alegadizer o que ef etivamente ocorreul.

Mas enquanto o paradigmamoderno se pauta por concepgoes de razéo e método
freqlientemente abusivas, o pensamento pés-moderno descarta abusivamente e
unilateralmente essas concepgdes a favor do fascinio daimaginacéo e da qualidade
estéticadaevocacdo histérica.

Um projeto mediador que articularaz@o eimaginacao, racionalidade e narrativa,
orientagdo prética e encantamento estético, implementando uma integracdo, pode
trazer beneficios paraaconstrugéo de umanovaracionalidade historica, reformulando
critérios de razéo, método e argumentaco, especial mente, com respeito a estrutura
narrativa e ao processo de evocagdo histérica. Pelo menos € esta a aposta de Jorn
Risen ao propor formas de intermediac@o entre duas tendéncias aparentemente
irreconciliaveis. A categoriado narrativo aproximao pensamento historico daesfera
doliterario, eacategoriadaobjetividade refere-se aum conhecimento historico queo
afasta da opini&o meramente arbitréria (RUSEN, 1983, p. 310).

E neste ponto que me parece convenienteintercalar al gumas observagdes sobre
0 uso distinto do termo narrativa por antropologos e historiadores, em desafino com
0s ouvidos sensiveis dos tedricos formados no ambito disciplinar dos estudos de
literatura. A distdnciaque separaaestruturadanarrativasimpleseaestruturanarrativa
do romance realista da estrutura narrativa do romance experimental modernista e,
mais ainda, do romance contemporaneo (seja ele rotulado de pds-moderno ou nao),
ndo se mede apenas em funcdo da percepcdo da crescente variedade dos recursos
estratégicos e dos procedimentosformaisutilizados paraaconfiguragdo do seu material
verbal, mas em func&o dos pressupostos epi stemol 6gi cos e tedricos que sustentam a
sua producéo e que, neste contexto, precisam ser analisados como mudancgas
paradigmaéticas. Os ef eitos destas transformagdes se tornam invisiveisno emprego do
termo“ narrativa’ quando este é desvinculado do seu campo semantico e do contexto
de seu uso.
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Estas observagBes me parecem significativas quando nos confrontamos no espago
dateorizacdo e dapréticaexperimental com projetos que se apresentam sob abandeira
do ressurgimento danarrativa.

Mas de que narrativa, afinal, se trata? Uma pergunta reiteradamente colocada
gue precisa ser reiteradamente retomada, ressemantizada e recontextualizada para
sugerir eventuaisrespostas, eventuais e, por seu lado, histéricas, comoilustraram os
exemplosanalisados.

Como observado desdeoinicio deminhasreflexdes, entre as questdes probleméticas
deumahistoriografiadestacam-seas mltiplasrel agbes possivel sentre passado e presente
eosargumentosfavoravel s as opgles entre umarepresentacéo e avaliagcdo do passado
a partir de pontos de vista, interesses, processos midiaticos, formas comunicativas,
conhecimentos e expectativasrel aci onados com o passado ou com o presente. A primeira
dternativaprioriza, demodo geral, certasinfluéncias do passado sobre o presente pelo
acento sobre os efeitos de experiéncias e expectativas Unicas, perceptiveisem model os
fundados sobrerel agBes de causdidade, que se caracterizam por formas de continuidade
epelavontade deimprimir objetividade ao passado visto em suadiferenca. No segundo
caso, 0 historiador substitui aldgicaunidimensional daorigem pelo desgjo de of erecer
um sentido exemplar do passado em vistade sua utilidade erelevénciapara o presente.
Como enfatiza Gerhard Hoffmann em seu ensaio “The aesthetic attitude in the
postideol ogical world”, aadogéo de umadticado presenteimplicatrocar umaperspectiva
metafisicapel aénfase sobre perspectivas multiplas que fazem emergir o passado como
mundo de possibilidades (HOFFMANN, 1989, p. 427). No ambito destavisdo, surgem
concepgOes|egitimadas pel aidéiadacontemporane dade detodas as épocas historicase
pelaidéiade que a histéria expressa, de forma estética, pontos de vista, problemas e
interesses do presente. Asopcdes que, entdo, se oferecem ao historiador oscilam entre
uma revitalizagdo empética do passado e a construggo de um saber confiavel sobre
este. Uma situag@o que Hans Georg Gadamer tentou elaborar a partir do conceito de
“fusdo dehorizontes’. Segundo Hoffmann (1989, p. 428), osresultadosdestaempreitada
serdo certamente duvidosos se tentarmos ressuscitar um passado e a sua cultura por
meio de procedimentos cognitivos. Mas, em todo o caso, o reconhecimento do caréter
construtivo eficciona da(s) histéria(s) deixamargem apossi bilidade de umacompreensio
estética, no sentido de minimizar metaconceitos, como origem, continuidade, causalidade
e continuidade, a partir do uso de categorias mais fracas (e tolerantes), tais como
descontinuidade, simultaneidade e complexidade. ParaHoffmann (1989, p. 431), esta
atitude que expressa e estimulanovasformas culturai s, configurada por ele no modelo
emblemdtico do museu, permitetambém um olhar renovado sobrehistériasdeliteratura,
vistas como processos culturais midiaticos complexos a medida que ndo registram
diretamente eventosreai sou fatostextual s, mas usam model os e métodos proprios que
determinam asel egdo, acombinagdo eacontextualizacdo destes“fatos’.
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Hoje dispomos de model os mais sensiveis as novas contingéncias e alheios as
dicotomiastradicionaisde classificacdo arte/ndo arte. Entre estes se destacaaproposta
de Niklas Luhmann (1990), porque o seu model o relacional de sistemal/entorno, em
lugar do fechamento das fronteiras do sistemaestético, implicaainser¢do do proprio
anti-estético, formando os doisumaunidade relacional auto-reguladora, e constituindo,
assim, um sistemaaberto caracterizado por interdependénciaeinterag@o. ParaNiklas
Luhmann (1990), a chave da transformagdo das estruturas temporais em nossa
experiéncia ndo se encontra na espacializacéo do tempo, na sua linearizagéo ou na
prépriaexpansdo do presente, masantes em suasincroni zagdo. Nestavisdo, o presente
perde asuaimportanciaanterior como terceiraparte natotali dade triadi cade passado-
presente-futuro, transformando-se em experiéncia da diferenca e desaparecendo no
momento de suarealizacdo. Naqualidade de diferenca, o presente adquire aposi¢céo
paradoxal de um ponto, apartir do qual o passado e o futuro podem ser observados
em vista de sincronizag@o. Neste modelo, a relagdo entre as diversas dimensdes
temporais deixa de ser explicitada pela causalidade, a favor da simultaneidade
(LUHMANN, 1990, p.129).

Uma perspectivasemel hante, aindaque de pressupostos epistemol 6gicos distintos,
€ adotada por Karl Heinz Bohrer (2001) no ensaio “ Subjektive Zukunft”, segundo o
qual todo o futuro em aberto corresponde ao brevissmo instante de suaexperiénciano
presente. O seu argumento Segue 0s Seguintes passos: a medida que experimentamos
eventosjaterminados no instante da propriaexperiéncia, cabe ao individuo téo somente
umareflexdo sobre o vivido que entéo ja se encontrano passado. E amedida, portanto,
gue nos encontramos sempre no estégio de um presente ja passado, sendo minima a
diferenca entre o passado do presente e o0 presente do futuro, a experiéncia desta
agoridade adquire umaintensidade extrema (BOHRER, 2001).

Para Hans Ulrich Gumbrecht (2001), a analise da complexa relagéo passado-
presente, proposta no artigo “Die Gegenwart wird immer breiter”, coloca-se em
termos diferentes, ainda que sustentado por pressupostos epi stemol 6gicos similares,
porque, no caso, ele desloca o questionamento sobre a constelagéo temporal para
uma Gtica centrada sobre a consciéncia e os sentimentos dos individuos em sua
experiénciacotidiana. Segundo €ele, alei histérica da substituicdo dos antigos pelos
modernos perdeu atualmente seu valor em fungdo da falta de coragem de nos
desligarmos do passado. Neste sentido, 0 autor enxergaa sensacdo de umacrescente
expansdo do presente, que —como momento de transi¢do entre 0 eco do que acaba
deocorrer e aantecipacéo do momento seguinte, como instante entre o vivenciado, o
perceptivel easuainterpretacdo semantica— pareceresistir asuatransformacao em
histéria. Sinais desta novaconcepgdo emergem nos anos 70, quando aexperiénciado
presente em expansdo passa aincorporar também passados cada vez mais remotos,
fazendo com que hoje 0 nosso presente passasse ater carade Disneyland, “enorme,
colorido, um tanto confuso e muito cheio” (GUMBRECHT, 2001, p.777).
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Nunca antes a idéia da sincronicidade do n&o sincrénico teve uma fungéo tao
importante, porque, de alguma forma, a historia passou a ser vista como repertério
infinito de eventos. O nosso presente se enche com reliquias do passado néo sincrénicas,
justapostas e ordenadas em simultaneidades no espago do museu. Nesta situagéo, a
expansdo do estéti co facilitaaace tagdo deum lequemaisamplo delinguagensexpressivas
e, também, a compreensdo de que a literatura perdeu o seu papd privilegiado como
esferadaarte fundadatradicional mente sobre uma prestigiadafung&o didética

Os problemas que se colocam paraumahistériadaliteraturasinalizam, portanto,
analogias significativas nos debates em torno do tema, mas acentuam também
dificuldadesdiferentes, dissonanciassensiveis. Um dosmomentosdesinergiaencontra
asuailustracéo singela na afirmacéo de Stephen Greenblatt: “tudo comegou com o
desgjo de falar com os mortos’. A frase famosa que inicia o livro “ Shakespearean
negotiations: thecirculation of social energy”, de 1988, pode ser vistanaperspectiva
de hoje como férmula programética do New historicism, que uniu nos anos 80 um
grupo de estudiosos da University of California em torno de um projeto vago que,
antes de mais nada, situava a sua convergéncia a partir do questionamento de
pressupostostradicionais. Motivados pelaidéiade que atos culturais selocalizam em
determinados espacos histdricos e de que eles — de forma evidente ou secreta —
formam nés de umarede que precisaser construida paraentender ostextosindividuais,
os chamados new historicists contrariam, antes de maisnada, aidéiadaexisténciade
estruturas e processos historicosimunes a alteragdo pelaagdo individual, e, ainda, a
imparcialidade do historiador despido de juizos de valor. A primeira suposicéo —
fundada sobre a abstracdo da ac&o humana e de suas escolhas concretas em
determinados tempos e circunsténcias e, portanto, fundada sobre aaienacdo dos que
sd0 concretamente envolvidos nesses processos tornando-os invisiveis como seres
“colourness, nameless, collective” — é criticada por sua énfase sobre o “abstrato
universal”, afavor do olhar sobre o particular, sobre o contingente, sobre o individuo
atuante, 0 que, em seu conjunto, aponta para o carater conflitante de uma dada
cultura (GREENBLATT, 2000, p.74). Nesta perspectiva, todos 0os comportamentos
sdo interpretados como estratégias passiveis de interpretacdo — inclusive os
extremamente marginais —, mas, ao mesmo tempo, procura-se descobrir os
constrangimentos dessas agdesindividuais. O segundo argumento relativo aisencéo
do historiador éilustrado por Greenblatt apartir de sua propria experiéncia prética,
moldada pela América dos anos 60 e inicios dos 70, em especia pela oposicao a
Guerrado Vietna. Nesta6tica, umahistoriografianeutra, sem envolvimento pessoal,
parecia-|he desprovidade val or, porque se mostravaincapaz de estabel ecer conexdes
efetivas entre 0 passado e o presente. No ambito destas idéias, 0 New historicism
demandava o engajamento pessoal e uma reflex&o acerca da natureza deste
engajamento, com o objetivo desinalizar apresencadeum sistemade val oresassumidos
no presente, para o estudo do passado e paradeixar claro que asinvestigaces sobre
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o lugar eafuncao detextosliterérios séo, em grande parte, fungéo da perspectivade
nossas| eituras e das hipéteses tedricas que orientam anossainvestigagdo. No entanto,
apesar do apoi o manifesto aposturaauto-reflexiva, Greenblatt (2000, p. 77) minimiza
ainsercdo explicita de pressupostos metatedricos nos proprios objetos de estudo,
porque, segundo €l e, algumas dasidé as maisinteressantes e poderosas emergem em
momentosde“ digunction, desintegration, uneven-ness’ e, neste sentido, umacritica
baseada meramente na confirmag&o de seus valores “is quite simply boring”.

Sugestdes proveitosas paraumahistoriografialiterariainovadora, dedutiveisdeste
ideario, foram oferecidas pelo préprio Greenblatt no ensaio “ What is the history of
literature?” , de 1997, rearticulado trés anos maistarde numaversdo alema, “\Wasist
Literaturgeschichte?” (2000). Segundo ele, é quase impossivel separar aliteratura
gue ensinamos do nNosso sistema, herdeiro de estruturasinstitucionais anteriores. No
entanto, este carater funcional ndo deve ser entendido como verdade burocraticada
literatura, que se esconde atras das mi stifi cagdes fantasmagdricas do génio. Articulando
estasidéiascom o “desgjo defalar com osmortos’, Greenblatt sintetiza o seu projeto
historiogréfico paraaliteraturanos seguintestermos:

Sobre todos nds paira uma sentenca de morte, diante da qual aliteratura pode
of erecer, sendo a saida, pelo menos o sonho de uma mudanca desta sentenca...].
A literatura adquire a sua forca precisamente do fato de que nela se encontram
vestigios dagueles que hoje sdo apenas fantasmas, do fato de que ela desperta o
sentimento fantasmagorico de ter sido escrita[...] para nos, e do fato de que ela
se move sempre no limiar entre avida e amorte” (GREENBLATT, 2000, p.50).

Esta resposta de Greenblatt sinaliza a sensacdo de que a literatura é capaz de
intermediar aestranhavitalidade dos mortos, a sensacéo da.comuni cagdo com aqueles
estranhamente presentes como fantasmas, que habitam no texto escrito e que podem
ser ouvidos atravessando a distanciahistérica e cultural, ainda que de muito longe e
deformaimprecisa, como diriaCatherine Belsey em suaréplicaas propostas expressas
por Greenblatt (BELSEY, 2000, p.58).

Parece-me oportuno, neste momento, retomar alguns dos argumentos
desenvolvidos em torno de uma histéria-narrativa e de uma histéria-problema,
vinculados com possiveis constel agdes temporai se formas opcionai s de representacao.
Trata-se de questBes desde o inicio presentes no texto de Francois Furet ([19-]) —
sintetizadas por ele como aliancadesgjavel entre asduas extermidades polaresdaarte
de narrar e do projeto cientifico do historiador — e recolocadas por Giovanni Levi
(1992) e Jorn Riisen (1983) como “terceiravia’, arespeito do elo entre asesferasda
micro e macro-historia. Peter Burke (1992) , por seu lado, tinha vinculado estas
questBescom o convitede explorar técnicasficcionais paraobrasfactuais. Em suma,
trata-se de questBes que ensaiam novas perspectivas paraumaaliancaentreanarrativa
ficcional e possiveis formas de representacéo da escrita historiografica. Paul Veyne
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analisou essabuscaapartir do desgjo de suavizar o papel dahistériaexplicativaforte
com o uso de categoriasfracas, nos moldes daescritabiografica

O romance modernista pode ser visto, na perspectiva deste debate, como
|aboratdrio sugestivo paraafocalizagéo mltipla, prospectiva, perspectivae simultanea,
com o envolvimento do autor em questdes metalingiisticas, e com areflexao sobrea
suaposicéo e, ainda, com as novaslinguagens de colagem e montagem, apropriadas
de outros processos mididticos, tais como o cinema, por exemplo. Mas creio que a
surpresamaior oferece certamente aficgéo pds-moderna, que, alémderadicalizar o
repertério modernista, representa, segundo o tedrico e escritor norte-americano, John
Barth (1984), um verdadeiro “ replenishment”, ou seja, umarevitalizacdo detodasas
formas possiveis, abrindo, antes de mais nada, os bragos para a volta da narrativa.
N&o danarrativainocente, mas dairmaespertae encantadacom as multiplicidades e
complexidades de suas possibilidades atuais.

Em todo caso, também na literatura trata-se de trazer de volta a narrativa,
adormecidadurantelongo tempo debai xo do acento excessivo do romance experimental
moderni sta sobre problemas metalinguiisticos, deixando pouco espago para o prazer
denarrar, questdo quefoi insistentemente abordada por Umberto Eco e John Barth,
que se citam com frequéncia.

Umberto Eco, por exemplo, analisacom interesse profundo umaperguntafeita
por Leslie Fiedler acercada curiosidade em saber se aindateravez algo que possa ser
lido com a mesma paix&o tanto na cozinha, como na sala e no quarto das criangas,
algo como aCabana do pai Tomas. Mas quando Fiedler ensaia colocar Shakespeare
a0 lado dos que sabiam divertir, juntamente com E o vento levou, Umberto Eco
atenuaestasuaafirmacao: “ todos sabemos que setrata de um critico por demais suitil
paraacreditar nisso” (ECO, 1985, p.60). Mas, 0 queimportanestaquestéo éolibelo
de Fiedler a favor do rompimento da barreira, antes de mais nada, erguida para
separar aesferadaarte daexperiénciadafruicéo prazerosa.

Eco (1985, p. 48) dizia em O pods-escrito a O nome da rosa, com todas as
letras: “eu queria que o leitor se divertisse”. Para ele, a redescoberta, ndo s6 do
enredo, mas também do prazer, viria a ser realizada pelos escritores e tedricos
americanos do pos-modernismo. John Barth, por seu lado, cita como sintese pos-
modernistao livro Cosmicomicos, deltalo Calvino (1992). Trata-sede

fébulas da era espacial maravilhosamente escritas, terrivelmente sedutoras —
gue John Updike chamou de sonhos perfeitos — cuja matéria € tdo moderna
guanto a nova cosmologia e t&o antiga quanto os contos folcléricos, mas cujos
temas sao 0 amor e aperda do ser amado, amudanca e a permanéncia, ailusdo e
arealidade, sem excluir boa parte da realidade especificamente italiana. Como
todo escritor dotado de grande imaginacdo, Calvino alca voo a partir de fatos
pontuais e tangiveis. além das nebulosas, dos buracos negros e do lirismo,
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encontra-se, também uma por¢éo de pasta, de bambini e de mulheres sedutoras.
(BARTH, 1984, p. 204)

Trata-se de aventuras cosmicomicas que transformam reflexdes filostficas e
teorias cientificas sobre aorigem e aevolugéo do universo em deliciosas historias,
chelas de humor, emog&o e pensamentos terrestres. histérias do livro, delirantes e
hilariantes, inspiradas em Giordano Bruno, Beckett, Lewis Carroll, Borges e no
marinheiro Popeye. Formulam-se, ainda, sisudos tratados filosoficos e enunciados
extraidosdo discurso cientifico que estimulam afantasiainesgotavel do autor eexcitam
aimaginacéo adormecidado leitor. Em suma, trata-se de uma caixinha de surpresas
gue nuncadeixade explorar os mltiplos caminhos daarte de narrar.

O que John Barth (1984) pretendiasinalizar em seu artigo anterior, “Aliterature
of exaustion,” ao usar o termo exaustao, referia-se explicitamente tanto aos contelidos
de um realismo ingénuo naliteratura, alheio atodo um novo repertério de questoes
sobreas complexasrelagdes entreficcdo erealidade, e as suasformas de representacéo,
guanto as formas auto-reflexivas e metalinglisticas radicais que se tinham
transformado, no alto modernismo, em tépico tematico quase exclusivo para a
discussdo sobre a prépria arte de escrever. “Eu ndo sou filésofo, dizia ele, eu sou
contador de histérias’ (BARTH, 1984, p. 222).

Tampouco setratava de opcdes excludentes de extremidades polares. O escritor
pos-moderno se balanga nas zonas intermezzo do isto e aquilo e ndo do isto ou
aquilo, cuidando daraz&o e do coragdo com virtuosismo, maestriae paix&o. Eisasua
formuladaplenitude.

Aofinalizar asminhasnotas —talvez sugestivas paraensaiar posteriormenteum
projeto paraumahistoriografialiterériarenovada— gostariade relembrar umaférmula,
jacitada, de Clifford Geertz e adaptadapor Giovanni Levi (1992) paracaracterizar o
oficio do historiador: ele ndo estudaasadeias, ele estudaem aldeias. Neste sentido, €
sintomatico que Hans Ulrich Gumbrecht (1999) escolha para o seu ensaio
historiografico o titulo Em 1926: vivendo no limite do tempo.

Um escritor como Umberto Eco, em sintoniacom estasidéias, diriao seguinte:

Na verdade, ndo decidi apenas contar sobre aldade Média. Decidi contar na
Idade Média. (ECO, 1985, p. 19)

Eu queria me tornar completamente medieval, como se essa fosse a minha
época. (p. 44)

Cadaum tem umaidéia propriadaldade M édia, mas sd nés, monges daguela
época sabemos a verdade, mas ao dize-la, podemos ser queimados vivos (p. 65).

Curiosamente, nenhum del es preocupou-se em conciliar 0 mesmo espaco para
as suas reflexdes tedricas e 0s seus experimentos préaticos, mantendo isolados dois
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circuitos comunicativos distintos. Enquanto Gumbrecht (1999) reservadoisensaios
aofinal do seulivro e um manual parao usuério paraexplicitar 0s seus compromissos
intel ectualsem sintoniacom umasituacdo académica especifica, que corresponde ao
que “nos (pessoas educadas dentro da cultura ocidental de1997) imaginamos que a
Historiasga” como participantes dadiscussdo maisavangadano campo disciplinar e
profissional (GUMBRECHT, 1999, p.11), o escritor desloca as questfes tedricas,
técitas no livro O nome da rosa, de forma mais radical. Escreve um novo livrinho
paraexplicar eexplicité-las. E parajustificar e cel ebrar novas sensibilidades.

OLINTO, H. K. New Sensibilitiesin the Writing of (Literary) Histories. Itinerarios,
Araraguara, n. 22, p.13-36, 2004.

m  ABSTRACT: Our reflections about the history and the writing of (literary)
histories question models which defend the opposition between a narrative history
and a conceptual history. Interchanges and syntonies accentuated by some new
historians and visible in the domain of recent literary productions as well asin the
discussion of the studies of literature will be analyzed. According to our hypothesis,
today we witness the emergence of new sensibilities which, in part, minimize the
traditional rationalities in the academic investigations of (literary) history.
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