RELACOESENTRE FICCAO E HISTORIA: UMA BREVE
REVISAO TEORICA

MérciaVa ériaZamboni GOBBI*

“Nao tem conta o nimero de respostas que so esta a espera das
perguntas.”

José Saramago. A jangada de pedra

m  RESUMO: O objetivo deste texto é o de apresentar um breve historico das relacfes
entre ficcdo e historia que destaca, dos cléssicos da Antigliidade ao pos-estruturalismo,
0s momentos (ou os autores) que significativamente colocaram esta quest&o em foco.
Tais reflexBes tocam, especialmente, as fronteiras do literario e pretendem contribuir
para uma investigacéo sobre 0 modo como o romance, sem perder sua especificidade
estética, pode incorporar o dado historico.

m PALAVRAS-CHAVE: Ficcéo e histéria; abordagem tedrica; Aristoteles, Hegel; Lukécs,
Bakhtin; Barthes.

A génese da questao

A necessidade de pensar em conjunto histéria e literatura parece encontrar um
legitimo fundamento nas palavras de Octavio Paz (1982, p.227): “A Histériaé o
lugar de encarnacao dapalavrapoética’ . Concebidas nestarelacdo, Histériaeliteratura
apresentam-se ndo como duas realidades paral el as e, portanto, dissociadas, passiveis
de serem postas em contato por meio de um processo artificial, externo e posterior
guedetecteainfluéncia, aocorrénciaeareproducdo dosfatossociaisnotextoliterério.
Mais queisso, todacriacdo artisticaé produto de um tempo e de um lugar especificos,
ecorresponde aumadeterminadaatuacgo do homem em interagdo com 0 Seu universo.

Nessa perspectiva em gque ambas as instancias aparecem como dial eticamente
integradas, acentuando a possibilidade de assimilagdo da obraliteraria ao contexto
historico em que ela se produziu, as relacfes entre histéria e ficgdo parecem mesmo
congtituir um dado inalienavel ao proprio fazer artistico, que corresponderia, portanto,
aconfiguraco estéticado mundo: por meio deinstrumentos expressivos adequados,
0 escritor criaumasi stemasimbdlico de representacéo darealidade.
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No entanto, apar dessa concepgéo, de ordem ampla, aindaqueindiscutivel, das
relacOes entre histdria e ficgdo, fundada no conceito de representacdo, ha que se
considerar, também, a possibilidade de apropriacéo, pela literatura, da temética da
histéria. Em outrostermos: ao lado daguel asficcdesliterarias que aludem asituagdes
historicas, com os mais diversos objetivos (entre eles, parece-nos que 0 mais usual
sgjaodecriar certo “efeito derea”) e, ao lado também daquel as ficcbes que apenas
situam suaintriganum determinado contexto scio-hi stori co, € preciso pensar naquela
série de romances que tomam uma realidade qualquer do universo histérico e a
transformam em sua matéria, em parte integrante de sua estrutura. Estas ficgbes
fazem darealidade historica, entdo, uma (outra) realidade estética.

Assim, o grande problema que aqui se poderia lancar parece ser o de como a
histéria pode figurar no texto literario sem destruir a sua especificidade enquanto
realidade estética, sem perturbar o seu estatuto ficcional . Estaquestdo parece pertinente
se considerarmos que o exercicio dacriagéo literériatem dado, indiscutivelmente, e
em especia apartir do século X1X, exemplos perfeitamente acabados de romances
histéricosem queapresencadamatériahistérica(umaordem derealidadereferencial)
foi ambigua e fecundamente aproveitada pela ordem da realidade imaginada,
constituindo-se um duplo jogo: um, interno, entendido como acriag&o do universo
imaginério que é o romance; outro, “entre essa diegese hibrida, misto de ficcdo e
realidade, e a realidade exterior, de existéncia comprovada, a qual €la remete”
(FREITAS, 1989, p.117).

Fundamental mente, o que se quer conhecer € 0 modo como essarelagéo entre a
histériaealiteraturafoi pensadapelaculturaocidental numaperspectivadiacronicaque
se quer tomar, aqui, também como dial égica, no sentido de fazer cruzar as diferentes
posi ¢Bes tedri cas sumariadas com o objetivo de montar umacertaimagem desse pensar.

Este levantamento cronoldgico das leituras, discussdes ou interpretagdoes em
torno dessas relagdes passa por um necessario processo seletivo, sob penade, pelo
seu excessivo alargamento, comprometer nao s6 a possibilidade de tais dados
propiciarem um ol har pertinente aos objetos de andlise deste estudo, como também
de 0 mesmo levantamento ultrapassar a sua necessidade num trabalho da natureza
deste. Assim, apartir de determinados fragmentos jul gados significativos do modo de
pensar de cada um dos tedricos eleitos, estabelece-se uma breve discussdo dessas
posicdes, mais parafrasica que polémica, no sentido de se desvelar uma certa
continuidade neste pensar, entendida aqui, esta continuidade, como uma
correspondénciadinamica.

Platdo (ou a expulsdo do paraiso)

0s poetas (...) sdo simplesimitadores das aparéncias davirtude e dos outros temas
quetratam (...); o imitador ndo tem nenhum conhecimento védlido do que eleimita
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(...); toda espécie de imitacdo realiza sua obra longe da verdade (...); €la tem
comércio com um elemento de nos préprios distante da sabedoria, e ndo se propde,
nestaligaco e nesta amizade, nada de s0 nem de verdadeiro. (PLATAO, 1965)

NaRepliblica, organizacdo social perfeitaconcebidapor Platéo, ndo havialugar
paraapoesia. Estatalvez sejaumadas asser¢des candnicas sobre as quais sefundaa
historiadaculturaocidental. Entendidacomo imitag&o daimitago (uma producao,
portanto, “afastada trés graus da natureza’), a arte ndo passaria de um “jogo de
crianga, despido de seriedade”, que nado traz consigo qualquer conhecimento
minimamente valido. O “artifice daimagem”, que é o poeta, ndo teria o poder de
conhecer, sd concedido ao “homem em acao”, produtor de objetos. O artista, criador
deimagens distanciadas daverdade do objeto, por serem mediati zadas, nadaentende
darealidade e, pernicioso, arruina o espirito de seus ouvintes por apresentar, dela,
apenas um simulacro, dificultando o acesso ao mundo das | déias- o Unico verdadeiro.
A arte, assim destituida de qualquer “intencéo” ontoldgica ou epistemol égica,
evidenciando suadissidénciacom afilosofia, ndo tem que ocupar espagos. E o poeta,
imitador movido pelapaixdo, e ndo pelainteligéncia, deve sair de cena.

Assim encadeados, elidosapartir de umaperspectivaintencionamentedisforica,
osjuizosfirmados por Platdo parecem dar ao poetaum tanto do personagem kafkiano
condenado ao fogo eterno sem perceber seu crime e sem direito de defesa. No entanto,
vemos que haai muito da“verdade” do fazer literério: o poetaé, sim, um artifice, um
artesdo, porque acriacao literariaenvol ve, necessariamente, trabal ho, técnicae produto;
aarte é também necessariamente, um simulacro: trabalhacom materiais diversos da
realidade das coisas e, portanto, SO poderiafazer delasumaoutracoisa, impondo-lhes
umaformaque ndo é natural; além disso, ao definir o fazer artistico como um “jogo
de crianga’, aponta-se para 0 aspecto lidico da criagdo (o “prazer do texto”), seu
distintivo maisquedesgjavel.

O quetalvez tenhaescapado ao nosso fil dsof o-fundador é o fato de quejustamente
da tensdo, da diferenca entre a criagdo artistica e a realidade (tomada aqui no seu
sentido estrito) é que pode sobrelevar o conhecimento.

Por considerar que o poetando é capaz de atingir averdade, sequer conhecer a
realidade, parece que a possibilidade de umarelagéo daliteratura com a histéria- a
realidade histérica, o fazer dos homens- nem se coloca para Platdo. S6 a partir das
consideragdes de seu maior discipulo - “alnteligéncia’, como o Mestre aAristoteles
sereferia- € quetal relagdo comegaasistematicamente definir-se.

Aristoteles e aremissdo dos pecados

Pel as precedentes consi deracOes se manifesta que ndo é oficio de poeta narrar
0 que aconteceu; &, sim, o de representar o que poderia acontecer, quer dizer: o
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gue é possivel segundo a verossimilhanca e a necessidade. Com efeito, ndo
diferem o historiador e 0 poeta, por escreverem verso ou prosa (...) - diferem,
sim, em que diz um as coisas que sucederam, e outro as que poderiam suceder.
Por isso a poesia € algo de mais filosofico e mais sério do que a histéria, pois
refere aquela principalmente o universal, e esta o particular. Por ‘referir-se ao
universal’ entendo eu atribuir a um individuo de determinada natureza
pensamentos e agdes que, por liame de necessidade e verossimilhanca, convém
atal natureza; e ao universal, assim entendido, visaapoesia, aindaque dé nomes
aos seus personagens; particular, pelo contrario, € o que fez Alcibiades ou o que
Ihe aconteceu. (ARISTOTELES, 1966)

A redencdo da poesia chega com Aristételes. A inversdo que seus conceitos
operam no que serefereaamplitude e dvalidade do conhecimento advindo daficgéo,
face ao conhecimento histérico, elevara, justamente por acentuar a sua autonomia
diante daverdade preestabel ecida.

Sua concepgao estética (e ndo ontol 4gica, como em Platéo) daarte fundamenta-
se no entendimento do discurso literario (amimese poética) como representacéo do
verossimil e do necessario, ou sgja, daquilo que poderiaacontecer, independentemente
desuavinculagdo com uma*“verdade” exterior, e subordinado apenasaumaespécie
de coerénciainternaque fosse capaz de persuadir o ouvinte, no sentido de que o fato
narrado |he parecesse crivel. Portanto, o poetaé, paraAristétel es, aquele que é capaz
de organizar uma histéria plausivel que, eventualmente, pode até conter o real.
Assim, o mito (afic¢éo) constituiriaum conjunto el aborado de el ementos escol hidos
e agenciados segundo umaordem necessaria.

A histéria, por outrolado, caberianarrar osacontecimentosquerea mente sucederam,
regidos por umadivers dade a eatdriaque ndo se submete ap necessario eao verossimil.

E, dltima caracteristica observada na defini¢do das diferencas entre poesia e
historia, a constatacdo de que esta diferenca ndo esta no meio que empregam para
escrever (vVerso ou prosa), mas no contelido daquilo que dizem: enquanto a historia
estacircunscritaarelatos de acontecimentos particul ares, apoesia se apresentacomo
anunciadoradeverdadesmaisgerais- universais-, justamente pel o seu poder paradoxal
derevelar oilusdrio do mundo em que vivemos, al cangando, assim, o universal pela
mediacdo do particular. A ficcdo permitiriadesvendar asaparéncias, levando o homem

aconhecer as esséncias - assumindo, portanto, a“funcéo” que Platdo Ihe negara.

Como o poeta é o criador de representacfes, ndo se lhe impede que ai se
incluam referéncias externas, presentes ou passadas. Sua atuacdo ndo tem limites
fixos: abrange o campo do possivel - do que se infere que nada se opde a que ele
tome ahistdriacomo objeto de representaco:

Daqui claramente se segue que 0 poeta deve ser mais fabulador que
versificador; porque ele € poeta pelaimitagdo e porque imita agdes. E ainda que
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Ihe aconteca fazer uso de sucessos reais, nem por isso deixa de ser poeta, pois
nada impede que algumas das coisas que realmente acontecem sejam, por
natureza, verossimeis e possiveis e, por isso mesmo, venha o poeta a ser o autor
delas. (ARISTOTELES, 1966, p. 79)

Ao conceber a ficgdo como forma de conhecimento valido (inclusive, mais
filosofico que aquele propiciado pela Historia); ao postular que aficgéo é capaz de
revelar mais de nés a nés mesmos (por fornecer possiveis interpretacdes do real
através de experiéncias existenciais imaginarias) e, ainda, por autorizar o poeta a
incluir os“ sucessosreais’ em suasfabulas, Aristételes acaba por determinar aslinhas
geraisquefardo reger asrelagbes entre histériaeficcdo - e éestalinhagem aristotélica
(e suasdissidéncias) - que examinaremos em seguida.

Hegel, opatriarca

Como pode a poesia (...) conservar a sua independéncia. De uma maneira
muito simples: em vez de aceitar a circunstancia exterior como um fim essencial
e de a poesia se considerar como um meio destinado a realizar esse fim, deve
incorporar a matéria dessa realidade na sua prépria substancia, dar-lhe forma e
desenvolvé-la, utilizando todos os seus direitos e a sua liberdade de fantasia
(...) Agindo sobre o poeta como um estimulo, (a liber dade) leva-o aaprofunda
la (arealidade), a dar-lhe uma forma tdo pura quanto possivel, arecriar, como
sua propria emanacdo, aquilo que, sem ele, ndo teria penetrado t&o livremente
na consciéncia. (HEGEL, 1964)

Na primeira parte do capitulo segundo da Estética (“ Diferenca entre aobrade
arte poéticaeaobradearte prosaica’), Hegel confrontaapoesiacom ahistoriografia
eaoratdria(génerosprosaicosque, segundo o autor, “ noslimites parael es estabel ecidos,
estdo em mel hores condi¢Bes de participar daarte”) com o objetivo de, apartir de sua
caracterizacdo e andlise, ressaltar adiferencaentreelas.

Como o interesse deste estudo recai sobre asrelacbesentreaficcéo eahistéria,
limitar-nos-emos aapontar que Hegel concebe aoratériacomo uma“arte utilitaria’,
intencional, no sentido devisar aobjetivosextra-artisticos - e estaausénciade gratuidade
seria, entdo, 0 seu elemento distintivo relativamente apoesia.

Com relagéo ahistoriografia, Hegel apontaparaumaaproximagdo entreelaea
ficcdo ao admitir a subjetividade da escrita da histéria. |dentifica o surgimento da
historiografia com o desaparecimento da época herdica (a perda da totalidade do
mundo antigo), coincidindo, portanto, com umaalteracéo significativanamaneirade
conceber erepresentar arealidade. A reproducéo da histériaencetadapel o historiador
n&o se deve contentar com asimples exatiddo dosfatos, mas necessitaintroduzir uma
certa ordem nos eventos documentados, reuni-los, agrupa-los, dar-lhes uma
configuragdo sucessiva - enfim, construir umaimagem do objeto tratado. Portanto,
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Hegel admite a presencado sujeito como organizador do texto nahistoriografiaassim
como Aristoteles ja havia identificado a tarefa do poeta com a de organizar uma
historia.

Entretanto, e mais uma vez fazendo coincidir os seus com os postulados
aristotélicos, afirmaque, por mais representativas daarte verbal que sgjam, asobras
dos grandes historiadores néo pertencem a arte livre: “o que da a historiografia o
carater de um género prosai co, ndo é amaneiracomo elaé escrita, masaessénciado
seu contetido” (HEGEL, 1964, p. 66).

Distingue-se, assim, a atividade do historiador e ado ficcionistaem termos de
criacdo: Hegel ndo admite qualquer intervencdo do historiador na historia, ando ser
enquanto organizador (e pensamos, hoje, se estaatividade de or ganizar ndo éjauma
intervencéo significativado sujeito naescritadahistoria). O historiador deve narrar o
gue existe, etal como existe positivamente (incluindo ai as “acidentalidades’ da
histdria, 0 jogo da contingéncia e do acaso), sem interpretacdes arbitrérias ou
deformag0es poéticas:

Atémesmo quando o historiador, guiado pel os seus conhecimentos subjetivos,
procura atingir as razfes absolutas dos acontecimentos e a esséncia divina ante
aqual tudo o que é acidental desaparece paradar lugar a necessidade profundae
internaa qual tudo obedece, ndo deve invadir o dominio da poesia que sozinha
tem o gosto e a liberdade de transformar a matéria existente, a fim de a tornar,
mesmo exteriormente, conforme a verdade interna. (HEGEL, 1964, p. 70)

Suaconcepcdo dahistoriografiasupde, como sevé, umacrencanatransitividade
dalinguagem, na sua possibilidade de “dar conta” do real, ou, mais queisso, indica
umaconfusdo entrelinguagem erealidade. Ao lado disso, afirmatambém suacrenca
na arte enquanto fim em si mesma, despojada de qualquer intencdo ideoldgica - e
guando nos referimos, neste estudo, a ideologia, estamos pensando, também, num
processo de producéo de sentido fundamentalmente contextualizado, revelador das
vinculages entre aarte e 0 momento histérico (com todos os seus determinantes) em
que elase produz.

Para Hegel, portanto, a histéria apresenta-se subordinada a dois elementos
congtitutivos - asubstancialidade e aacidentalidade (seu el emento caracteristicamente
“prosaico”), sem que sobre ela o historiador possa exercer qualgquer modificacdo; a
poesia, contrariamente, é aarte livre, substancial por exceléncia - e pode, por isso,
“corrigir ahistéria’ (suaprincipal tarefa, inclusive):

apoesia deve ent&o descobrir o sentido mais intimo de um acontecimento, (...)
concentrar a sua atengéo sobre o que deixa transparecer melhor a substancia
intimadacoisa, afim de dar aesta, na suaforma exterior, uma expressdo tal que
0s simples elementos racionais em si se possam revelar e manifestar por uma
adequadaexteriorizacao real. I sto permite apoesiadelimitar de maneiravigorosa

42 Itinerarios, Araraquara, 22, 37-57, 2004

RelacOes entre ficgdo e historia: uma breve revisio tedrica

o conteido de uma obra, fazer dele um centro mais ou menos fixo que, por um
lado, assegure a coesdo das partes (a verossimilhanga e a necessidade
aristotélicas) e, por outro, sem afetar no que quer que sgja a unidade do todo,
deixe a cada pormenor o direito e a possibilidade de se exprimir e de se impor.
(HEGEL, 1964, p. 77-8)

Estesentido da* corregdo dahistéria’ que encontramosem Hegel pareceexercitar-
se, ainda que de forma irbnica, nos romances contemporaneos. Neles, o “sentido
intimo” dahistoria(colocando-se ai, entre parénteses, apossibilidade de seu al cance,
justificavel, entretanto, paraoidealismo hegeliano) - ou do fato histérico ficcionado -
parece mesmo advir desse poder da poesia (dacriagdo) de “tornar averdade externa
conforme averdade interna’ daobra.

Este poder dalinguagem revelar-se-4, no entanto, paradoxal, irénico, pelaficcao
contemporanea: se, por um lado, autoriza a poesia, enquanto artelivre, a propor um
outro real, descortinando novos - sendo renovados - sentidos para esta realidade e,
assim, dando a conhecé-lamaisinteira, levara, em nossa época, ao reconhecimento
do escritor como um “ prisioneiro do nominal, acreditando que as coisas sdo conforme
asdenomina’ (HUTCHEON, 1991, p. 233), contradicéo que, embora tomada como
inevitavel, seraquestionadaa partir dadesconfianca, agorainstaada, na“féhumanista
nalinguagem e em sua capacidade de representar o sujeito ou a‘verdade', passada
ou presente, histéricaou ficcional.” (p. 237)

Astabuasdalei

Il en résulte la possibilité concréte pour des hommes de comprendre leur
propre existence comme quelque chose d’ historiquement conditionné, de voir
dans I" histoire quelque chose qui affecte profondément leurs vies quotidiennes
et qui les concerne immédiatement. (LUKACS, 1965)

Jano século XX é que surge umateor ia do romance histérico, hoje fundamental,
indispensavel paraqual quer abordagem do género que se proponha- aindaque estudos
mais recentes tenham vindo complementé-la e, em alguns aspectos, “reformala’.
Estarevisdo dos conceitos lukacsianos, no entanto, mostra-se motivada menos por
erros na construcdo de seu edificio tedrico e mais por mudangas significativas na
prépriapraxisficcional que caracterizaacontemporaneidade, portadora, evidentemente,
de uma especificidade que a diferencia do romance histérico do século X1X, objeto
de estudo de Lukécs.

Suateoria, de base reconhecidamente marxista, tomadai o seu diferencial com
relacdo aconcepcdo de histériaedecriticaliteraria“idealistas’: por umlado, revela-
|hes suasujeicéo ideol 6gica; por outro, as marcas do condicionamento histérico-social
aque qualquer atividade produtoraestasujeita.
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Dai adviria a grande caracteristica que, para Lukécs, define o romance histérico
(nascido com Walter Scott), adiferencialodo* romancehistérico” dos*temposdeantanha”:
“ Ce qui mangue au prétendu roman historique avant Walter Scott, ¢’ et justement ce
qui est spécifiquement historique: lefait quela particularité des personnages dérive de
la spécificité historique de leur temps.” (LUKACS, 1965, p. 17)

Ou sgla aquestdo fundamental que direciona o desenvolvimento de Leroman
historique, cuja escritura é de 1936-1937 - o problema, efetivamente falando, que o
autor se impoe -, diz respeito a constituicdo do romance histérico como género:
poder-se-ia falar do romance histérico como um género ou um subgénero literério
possuidor de qualidades proprias e distintas (ou distintivas)? Quais “fatos da vida”
que estdo abase do romance histérico sdo especificamente diferentes dagueles que
constituem o romance em geral ? H4, portanto, algo que distingafundamentalmenteo
romance histérico do romance?

Lukécs, como se vé, tem em mente aquilo que referimos como uma concepgao
ampladasrel agbes entre historiae ficgdo nadefinicdo do romance histérico, o que se
comprova, por exemplo, pelo fato de o tedrico marxista considerar Balzac (o de Pai
Goriot ede Asilusdes perdidas, especialmente) como o perfeito romancistahistorico.

Em seu ensaio, alias, Lukacs analisa autores cuja obra compreende tanto
romances como romances histéricos e mostra que nenhum problemadeestrutura
ou de car acterizagao pertence propriamente ao romance historico.

Dai decorre outraquestéo: o que autorizao emprego do termo géner o aproposito
do romance historico? Lukacs afirma, entdo, que a divisdo do romance em géneros
implicaaconcep¢do, dapartedaestéticaidealista, deumaideologialiteréria(quese
exerce em relacdo ateoriadaliteratura, sobre esta, e ndo nesta). A categorizacdo
dos géneros seria, assim, artificial, posterior, tedrica, formal(ista) - uma concepcéo
quesubstitui a“ dialéticavivadahistoria’ por umasérie de categor ias. Portanto, ndo
éem funcdo de uma categorizaggo que se pode diferenciar o romance histérico como
género. Segundo o autor, ela ndo acrescenta nada a tradic&o literéria dos grandes
romancistasresalistasdo século XIX - objeto de seu estudo-, nosquaisavisdo histérica
sempre foi determinante. O surgimento do romance histérico, tal como Lukacs o
concebe, responde a determinagdes historicas precisas. Obviamente, numa
interpretacdo socioldgica da literatura, como basicamente € a sua, as condigdes
contextuais é que motivam o aparecimento do género.

O que era 0 romance que aqui ousamos chamar de “(pré)-histérico” - ou sgja,
aquele anterior a*“canonizagdo” lukacsiana -, e 0 que ele significava? Umafuga ao
passado, um repldio ao presente (implicitamente ou ndo). A ligag&o presente/passado
ndo se estabelecia segundo uma relacdo de correspondéncia que, para Lukécs, é
fundamental : a perspectiva histéricase encontrava praticamente ani quil ada naquel es

romances. Essarupturafundamental entre um presente recusado e um passado tornado
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dai em diante estranho exprime-se no exotismo, numa histéria reduzida ao cenario,
aos costumes. Portanto, € uma auséncia de fidelidade a histéria, e ndo uma forma
particular defidelidade aelaque erige o romance histérico em género.

L ukécs estabel ece-se deliberadamente fora de uma problemati ca do género, que
pressupde a perda do contetido socia da historia, e define o romance histérico pela
presencade uma per spectiva historica, que seleciona e determinaarepresentatividade
doselementosafim delhesfazer recobrar asignificacdo - ou torna-los significantes.
Esta nogéo de perspectiva inaugura, entdo, uma maneira nova de perceber e de
representar a Historia. Para conduzir a ela, o processo de criagdo romanesca exige
determinados critérios de representacéo que constituem, assim, as “ caracteristicas’
do romance historico, segundo L ukacs, agora sumariadas.

A cléssicateorialukacsianafundamenta-se no argumento aristotélico daficgdo
como formade conhecimento do universal: asseguraque ahistoria, portando amarca
do necessério “descolamento” que torna possivel a ficgdo, esta presente em dois
niveis no romance: ela intervém na elaboracéo das perspectivas estéticas (a
representagdo € condicionada por determinantes historico-sociais); ela se da como
totalidade suscetivel de ser traduzida e refletida. A nogdo de reflexo da realidade
aparece, nateoriamarxistadaliteratura, como fundamental e problemética. Segundo
afirma um de seus comentadores, Jacques Ménard (1972, p. 237), Lukacs, se se
esforga por romper o mais claramente possivel com o sociologismo vulgar - que
funda o reflexo sobre umahomol ogia das estruturas supostamais que demonstrada -
ndo se desmarcatanto assim, por outro lado, daconcepcao aristotélicadamimesis.

Para o mestre marxista, portanto, o romance histérico poderiaencenar o processo
historico por meio da apresentagcdo de um microcosmo que generaliza e concentra.
Ou sgja, por umaparceladevida, o romance desvendariaumatotalidade, pelaprépria
autonomiae coerénciado mundo ficciona criado. O leitor, assim vislumbrando, pela
ficcdo, uma realidade mais profunda, desejaria transformar a sua propria realidade
objetiva, e 0 romance cumpriria a sua funcéo de “dar a conhecer para mover.” Em
outrostermos: o romance histérico seriacapaz derecriar, pelasingularidade histérica
de suaépoca (o microcosmo), o processo detransformagdo histérica, o devir histérico
- sintetizando a histéria, portanto. Como se vé, o romance histérico de Lukécs é
movido pelas nogBes de coeréncia, totalidade? e verossimilhancae pel o seu poder de
encaminhar paraumatransformagéo daresalidade:

2A nogdo detotalidade histdrica, fundadano conceito hegeliano, é fundamental naobratodade L ukécs.
Define-se, para ele, como o conjunto do processo da experiéncia socia e histéricatal como ela se
constitui eserevelanaepelapraxissocial. A compreensdo unitariado processo histérico permitiria,
em retorno, acompreensao de um acontecimento nasuafuncado real nointerior do todo histérico ao qual
ele pertence. Parao romancista, esta totalidade deveria ser o objeto de umabusca, tal como o mesmo
Lukécsjaindicarana Teoria do romance ([19-]), busca que vem justamente da perda do sentido da
totalidade.
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Le roman historique, en tant qu’arme artistique puissante pour le
développement du progres humain, a une grande tache a remplir, celle de
restaurer ces forces réellement motrices de I’ histoire humaine telles qu’elles
furent en réalité, pour les rappeler a la vie au profit du présent. (LUKACS,
1965, p. 16)

Aindasegundo L ukécs, o romance histérico extrairiado referido microcosmo o
caréter excepcional daatuagao de cada personagem, revestindo ahistériadadimensdo
humana- ou, dizendo de outro modo, efetivando aapropriacéo dadimensdo humana
dahistoria, dadaem face damaior ou menor participagéo do herdi nasuael aboraggo.
Em termos formais, ou formalizados pelo romance, essa definicéo se apresentaria
pelaconstitui¢éo do her 6i mediano, cujaconfiguracéo se aproximariaado “homem
comum” que constréi verdadeiramente a histéria e que, como personagem, se
caracterizacomo umtipo, sintese detodas as deter minantes essenciaisem ter mos
sociais e humanos.

A per spectiva histéricaexige, portanto, arepresentacdo detiposhistorico-sociais,
gue constituiriam a categoria central e o critério da concepcdo realista daliteratura.
Dessa perspectiva, 0 tipo si é significante se ele portar amarcadastendénciasreais
daevolucgéo histérica. Eledevediar as caracteristicas sociais ostracosindividuaise,
neste sentido, € fruto de um processo de generalizagdo: os destinos individuais sao
alcados aclasse detipos e setornam representativos de umadeterminadaépocae de
umadeterminada sociedade.

O tipo diferencia-se fundamentalmente do heréi romantico por seu lugar e seu
papel naobra: ndo sdo os grandes homens que fazem a histéria; asfigurasimportantes
resultam da" essénciadaépoca’, porque arepresentacdo dagrandeza histricade um
personagem néo podera ser destacada daquilo que constitui sua verdadeira tela de
fundo - as condi¢des histdrico-sociais enquanto possibilidades de inser¢do num
determinado processo histérico.

Um outro aspecto decorrente danogdo lukacsianado romance como sintese da
histériarefere-se aquestdo do detalhe histérico. Poderiamosentrever aqui umaespécie
de fungd@o ambigua no aproveitamento do detalhe histérico: se, por um lado, ele
parece ser smplesmenteum meio deaficgdo registrar a“ veracidade” histérica, deixando
claraanecessidade de uma“situagdo concreta’ paraque ahistériaocorra, por outro
lado, é este mesmo detalhe que “ressuscita poeticamente” os seres humanos que
viveram determinadaexperiénciahistérica, facultando aapreensio das* razdes sociais
e humanas que fizeram com que os homens daquele tempo e daquele espaco
pensassem, sentissem e agissem daformacomo o fizeram” (WEINHARDT, 1994, p.
37). De qual quer maneira, sevinculado aumacompreensdo global dos pressupostos
Iukacsianos, o entendimento do detal he historico revelara que sua utilizagdo ndo visa
aapreensdo de fatos particulares onde a autenti cidade serd, como tal, insignificante,
mas se aplicaao conjunto dumaépoca e buscaexprimir umatotalidade historica.
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Finalmente, arel acéo presente/passado também apresenta suas proprias nuancas
quando entendida pel o tedrico marxista. Paraele, essarelagdo éregidapor um principio
de derivag&o, ou de explicacdo, se atomarmos na contramao (o presente deriva do
passado, 0 passado explicao presente). Segundo L ukécs, essavinculacdo éfundamental
para a coeréncia do romance histérico; € mesmo a caracteristica final para o seu
gjuizamento. O corte, 0 rompimento fundamental entre presente e passado é o que
manifestaa perda de uma perspectivaautenticamente histérica.

E neste topico de sua discussdo que Lukécs aponta mais diretamente para o
papel do escritor na compreensdo e transformagéo da realidade: a vinculagdo do
escritor com aHistériaconstitui um dado essencial de suarelagéio com o conjunto da
sociedade de seu tempo (ou sgja: ha uma interagdo viva entre a ligago do escritor
com os problemas sociais de sua época e sua percepcao dahistoria).

O conhecimento do presente €, entdo, decisivo paraacompreensdo do passado.
Assim, 0 romancistando tem que“ modernizar” o passado, massim que considera-lo
COMO UM processo objetivo, uma*“evolucdo”, e suaobraéarazéo daexisténciadeste
conhecimento. Se 0 passado ndo esta separado do presente, a consciéncia histérica
permite ao romancistaconsiderar o anacr onismo sobre o qual um romance histérico
éfundamentado como necessario. A percepcao histéricaé dada, portanto, adistancia,
mas da necessi dade deste distanciamento vem sua correspondéncia com o conjunto
do processo historico.

No entanto, L ukécsfaz questdo defrisar adistingéo entre atarefado romancista
e ado historiador. N&o se pode identificar a perspectiva estética com a perspectiva
tedrica, ainda que o objeto possa ser 0 mesmo. Segundo o autor, os dois, romancista
e historiador, tentam apoderar-se do determinismo histdrico, mas por vias de
aproximacao especificas, que fundam diferentemente suademonstracdo. A perspectiva
histérica estética ndo relata os fatos, mas - hegelianamente - 0s “ressuscita
poeticamente”: elaescolhe os aconteci mentos marcantes e representativosao intensifica
los - ou sgja, concentra para caracterizar. E justamente as formas diferentes pelas
quais uma e outra insténcias refletem a realidade autorizam a comparac&o entre as
formas de conhecimento que promovem - uma relago de adequacdo relativaou de
contradicdo entre o real e a sua representacdo. Assim, o conhecimento da historia
permite julgar os fundamentos de uma obra pela apreciacdo, com relacdo a uma
realidade, darepresentacdo que dela se of erece.

Parafinalizar este comentéario sobre Le roman historique (1965), talvez valhaa
pena referirmo-nos brevemente a justificativa que Lukécs da ao empenhar-se no
grande projeto de sua escrita: 0 de dar a histéria sua verdadeira dimensdo, tomando
como objeto particularmente 0s romances que visam a ingtituir ou restituir uma
consciénciahistdrica. Essaconsciénciando s revelaaorigem historicadasformagtes
sociais submissas a um futuro que as predestina ao declinio como, por outro lado,
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opde-se a um pensamento burgués que ignora deliberadamente a histéria e tenta
coagular asformas sociaisem umaimutabilidade em que o corolario ndo é maisque a
apologia da ordem existente (MENARD, 1972, p. 234). Assim, um romance é
verdadeiramente histérico quando néo ficafechado sobre um passado voltado para
sl mesmo mas, pelajusteza de suas andlises, mostraum caminho possivel, possuindo
em direcéo ao futuro uma perspectiva - concepgdo que garante, inclusive, um certo
caréter “pedagégico” ao entendimento que Lukécs da as relagdes entre Histériae
literatura.

Ojoioeotrigo

Toda a mudanca nas estruturas artisticas € provocada do exterior, ou
diretamente, sob o impacto imediato da mudanca social, ou indiretamente, sob
ainfluéncia de um desenvolvimento num dos dominios culturais paralelos, tais
como a ciéncia, a economia, a politica, a linguagem, etc. A maneira, porém,
como um determinado desafio externo € enfrentado, e a forma a que ele da
origem, dependem defatoresinerentes as estruturas artisticas. (MUKAROV SKY
apud ERLICH, 1955 - tradu¢do da autora)

Mais ou menos concomitantemente as formul agbes soci ol dgi cas do entendimento
daliteraturapropostas por L ukécs, esbogava-se umaconcepcdo formalistade andlise
literariaque propunha, basicamente, o estudo imanente do texto - o que, em principio,
exclui qual quer relagdo extratextual e, portanto, agquelacom aHistéria.

Mas serd bem assim? As polémicas relagdes do formalismo com a Historia,
fundamentalmente com ahistorialiteraria, seréo o objeto de discussdo deste topico.

A orientacdo descritivae morfol gicadacriticaformalistapode, em principio, e
deformaaté bastante pertinente, levar ajulgar que o formalismo considera apenas o
estudo sincrénico do fendmeno literdrio, umavez que parece conceber acbraliteréria
como um “ser” isolado, auto-suficiente nasuaplenitudeindividual edesvinculado de
qual quer perspectivahistérica.

No entanto, segundo comentario de Silva,

a parte alguns extremismos da fase polémica inicial, nunca o formalismo
defendeu que a obra literaria devesse ser estudada como um objeto isolado,
fora de uma perspectiva histérica. Pelo contrario, ocupam um lugar central nas
teorias formalistas quer a idéia de que a obra ndo pode ser arrancada de um
contexto histérico-literério, quer o principio de que a perspectiva diacronica é
indispensavel para a exata andlise do fendmeno literdrio e, em especia, paraa
compreensdo da din@mica literéria. (SILVA, 1979, p. 565).

A partir de dois desses aspectos apontados pelo critico portugués como
fundamentais paraacompreensdo dasrel agBes entre histériaeliteratura, taiscomo as
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conceberam os formalistas - a necessidade da perspectiva diacrénica e a dindmica
literéria - revisitaremos alguns de seus expoentes na tentativa de fixar com maior
objetividade o modo pelo qual o histérico seinfiltranaimanénciado texto.

Chklovsky (Apud HUTCHEON, 1985, p. 42), por exemplo, reconhece a
necessidade da historia literéria na andlise do desvio, conceito fundamental do
formalismo. Entendido como aqualidade dadivergéncia, matriz dosvaloresartisticos,
o desvio semanifesta, narepresentacéo darealidade, enquanto recriacdo e deformacéo
do real; no plano lingtiistico, enquanto afastamento do uso lingistico comum; e no
dominio datradi¢éo e da dindmicaliterérias, enquanto deslocamento em relacdo as
normas artisti cas dominantes num dado momento. Em sintese, afirmaque“ qualquer
obrade arte é criadacomo um paralelo e umacontradi¢do de algum tipo demodel0”.

Observe-se que, no primeiro aspecto apontado como caracteristico ao desvio, 0
da concepcdo de representacdo da realidade - aspecto que efetivamente diz respeito a
este estudo - ndo ha diferenca bésica relativamente ao que temos visto até aqui: a
representacdo € essencialmente deformacdo do real porque ndo é o real mesmo, e €
justamente desta tensdo que surge a obra de arte, recriacdo - sendo criagdo - de uma
(outra) realidade. Assim também se pode definir apresencadahistoriano texto literario
- inclusive porgue, enquanto texto, elaautorizadamente pode figurar no texto literario
sem que se configure como exterior aele. Tavez estasgaumacons derével contribuicéo
do formalismo as teorias da pés-modernidade: a de fazer ver, enfim, que tudo € (0)
texto, 0 que, sob certo aspecto, inclusive, justificaque aandlise literériade umaficcdo
que se aproprie da histéria possadispensar aconsultaasfontes histéricas sem que, com
iss0, deixe de se cumprir plenamente - umavez que, no romance, ahistériaé, também,
umaoutracoisa, cuja“verdade” so existe (e O interessa) enquanto fato literério.

Masvoltemosanogao de desvio: enquanto formanova, eleaparece parasubstituir
uma forma antiga que, gasta e encaminhando-se para 0 automatismo, ja ndo
desempenhaumafuncgdo estética. Portanto, diante deste entendimento do desvio que
€, como ja afirmamos, a matriz dos valor es estéticos para os formalistas, toda a
obrade arte é criada em confronto e em oposi¢ao com outras obras de arte. Dai que
0s“caracteres profundos e intrinsecos’ daarte literériaimplicam necessariamente a
mudanca, s6 compreensivel se se tomar em consideragdo uma or dem daliteratura,
radicalmente historica, endo a-histérica

Se aceitamos, entretanto, que cada tempo tem seu modo, ou seja, que
necessariamente uma obra literéria incorpora, de alguma maneira (ainda que pela
recusa ou pelo alheamento), o contexto em que se produziu - naguela“ perspectiva
diaeticamenteintegra’ de quefala Antonio Candido -, poderiamos considerar que a
atencdo a historialiteraria € um olhar para a historia, pois a mudanca operada pelo
desvio dea gumamaneirarefletiraumamudancaem algum dominio exterior aliteratura,
como afirma Mukarovsky no texto que abre este tépico. Os estilos de época, por
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exemplo, ou mesmo os ciclos em que agrupamos as obras de um autor, seriam a
sistematizac8o desses desvios, cujadeterminagdo exige, invariavel mente, o confronto
com outros textos - adiacronia, portanto. No entanto, umaressalvafaz-se aqui mais
gue necesséaria: emborao formalismo russo admitaaexisténciade correlacbesentrea
literaturae o contexto em que se produz - asérieda vida social - estalonge, porém,
dereduzir estas correl agbes aum esguema de causa-efeito. 1sso porque néo se pode
deixar deobservar o caréter especifico dasérieliteraria, cujosritmo e evolucdo ndo
coincidem necessariamente com os de suas sériesvizinhas.

E 0 que podemostalvez inferir n&o so das consi deractes que abrem este tGpico
(Mukarovsky foi, segundo estudiosos do formalismo, o “cabeca’ de um grupo que
mesclou uma nova consciéncia do signo linguistico aum novo sentido do contexto
social daliteratura, introduzindo uma perspectiva sociol 6gica na analise estrutural ,
como explicacdo do sistema literério, suplantando, assim, o proprio formalismo),
como também daguelas de outro expoente do grupo, Vinogradov (Apud SILVA,
1979, p. 566), ao definir as fungdes da andlise estilistica sob a perspectiva do
formalismo: “A andliseimanente de umaobranéo pode desconhecer o dinamismo de
um estilo individual, e o conhecimento deste dinamismo exige a consideracdo da
cronologiae, conseqlientemente, dahistorialiteraria’.

Assim, diacronia e sincronia conjugam-se , enquanto atitude retrospectiva e
método projetivo, na estilistica historica, justamente pelas relagdes que o analista
deve fazer entre as obras e os estilos das épocas contemporaneas e dos tempos
passados, observando as “sombras mutaveis’ que elas projetam sobre os periodos
seguintes, provocadoras dacriacdo de novas formas de expresséo.

A Tynianov se devem também contribui¢Gesimportantes sobre os problemasda
| egitimi dade e danecessi dade da perspectiva histéricanos estudosliterérios. Seu mais
ilustreinterl ocutor, neste que se pode considerar o viés mais sociol 6gico do formalismo,
€ Bakhtin, cujas consideractes sdo objeto de um topi co especifico destarevisio.

Tynianov censura asperamente a histéria literéria tradicional, contaminada,
segundo €ele, por vicios psicologistas e preocupada com a indagacdo de fontes e
influéncias, mas desconhecendo acomplexidade do fendmeno daevolugdo literéria
Aponta, entdo, paraanecessidade urgente de a historialiterériaganhar autenticidade
mediante uma nova consciénciados problemas dateoriae dametodol ogialiterérias.

Ja encaminhando estas consideracfes para o final, talvez sga interessante
sintetizar algumas conclusdes acerca das relagdes entre o texto literério e a historia
literéria: o formalismo reconhece aimpossibilidade de um estudo imanente da obra
considerada como uma entidade fechada, como se ndo mantivesse correlagdes com
todo o sistema literario e com outras séries culturais - reconhece, portanto, que o
sincronismo puro éumailusdo. Andlisaos problemas suscitadospelaevolucdoliterdria,
pelacorrelacdo dahistériadaliteraturacom outras séries historicas e pel as conexdes
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entresincroniaediacronia. Ao admitir, no entanto, essas correlacbesentre aliteratura
eoutras séries histdricas, ndo deixade categoricamente afirmar que cadaumadestas
séries éregidapor um especifico conjunto deleisestruturai s que € necessario conhecer
previamente afim de ser possivel estabelecer com rigor aquel as correlagdes. Ou sgja
um fato literario define-se pelasuaqualidade diferencial em relagdo aoutrosfatosda
sérieliterdriaou de sériesextraliter&riasaque seliga- define-se, portanto, pelasua
funcdo. Para conhecer a natureza e a funcdo de um fato literario, impde-se o
conhecimento prévio daguelas séries. Portanto, a compreensdo de uma obra é
impossivel sem o conhecimento dadinamicaliterariae dasuahistoria.

A TorredeBabel

A representac@o do passado no romance ndo implica absolutamente a
modernizag@o deste passado. Pelo contrério, a representagdo autenticamente
objetiva do passado enquanto tal sd se torna possivel no romance. A atualidade,
com suaexperiéncianova, persiste nasuamesmaformade visdo, naprofundidade,
na agudeza, na ampliddo e na vivacidade dessa visdo; mas elando deve penetrar
em absoluto no préprio contelido da representacdo como uma forga que
moderniza e que altera a singularidade do passado. Pois toda atualidade
importante e séria tem necessidade de uma imagem auténtica do passado, da
auténtica linguagem estrangeira de um passado estrangeiro. (BAKHTIN, 1988)

Noimportante ensaio “ Eposeromance” (1988), que contém o fragmento acima
transcrito, a preocupagéo de Bakhtin é a de definir as particularidades estruturais e
fundamentais dagquele que chama de “0 mais maleavel dos géneros’ - o romance.
Herdeiro do formalismo (embora em muito o supere, no sentido amplo do termo),
Bakhtin tem sempre em mente um movimento queleve do interior do texto - dos seus
tragos constitutivos, portanto - para a sua problematizag&o ideoldgica,
fundamental mente identificada com o tempo da escritura. Afirma que “ o estudo da
arteverbal pode e precisasuperar o divorcio entre umaabordagem ‘formal’ abstrata
eumaabordagem ‘ideologica’ iguamente abstrata’ (BAKHTIN apud HUTCHEON,
1991, p. 232).

Isto significa que se debruga sobre a quest@o do género, entendido ndo como
categoriatedrica, mas como aespecificidade darepresentagéo literariaface ao tempo
em que se produz. Como “toda especificidade é histrica’ (BAKHTIN, 1988, p.
422), Bakhtin define o romance como o género acandnico por exceléncia, em virtude
de seu contato direto com o presente - atualidade inacabada queincorporao devir, o
transitério, o prolongamento. Dai que toda a argumentagdo que visaa caracterizar o
romance enquanto género sefagacomo oposi ¢ao aépica, narrativado passado absol uto,
mitico, fechado eimutével.
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Suasreflexbes ndo se referem especificamente ao romance histérico - que, alias,
nem chegaaconsiderar - masahistoricidade do romance, que define o género. Essa
hi storicidade é tomada de forma semel hante a proposta por L ukacsno quediz respeito
anocao de perspectivahistérica. 1sso significaque, ao opor epos eromance, Bakhtin
caracteriza o primeiro como arepresentacéo absol utade um passado absol uto, acabado,
axiologicamentedefinido.

O romance, por outro lado, como género por se constituir, tem nainstabilidade,
no inacabamento semantico, na luta com outros géneros e consigo mesmo (Como
género critico e autocritico que €, propenso a renovacao ininterrupta dos proprios
fundamentos daliterariedade e da poetici dade dominantes) 0s seustracos congtitutivos.

Assim, suarelacdo com o tempo é absolutamente diversa daguela da epopéia.
Seadistancia éjustamente aessénciadaépica- distanciado mundo narrado, isolado
da contemporanei dade (o tempo daescritura), (re)constituido enquanto memdria -,
0 romance destréi essafronteirae se constr6i como o género daatualidade viva. O
presente instavel e transitério, esta “vida sem comego e sem fim” constituem o seu
objeto de representacdo - dai ser, €ele também, um género inacabado.

Isso ndo significa, entretanto, que arepresentacdo do passado estegjaexcluidade
seu campo de acdo. O que ocorre € um deslocamento do centro axiol gico-temporal
para a atualidade (da escrita), redundando numa nova relagdo com o mundo
representado - uma reinterpretacdo ideoldgica do passado. Ou seja: a
contemporanei dade e a sua probleméti casdo o ponto de partida paraarepresentacéo
de qual quer época, mesmo do passado herdico.

Ai é que podemos, talvez, identificar o que Lukéacs, mais ou menos a mesma
época (o texto de Bakhtin é de 1941) definira como a per spectiva historica, aque
Bakhtin daaseguinte amplitude:

Para a consciéncia literéria e ideoldgica, o tempo e o mundo tornam-se
histéricos pelaprimeiravez: eles serevelam, se bem que, noinicio, aindaobscura
e confusamente, como algo que vai Ser, Como um eterno movimento para um
futuro real, com um Unico processo, inacabado, que abarcatodas as coisas. Todo
evento, qualquer que sgja, todo fendmeno, toda coisa e, em geral, todo objeto
de representacdo literéria, perde aguele carédter acabado, aquele desesperador
aspecto de ‘pronto’ e imutavel, inerente ao mundo épico do ‘ passado absoluto’,
protegido por uma fronteira inacessivel do presente que se prolonga e ndo tem
fim. Gragas ao contato com o presente, o objeto seintegrano processo inacabado
do mundo avir, e nele deixa a sua marca de inacabado. Qualquer que seja a sua
distancia de nds no tempo ele esta ligado ao nosso presente, inacabado pelas
continuas mutacOes temporais, e entra em relagdes com a nossa incompl etude,
COm 0 NOSSO presente, e este presente avancga para um futuro ainda néo perfeito.
Neste contexto inacabado perde-se o caréter de imutabilidade seméantica do
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objeto: 0 seu sentido e o seu significado se renovam e crescem a medida que
esse contexto se desenvolve posteriormente. (BAKHTIN, 1988, p. 419-20)

Além desse, outro aspecto que merece ser considerado na caracterizacdo do
romance relativamente ao seu aproveitamento do passado € o plurilingliismo: o romance
&, fundamental mente, um género permeavel, que sedeixapenetrar por outraslinguagens
- afalade outros (géneros, estratos diversos da linguagem oral, 0 senso comum) -,
deformadissimulada, estilizada, habitual mente parédica.

A multiplicidade de vozes que ressoam nesta construcdo hibrida éjustamente o
gue constitui o seu trago deinferioridade, de rebaixamento face & natureza da épica.
Mas € o que permite, no plano da representacéo, a atualizagéo do objeto, ndo no
sentido da sua modernizagéo (como a epigrafe a este tépico esclarece), mas como
destruicéo dadistancia épica- aqual isolao objeto e 0 absolutiza-, o que permite a
suadessacralizacao.

Se 0 objeto darepresentacdo € o passado histérico, essadescomposturatorna-se
aindamaisevidente, porque o discurso histérico (alinguagem), exposto asintempéries
do presente, assimilado - parodicamente - pelanarrativa, serdum importante indice da
intencionalidade geral e profunda- o significado ideol 6gico, portanto - detodaobra.

Bartheseodiscursodahistéria

A descricgo formal dos conjuntos de palavras superiores a frase (a que se
chamard, por comodidade, discurso) ndo data de hoje: de Gdrgias ao século
XIX, foi objeto préprio da antiga retérica. Os desenvolvimentos recentes da
ciéncia linguistica Ihe d&o, entretanto, nova atualidade e novos meios: talvez
umalinguiisticado discurso sejadoravante possivel ; em raz&o de suasincidéncias
naandliseliteréria(cujaimportanciano ensino é conhecida), elaconstitui mesmo
uma das principais tarefas da semiologia

Essa linguistica segunda, @ mesmo tempo que deve buscar os universais do
discurso (se € que existem), sob forma de unidades e de regras gerais de
combinag&o, deve evidentemente decidir se aandlise estrutural permite conservar
aantiga tipologia dos discursos, se é legitimo opor sempre o discurso poético ao
discurso romanesco, anarrativade ficgdo anarrativa histérica. (BARTHES, 1988)

E nointerior dacriticaestruturalista, e por parte de um de seus mais destacados
representantes, que se configuraum método | egitimo de abordagem da Historia, sem
gue, com a sua presenca, ficassem comprometidos os pressupostos tedricos do
movimento.

A reentrée da Histéria da-se enquanto discurso, e o problema anunciado por
Barthes (1988) janos primeiros parégrafos de seu ensaio “ O discurso dahistéria’ (“é
legitimo opor anarrativaficciona anarrativahistorica?’) serdo mote das consideragtes
gue seguem.
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Barthes entende discur so como o conjunto de palavras superioresafrase: propde
umaanalise supra-frasal, discursiva, textual - portanto, umamudancanaconsideracao
da unidade significativa; e acredita que essa analise do discurso sera capaz de
problematizar a cléssicaoposi¢do ndo sd dos géneros literarios como também aquela
que sefaz entre o texto literario e o texto historico, pelaobservacéo de suas unidades
constitutivas e de seus procedimentos combinatérios.

As questdes fundamentais a partir de que desenvolve seus argumentos sdo: a
narracdo histérica difere realmente, por um traco especifico, por uma pertinéncia
indubitével, da narragdo imaginaria? Em que lugar do sistema discursivo se coloca
essadiferenca, seelaexistir?

M etodol ogicamente, elege alguns grandes historiadores cléssicos (Herédoto,
Maquiavel, Bossuet e Michelet) como o corpus sobre o qual opera a andlise do
discurso (“de maneira livre, nada exaustiva’), a partir de seus trés componentes
basi cos, asaber: aenunciagéo, o enunciado easignificacdo, tal como sistematicamente
0 propuseraparaaandiseliterarianojamodelar ensaio “ Introducéo aandlise estrutural
danarrativa’ (BARTHES, 1973).

Para responder a questéo “em que medida o discurso do historiador cléssico
poderemeter aenunciagdo?’, Barthes analisa os shifters de escuta, 0s organizadores
eosinauguradores do discurso historico, ponderando que aausénciade marcadores é
também significante: aobjetividade (ou acarénciados signosdo enunciante), no nivel
do discurso, aparece como umaforma particular deimaginario, o produto do que se
poderia chamar de ilusdo referencial, visto que o historiador pretende deixar o
referente“falar por si s6”.

Relativamente ao enunciado de um texto historico, Barthesindicaque é ele o
produtor de unidades de contelido, aquele que vai submeter o referente (jarecortado,
nomeado, inteligivel) a uma sintaxe. Assim, de forma semelhante a que fizera na
andlise da narrativa literaria, examina os indices (elementos que remetem a um
significado implicito ao discurso), os nticleos (pontos cardeai s que fazem anarrativa
“andar”), as catélises (que preenchem os intersticios dos nicleos, como pausas da
acdo) e os entimemas (as bifurcagdes do entrecho que conferem ao discurso um
“inteligivel ndo simbdlico”, porque de natureza silogistica). Indica, ainda, que, se
predominam, na organizagdo do discurso histérico, os indices, estes daréo aforma
metaférica da histéria; se, no entanto, predominam os nicleos, estes daréo aforma
metonimicadahistoria, etal predominanciavariade acordo com os contextos em que
taisnarrativas se produziram.

Por ultimo, no que diz respeito asignificacéo, aspecto reconhecidamente mais
complexo naconformacdo do discurso, Barthesindicaque este pode se submeter a-
ourevelar - um primeiro sentido, voluntario, intencional (ideol 6gico, numaacepcéo
ampla); mas hatambém um segundo sentido, quetranscende o primeiro e édado pela
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prépriafor ma de organizac&o discursiva. Nessaperspectiva, osanaise ascronologias
constituiriam ahistoriango-significativa (“ purasérieinestruturadade anotagoes’ ). De
qualquer maneira,

no discurso histérico da nossa civilizagdo, o processo de significagdo visa
sempre a ‘preencher’ o sentido da Histéria: o historiador € aquele que reline
menos fatos do que significantes e os relata, quer dizer, organiza-os com a
finalidade de estabelecer um sentido positivo e de preencher o vazio da série
pura. (BARTHES, 1988, p.154-5)

Essa concluséo de Barthes sobre a significagéo do fato histérico casa-se ndo s6
com aafirmagéo de Nietzsche que ele mesmo citano texto que oraestudamos (“N&o
existefato em si. E sempre preciso comegar por introduzir um sentido para que haja
um fato” - Barthes, 1988, p. 155), como também com o entendimento que Walter
Benjamin da, em“ Sobre o conceito de historia” (1986), ao sentido do dado histérico.
Segundo o tedrico alem&o, a histdria é objeto de uma construcéo cujo lugar ndo é o
tempo homogéneo e vazio, mas um tempo saturado de “agoras’, e a tarefa do
historiador verdadeiramente compromissado seria a de apropriar-se desse passado
como umaexperiéncia Unicaque elerevitalizaria, no sentido mais pleno dapalavra,
destacando o acontecimento do continuum da histériae, assim, livrando-o damarca
infrutiferado “eraumavez”. A contribui¢éo de Paul Veyne para o entendimento da
significacdo historicapoderiaaqui também ser referida, especial mente asuaconcepcao
do evento histérico. Segundo o historiador, a histéria é o que € como resultado de
umadeterminada 6tica, ou daescolhade um determinado modo de conhecimento: ou
seconsideraosfatos como individualidades, julgando-os significativos em s mesmos
(eai estariamos diante de um evento historico), ou os consideramos como fendmenos
por detras dos quais procura-se uma constante escondida, pretextos paraadescoberta
deumale (eai estariamos confundindo o objeto dahistériacom aquele das ciéncias
fisicas, segundo Veyne). A histéria €, portanto, uma narrativa de eventos,
necessariamente selecionados, simplificados, organizados - fazendo com que “um
século caibanumapéagind’ (VEYNE, 1982, p. 11).

Aindacomo complemento aestadiscussdo sobreasignificagao historica, ecom
0 objetivo de sintetizar a interpretacdo das relagdes entre a literatura e a histéria
concebida pelo estruturalismo (se se pode fazer da voz de Barthes aquela que o
movimento compartilha...), citamos literalmente, embora recortando-os, alguns
fragmentos finais do ensaio sobre o qual até agora nos debrucamos, como dados
provocadores de reflexao:

O fato nuncatem mais do que uma existéncia lingtiistica (como termo de um
discurso), e, no entanto, tudo se passa como se essa existéncia ndo fosse sendo
a ‘copia pura e smples de uma outra existéncia, situada num campo extra-
estrutural, o ‘real’. Esse discurso (0 histérico) é, sem dlvida, o Gnico em que o
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referente € visado como exterior ao discurso, sem que nunca seja, entretanto,
possivel atingi-lo de fora do discurso. (...)

Na histéria ‘objetiva’, o ‘rea’ nunca € mais do que um significado ndo
formulado, abrigado atras da onipoténcia aparente do referente; o discurso
histérico ndo acompanha o real, ndo faz mais do que signific&lo, repetindo
continuamente aconteceu, sem gue essa asser¢do possa ser jamais outra coisa
gue ndo o reverso significado de toda a narragéo histérica. (...)

O real nuncaé maisdo que um sentido, revogavel quando a histériao exigee
pede uma verdadeira subversdo dos proprios fundamentos da civilizagao.
(BARTHES, 1988, p.155-7)

Essas consideractes antecipam e fundamentam as reflexdes dos teoricos da
pbs-modernidade que, assim, véem ahistériavoltar acenacomo discurso (um construto
lingUiistico, como anomearéo). A abordagem do fato histérico enquanto produto de
um processo de significacéo € fundamental paraadefinicéo eadelimitacéo dasrel acoes
entrehistoriaeliteratura, tal como sdo entendidas pelacriticae praticadas naproducéo
ficcional dacontemporaneidade. Pelacomplexidade quetaisrelagdes apresentam na
nossa época, e pela extensdo de texto que uma discussdo dessa natureza ocuparia,
optamos por interromper aqui 0 “historico” ja mais ou menos candnico que vimos
revisitando, remetendo o leitor as publicagbes de Linda Hutcheon, que tem
sistematizado, de forma produtiva, parece-nos (no sentido deinstigar o debate), um
“modo de ser” dahistoria e daficgdo no contexto da pés-modernidade.
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m  ABSTRACT: The aim of this text is to present a short survey of the relations between
fiction and history, which emphasize, from the ancient classics to post-structuralism,
the moments (or the authors) that focused on this issue in a significant way. These
reflections are specifically related to the literary frontiers and are intended to
contribute to the analysis of how the novel can incorporate historical data without
losing its aesthetic nature.
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