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m RESUMO: O artigo analisa a obra literéria O Quatrilho, de José Clemente Pozenato,
buscando definir os diferentes papéis sociais desempenhados pela mulher, na comuni-
dade de imigrantes italianos, nas duas primeiras décadas do século XX, na regido da
serra colonia galcha. Os dados historiogréficos sdo cruzados com os elementos
ficcionais da obra, identificando como o autor interpretou, estética e literariamente, as
préticas sociais e os valores de uma dada sociedade historicamente localizada. Como
resultado, conclui-se que o autor, valendo-se da ironia, inverte os papéis de submissdo
da mulher, convertendo as protagonistas Pierina e Tereza em heroinas, as quais, por
meio do seu trabalho cotidiano e com asiniciativas pessoal s que estavam a sua disposi-
¢do, tornaram-se elementos aglutinadores de uma nova unidade familiar, diferente da-
guelaquetinha o seu funcionamento voltado para a producéo e areprodugdo do modelo
socio-econdmico minifundiario e patriarcal; essa inversao so foi possivel gracas ao
surto de desenvolvimento econdmico, que a expansdo comercial e produtiva trouxe
paraaregido daserragalicha, nasduas primeiras décadas do século X X, desestabilizando
a estrutura da familia colonial tradicional e permitindo que as protagonistas desenvol-
vessem suas autonomias como individuos e como atores sociais.

m PALAVRAS-CHAVE: Histéria; literatura; mulheres; colbniaitaliana.

INTRODUCAO

Ja houve um tempo em que Histéria e Literatura sobrepunham-se na tradicéo
oral, época em que os rapsodos cantavam as experiéncias, epopéias e mitos de seus
ancestrais, entrel agando memoriaelinguagem poéticaem narrativas perpassadas pel os
sentidos estético e histdrico. Com o racionalismo iluminista, seguido dacompreenso
rigida que o positivismo estabeleceu para os critérios de cientificidade, Historia e
Literaturapassaram atrilhar caminhos diferentes— embora paral el os— separados pela
disting&o entre objetividade e subj etividade.

Entretanto, essa separacao tem-se mostrado fragil para historiadores
contemporaneos, especia mente aquel esligadosacorrente New History, que procuram
identificar ascategoriasde aproximacdo entreanarrativahistoricaeanarretivaliteraria
Entre os autores dessa corrente, White (1995) tem especia significado para esse
artigo por realizar umainteressante aproximagao entre aestruturapoéticaeanarrativa
histérica, quando buscaencontrar os grandes paradigmas daimaginagéo histéricado
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século X1X nosrecursos que estavam adi sposi cao dapoesia. Nessamesmaperspectiva,
defende-se aidéiade que € possivel aintersecdo desses dois universos, nos quais a
verossimilhangavai ao encontro daimaginagéo histérica, criando-se um espago de
interpretacdo, onde o historiador pode encontrar, através da estrutura profunda da
narrativaficcional, elementos definidores da culturade umadeterminada época.

Cumpre ressaltar que essa invasao dos dominios da Literatura ndo se faz sem
pagar um tributo aespecificidade daprodugéo estética, sob penadeaintencdo utilitarista
mutilar acbraartistica, paradelaextrair apenaso queinter essa, 0u 0 que previamente
foi imaginado existir no seu contelido. Dessa ressalva advém a necessidade do
historiador procurar conciliar asuavisao de especialistacom acompreensao do critico
liter&rio, dando oportunidade para que a obra de ficgdo possa falar por s mesma,
num sentido que ultrapassa as amarras castradoras dos esquemas soci ol dgicos, com
que 0s pesqui sadores buscam enquadrar o texto.

Entre os autores que realizaram andlises socioldgicas das obras de ficcéo,
encontramos L ukéacs (2000) que, mesmo defendendo aliteratura como instrumento
de mediacdo dos processos sociais, destacou a especificidade estética das obras
ficcionais. De outramaneira, avisao demasiadamente estruturante que George L ukécs
imp0Os ao romance, ao relacionar alutade classes e aestruturaficcional, por meio do
conceito deimplicitude, foi amenizada por Goldmann (1990), o qual destacou que
osverdadeiros sujeitos daestruturacdo cul tural s8o osgrupos sociaisendo osindividuos
isolados da comunidade, sendo estes grupos os reais sujeitos da criacdo literaria,
cujasidentidades sdo perceptiveis através de regul aridades encontradas no universo
social e reproduzidas por homologia no texto literério, como umamanifestacdo das
diversas repressdes experimentadas pel os suj eitos.

Mesmo quando se considera a contribuicdo tedrica de autores como 0s
mencionados acima, a utilizacgo da obra literéria como fonte histérica traz para o
primeiro plano acomplexidade damodernaandlise do discurso literério. Como primeiro
desafio, encontra-se adiversidade das éreas de estudo que tém o propdsito deinvestigar
a producéo discursiva da literatura: a estilistica, formalismo russo, new criticism,
sociologiadaliteratura, estética darecepgdo, entre outros. Sem esquecer o retorno a
polémica em torno de como se da a for mulacéo das obras de ficcéo, que pode ser
sintetizada com a seguinte interrogagdo: sdo as condic¢les sociais ou os valores
estéticos que determinam a forma e o contelido das obras literérias? Ou ainda: é
possivel extrair daobraliterériaos mecanismos em operacao nasociedade em quefoi
produzida, semlevar em contao entendimento daraizficciond, literariamente realizada?

Essa relacdo binaria é traduzida pela oposi¢ao entre uma corrente textualista,
que busca no texto as consideragdes restritas ao campo imanente da literatura, tais
como a estilistica, formalismo eslavo, escola morfolégica alema, new criticism,
estruturalismo e a poética gerativa, e outra corrente, de fundo sociolégico e com
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preocupaces ético-politicas, tal como acriticaexistencialista, criticamarxista, critica
socioldgica e aestéticadarecepcao (SOUZA, 1995, p. 52-69).

Uma possivel resposta para o impasse esta em Luis Costa Lima (1983), que
procura fazer a disting@o entre andlise sociol 6gica e sociologia da literatura. Nesta
Ultima estariam os soci6logos, para quem a obra literériailustra, exemplificaou da
uma interpretacdo de certa sociedade, de tal forma que a obra é tida como um
documento darealidade, capaz de dizer algo sobre umateoriapré-estabelecida. Para
a primeira, campo de atuacéo dos criticos literérios, o importante é descobrir a
articulagéo entre o discurso literério e as condi¢Bes sociais onde foi produzido,
destacando-se 0s aspectos estéticos/formais capazes de, a um s tempo, revelar a
singularidade daobraficcional e suas condic¢fes de producéo e difuso.

Antonio Candido é mais enfatico quando propde uma adeguagdo as oposi¢oes
radicais entre 0 sociologismo e o esteticismo:

s6 a podemos entender [a obra literaria] fundindo texto e contexto, numa
interpretacdo dialeticamente integra, em que tanto o velho ponto de vista que
explicava pelos valores externos, quanto o outro, norteado pela convicgédo de
gue a estrutura é virtualmente independente, se combinam como momentos
necessarios do processo interpretativo. (CANDIDO, 1973, p. 4)

No presente artigo, adota-se 0 entendimento quetodo o enunciado carregamarcas
do seu enunciador, de modo que o préprio sujeito se expressatomando apalavra. O
narrador compartilhado sofrimento de suas personagens, mas ultrapassaadicotomia
estabel ecidaentre a sua pessoa e asociedade, através daobrade arte, cujasformas—
estilo, técnica, composi¢ao, etc. — tornam-se os instrumentos literérios pelos quais
s80 revelados e denunciados os obj etos sociai s que o af etaram enquanto sujeito que
desgja e pensa.

O escritor, ao transpor para a consciéncia das letras 0 mundo inconsciente e
subjetivo, que até entdo estavaocul to pel as necessidadesi mediatas davida, proporciona
umavisdo alargada e aprofundadado real. ParaFranklin Leopoldo Silva, essevinculo
entre asubyjetividade artistica e aracionalidade especul ativa se da quando

compreendemos que o insuspeitado e o inusitado trazem algo de verdadeiro
gue, uma vez mostrado, ndo podemos deixar de ver, com o0 que ndo podemos
deixar de concordar, por ser a verdade da realidade... O que moveu o autor a
escrever € aquilo que agora nos move, Nao porque sejamos capazes de repetir o
gue ele fez, mas simplesmente porque o que ele mostrou, por ser rea e
verdadeiro, incorporou-se aquilo que de mais profundo sabemos sobre as coisas
e sobre nods. (SILVA, 1995, p. 142)

Com base nessa compreensdo das obras literérias, em fungdo de um contexto
histérico especifico, aobraO Quatrilho é avaliadaem fungéo das possiveis ateragdes
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cognitivas que seu texto pode provocar no publico leitor, tomando por ponto de
partidaaverossimilhancga estabel ecida entre os eventos danarrativa e as experiéncias
hi st6ricas acumul adas e vivenciadas pelasociedade (BORDINE & AGUIAR, 1988).
Nesta perspectiva, ganha relevo o papel transformador que pode ter a experiéncia
estética(ZILBERMAN, 1989), ao suscitar noleitor aalteragéo ou aexpansao do seu
horizonte de expectativas em relacdo ao papel da mulher no nicleo familiar e em
comunidades conservadoras e patriarcais.

O enredo do romance de Pozenato é mais que a estéria de um duplo adultério
em que apersonagem Terezafoge com o marido daprimaPierina e estase une ao ex-
marido de Teresa (disso vem o titulo O Quatrilho). A obra denuncia as fungdes
tradicionaisdamulher nointerior dafamilia, asuasubmissdo ao marido as condigdes
brutalizantes do trabalho rural, bem como as regras hipdcritas de convivio social,
como sujeitos estigmatizados no interior dasociedade colonid italiana.

O valor artistico/historico daobra O Quatrilho estéano fato de o texto ultrapassar
a evidente submissdo da mulher naqueles primeiros anos do século XX. O autor
mina, sutilmente, adominacdo construidaem torno das mulheresimigrantes, quando
astornaher oinas de seu romance. O sentido que se quer dar ao termo “heroina’ foi
buscado em Lukacs (2000), quando €ele estabelece a relagdo entre o herdi épico,
representante de um tempo onde haveriaa unidade entreindividuo e sociedade—eo
herdi positivo do romance. Parao autor, adivisdo capitaistado trabalho é o fundamento
daprosadavidamoderna, ao mostrar as contradic¢fes da soci edade burguesa.

Os grandes romancistas esfor¢am-se por criar uma agdo que sgja tipica da
situagdo socia do seu tempo e, para suporte dessa agdo, escolhem um homem
gue possa revestir-se dos tragos tipicos da classe e, a0 mesmo tempo, na sua
aparéncia e no seu destino, que possa parecer como positivo e digno de ser
sustentado. (LUKACS, 2000, p. 180)

Contudo, o herdi positivo do romance dissimula a oposicéo entre a producéo
socid eaapropriaco privada, descreve deformafenoménicaestacontradi¢do, opondo
apenas aparentementeindividuo e sociedade. A evolucao do romance enquanto género
teriaocorrido quando o herdi positivo se aproximou do heréi épico, revelando asua
verdadeira condicdo de classe. Nesse sentido, Pozenato transformaas protagonistas
de seu romance em heroinas épicas, quando a personagem ja ndo guarda a sua
singularidade de pessoa, mas passa a representar 0s desgjos, as frustracdes e os
projetos de toda umacomunidade—no caso, adas mulheres enquanto sujeitos sociais
identificados nasociedade colonial.

Na obra de Pozenato, o adultério é o temacentral e areferénciapara os diversos
conflitos vivenciados pelas personagens, fornecendo o ponto de inflex&o entre uma
antiga situagéo de dependéncia e dominagdo para outra, onde a mulher assume uma
posicdo preponderante na familia. Teresa da vazéo a sua sensualidade e concretiza a
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suaidealizacdo romanticadevidaao lado de Méss mo; Pierina, com seu impeto prético
eracional, recolhe osescombrosfamiliares deixados por suaprimaereconstréi aunidade
familiar aolado de Angelo, realizando com eleoideal daacumulagio capitalista

N&o sdo os homens que d&o a definitiva guinada nas vidas das duas familias,
mas as mulheres. S&o €elas as heroinas da saga dos Gardone e dos Besana, é no fio
condutor de suas vidas que se dinhavam astransformaces historicas ocorridasjunto
ascolOniasitalianas, naserragalicha, durante as primeiras décadas do século X X.

Fundamental para compreensdo desse aprofundamento alcancado na obra O
quatrilho é saber que Pozenato vivenciou aguel a comunidade de italianos como um
espectador privilegiado. O autor ndo nasceu naregido colonial: seu pai, de origem
italiana, com apenas cinco anos, havia-se mudado daregi&o colonial, casando-se com
uma mulher descendente de acorianos e indios. No seu lar jamais ouviu qualquer
expressdo em véneto, e Caxias do Sul pouco significava além de uma vaga relacao
€om 0s seus parentes paternos. Aos doze anos, foi para o semindrio de Caxias onde
sofreu um verdadeiro choque cultural, pois amaioriados seus colegas descendia de
italianosefalavaem véneto, além, éclaro, das diferencas cotidianas daaimentacéo e
uma certa brutalidade no trato. (MAESTRI, 1996, p. 61).

Portanto, foi esse estranhamento e distanciamento inicial perante a sociedade
colonia em dissolucéo que facilitou a compreensdo dos fendbmenos especificos e
essenciais do mundo do imigrante italiano sulino e sua recriagéo ficcional.
Posteriormente, como sacerdote e pesguisador académico, Pozenato pbde aprofundar
asuavisdo do mundo colonial, associando a capacidade analiticado cientistasocial
com a experiénciaimediata de quem compartilhou da intimidade familiar daquele
mundo, sem com isso sentir-se parte dele.

HISTORIAE LITERATURAEM OQUATRILHO

Pozenato desenvolve o enredo através dessa entidade da ficgéo que € o narrador
em terceira pessoa, onisciente e onipresente. Essa opcdo, associada a elevada
verossimilhanga da obra com arealidade social/cultural dosimigrantesitalianos do
inicio do século X X, faz com que osfatosficticios narrados assumam um estatuto de
realidade e verdade, através de um observador que tudo sabe, tudo vé e relata com
isencdo aparente. Essa estratégia facilitaaidentificagdo do leitor com a obra, ainda
gue se trate de acontecimentos de uma outra época. Dessa identificagdo, o leitor
aproximaosfatos narrados com asuarealidade cotidiana, reconhece, no psicologismo
das personagens, um pouco de si mesmo e encontra, naestruturafamiliar tradicional
descrita, vinculos com asuapropriaexperiénciapessoal .

E através do narrador que s30 construidas as caracteristi casfisicas, psicol gicas,
sociais eideol gi cas das personagens, com o firme proposito de destacar os diversos
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niveis de conflito existentes no enredo, forgando o leitor atomar uma posi¢éo que,
como jafoi dito, é de expectativa em relacéo ao destino das heroinas.

Assim, aoposi¢30 estabel ecidaentre Teresae Pierina, eentre Angelo eMéssimo,
antecipa o conflito e o desfecho que se estabelecerd. Teresa € bela, magra, tem a
cintura fina, orelhas peguenas, olhos negros e brilhantes, parecendo Umidos. Sua
fragilidade e sensualidade sao extraordinariamente elevadas paraum meio ristico e
brutalizado como o ambiente rural em que vive, transformando-anum corpo estranho
e desequilibrado que busca seu lugar. Essatensao € utilizada para aproximar Teresa
de Méassimo. Ambos admiram o ambiente urbano, possuem posturasinconformadas
com a realidade que os sufoca, assumem uma atitude ambiciosa em relacéo aos
fatoresderealizagdo pessoal, fatores estes que ndo estavam a suadisposi¢ao naquele
pequeno mundo colonial.

Massimo € bonito, tem o bigode bem cuidado e os olhos azuis, despertando
interesse nas mulheres. Aos domingos, andade polainas e gravata, tem bons modos a
mesa, 1é o almanaque, desenha, possui umaespecializagdo profissional que o destaca
entre umamaioria de trabalhadores bracai s, tendo visitado grandes centros urbanos
como Buenos Aires e Porto Alegre e, pelo menos umavez, experimentarao lirismo
romantico por umamulher, que Teresafaz lembrar.

Desta primeiracaracterizacao, jase nota o conflito das duas personagens com o
ambiente colonial, tornando-as tdo mais préximas uma da outra quanto distantes de
Seus respectivos conjuges. Para Teresa o casamento tinhaumadimensdo roménticae
idealizada, incongruente com adurarealidade dasfamilias deimigrantes, e Massimo
viao seu rel acionamento com Pierinacomo umasituagéo confortavel eestavel, embora
Seu espirito se mostrasse inquieto com amesmice de suavida.

A sua esposa, Pierina, é gorda, tem ombros largos, pescoco curto e bracos
fortes. E dotada de um notével senso prético, resumindo-se o seu pequeno mundo na
casaonde vive e nos cuidados com o marido e osfilhos. Paraela, amaior virtude de
umamulher era“ governar bem asuacasa’ —lavar, cozinhar, fazer o pao, tirar oleite,
etc. —, arotina familiar a deixava feliz e manté-la significava também zelar pela
unidade familiar (POZENATO, 1985, p. 48-49). Angelo, esposo de Tereza, é
grandalhdo e desgjeitado, ruivo, sardento, magro e tem repulsivas mao Umidas.
Enguanto vive na col6nia de seu pai € introspectivo e submisso aos padrdes de
comportamento social de seu meio. O que ele espera de uma mulher, como esposa,
resume-se no trabalhar muito, falar pouco, economizar sempre e obedecer
constantemente ao marido.

Dasinformagdes colhidas nahistoriografia, percebe-seque o padr 8o situacional
basico (neste artigo, trata-se do conjunto de aspectos que reforgam o papel social da
mulher como trabalhadorarural, mée, esposaeintegrante dacol etividade deitalianos)
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gueo autor emprestaasfamilias de suaobra, coincide com o queocorria, especiamente
em relacdo ao papel damulher naunidade familiar.

Entre 1875 e 1914 ingressaram no Rio Grande do Sul aproximadamente 80 mil
colonos provenientes de diferentes regides da Itdlia, destacando-se Véneto, Tiral,
LombardiaeFriuli. Ao chegarem aqui, recebiam lotes que variavam muito, entre5 e
50 hectares, sendo que a média propriedade tinha aproximadamente 25 hectares de
area. A administracéo das col 6niasficavapor contada Comissdo de Terras que, apds
vendé-las, dava o prazo de cinco anos para o pagamento. A necessidade de pagar a
terra e a inexisténcia de escravos forgava a producdo de excedentes para a
comercializag8o e a manutencdo de uma mentalidade empresarial entre os colonos.
Paraisso, contribuiaandaa dedi cacéo apaixonada desses colonos, que entendiam a
posse da terra como um meio através do qua deixavam a condicéo de servos da
classesenhorial italianaparasetornarem, naAmeérica, proprietarios e novos signores.
E possivel afirmar que aobstinagio em manter aposse daterracriou, paraosprimeiros
colonos, um esforco consideravel, umavez que iniciavam suavida na colénia com
uma divida de 300 mil réis, acrescida de 8 mil ao ano atitulo de impostos, o que
exigiadedicacdo integral dafamiliaa subsisténcia e producgéo de excedentes parao
pagamento de dividas. (DE BONI & COSTA, 1984).

Asprimeiras geragdes de colonostinham amadeiranativa paraconstruir assuas
casas e 0 sucesso do empreendimento estava diretamente relacionado com o capital
inicial disponivel eascondic¢Besgeograficas, taiscomo aexisténciade aguaproximae
abundante, curvas de nivel e proximidade com asede colonial. E necessério ressalvar
gue, embora ndo reste dlvida sobre as grandes dificuldades que se impuseram aos
primeiros empreendedores, esses colonostiveram, por parte das autoridades do Brasil
edaProvincia, facilidades de acesso aterracomo nenhum caboclo ou nativo do Rio
Grande do Sul possuiul.

Pozenato personifica a saga dos italianos no Rio Grande do Sul através das
vidas das colonas. Desde as primeiras geragoes, até o momento da desintegracéo do
modelo minifundidrio/familiar, o autor procuramostrar asincongruéncias, a sucessao
dos pequenos dramas, os sacrificios e a brutalizagdo daquelas pessoas do mundo
colonial. Percebe-seisso quando o narrador revela os pensamentos do padre Giobbe.
O que atormentavaos pensamentos do padre eraum incdmodo sentimento detristeza
aofinal de cadacasamento celebrado, por conhecer amotivagdo quetrouxeraaqueles
imigrantesa Américaeasorte que osaguardavaaqui, especialmente o destino reservado
asmulheres.

N&o erainveja, ao contrario. O caminho que Deus escol hera para chaméa-lo a
vida sacerdotal tinha sido, talvez, o medo de enfrentar a mesma miséria e as
humilhagBes do pai, camponés nas terras de um senhor de Bolzano. Entendia
muito bem a pobre gente que juntara seus miseréveis pertences e atravessara o

Itinerarios, Araraquara, 22, 155-171, 2004 161



Carlos Roberto da Rosa Rangel

mar, numa casca de madeira, para tentar a aventura naAmeérica. Era para ca
gue seu pai teria vindo se ndo tivesse morrido ainda jovem. (POZENATO,
1985, p. 16-7)

A seguir, o autor coloca, com perturbadora crueza, o destino das mulheres téo
|ogo terminasse aceriméniado casamento:

N&o, a tristeza que Ihe vinha ndo tinha nada a ver com ainveja. O que lhe
causava mal-estar era o brilho de esperanca que via nos olhos dos noivos. Uma
esperanca que ele sabia destinada durar muito pouco tempo. Tinha pena
principalmente das noivas, atraentes, risonhas, como uma rosa desabrochada de
manhd, que ele voltaria a ver dai a alguns anos, envelhecidas, feias, com o
sofrimento e a resignagdo escondidos no fundo dos olhos tristes, revelados
com l&grimas no confessionario. Por isso € que |he fazia tanto mal celebrar um
casamento. (POZENATO, 1985, p. 17)

Nesse trecho, percebe-se que Pozenato da a suas personagens italianas uma
dimensdo trégica, especia mente asmulheres que, inexoravel mente, estavam destinadas
aresignacao eatristeza. O romance O quatrilho jaseriauminstrumento de alargamento
dos horizontes de expectativas dos leitores sobre a condicéo social das mulheres das
colbnias italianas, se apenas indicasse a situagdo de pendria em que elas estavam
submetidas, desfazendo aquelaimagem damama gor da efeliz cuidando dacasae da
prole. Contudo, como jafrisamosanteriormente, osherisdaobrade Pozenato superam
acondicdo dapositividade histérica parasetornarem her6is épicos, que trazem em seus
contelidos todas as contradi¢des sociais do ambiente que os cerca e da sentido.

Foi a disposi¢éo detirar a esposa Rosa da miséria e torna-la umasignora que
fez Aurélio Gardoneatravessar o Atlantico eenfrentar o novo mundo. Como considerar
dependente uma mulher que é o mativo de vida para um homem? Era uma mul her
que, diante daquele ambiente indspito dos primeiros tempos “ria, saltava sobre os
troncos caidos, achavagragados gritos dos macacos, divertia-se em cozinhar apolenta
sobre trés pedras, debaixo de sol e de chuva’ (POZENATO, 1985, p. 24) e que,
gravidado segundo filho, ainda gjudava o marido arachar astoras de pinheiro para
construir asuaprimeira casade verdade.

Apdbsamorte daesposa, Aurélio Gardone tornou-se um homem calado etriste,
incapaz de manter sozinho aunidade familiar. O filho maisvelho, Angelo, foi quem
acumulou os encargos de chefiar a produgdo da unidade colonial e manter os lagos
familiares. Tarefa que mal pode cumprir, dado o seu espirito introspectivo e a sua
dificuldade de externar afetividade. Foi sua esposa, Teresa, quem invadiu o mundo
esfacelado dos Gardone parareconstrui-lo, trazendo o velho Aurélio devoltaavidae
enchendo a casa de entusiasmo e fraternidade.

Rovilio Costae Luis De Boni (1984) destacam como fatores que contribuiram
paraessefechamento dafamiliaitalianasobres mesmaasituacéo de pobrezaacrescida
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dafaltade recursos nos primeiros anos, bem como ador da separagéo e adivisdo do
nucleo familiar pelaparticipagdo em guerrasnaltédlia. A faltade profissdesforado lar
foi outro fator que auxiliou uma atitude econdémica propria de um tipo de familia
basi camente estruturada em rel acionamentos primarios.

No cruzamento da caracterizacéo das personagens femininos ficticios com a
historiografiasobre as condi¢oes de existéncia das mul heres col onas, existeum grande
hiato. Ashistoriadoras L oraine Giron e Hel oisa Bergamaschi (1997) retratam mulheres
sofridas e exploradas, que sd encontravam alegriaem vidaapds amorte dos maridos,
destacando que eram trabal hadoras responsaveis pel atotalidade dastarefasdomésticas,
63% das atividades complementares e de 53% das atividades principais—ligadas ao
plantio e colheita—, totalizando 78% de todas as atividades reali zadas na propriedade,
sem ter nenhuma parti cipagdo ativa nacondugéo dos negéciosfamiliares.

A resposta para esse hiato € que as mulheres de Pozenato sdo os veiculos
através dos quais o0 autor alimentaatensdo da suanarrativa. Seres capazes de minar,
subterraneamente, a sua condi¢&o subalterna dentro da unidade produtiva colonial
italiana, parase transformarem no eixo em torno do qual todos gravitam e dependem.
A tensdo vem do permanente conflito existente entre as personagens femininas e as
condi ¢des social 'econdmi cas obj etivas do universo colonial italiano, detal formaque
a dominagéo exercida pelo senhor patriarcal € frégil, porque depende da condicdo
servil damulher, asuaesposa. Em O Quatrilho, essafragil dominacdo éreveladae
percebe-se que a mulher é, na verdade, o cerne familiar, 0 amdgama que mantém
coesaaunidade socia e produtivadacolonia.

E se 0 autor néo fizesse outra coisasendo emprestar as suas personagensamais
rigorosa verossimilhanga com aguelas mulheres da virada do século, das col6nias
italianas, proximasaCaxias? A suaobranem seriaHistériaporquelhefaltariaorigor
metodol dgico da pesguisa empirica e tampouco seria uma auténtica obra literéria,
porque ausente estariao valor estético.

Por valor estético entende-se a potencialidade da obra em criar identificagdes
com o leitor, em transformar a narragdo do “inventado” numa experiéncia pessoal
transcendente e catartica (ZILBERMANN, 1989, p. 53). A experiénciaestéticadeve,
sobretudo, propiciar a emancipacdo do sujeito, porque liberta o ser humano dos
constrangimentos e darotinacotidiana; estabelece umadistanciaentreeleeareaidade
convertidaem espetécul o; pode preceder aexperiéncia, implicando naincorporacdo
denovas normas, fundamentais paraaatuacao e compreensdo davidaprética; serve,
concomitantemente, de antecipacdo utdpica, quando projeta vivéncias futuras, e
reconhecimento retrospectivo, ao preservar o passado e permitir a redescoberta de
acontecimentos enterrados.

Da historiografia, sabemos que a constitui¢do da familia era antecipada pelas
convengdes que regulavam o namoro, o noivado e 0 casamento, quando “as mogas
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eram valorizadas se fossem trabalhadoras, boas administradoras do dinheiro,
conhecessem as lides da casa e soubessem o catecismo e as oragfes que deveriam
ensinar aos propriosfilhos” e 0 homens deveriam ser “trabal hadores, honestos e de
boaindole’ (FAVARO, 1987, p. 283-4). Segundo a mesmaautora:

Eram severas as sancOes e proibi¢des que recaiam sobre as relagdes afetivas,
mas a responsabilidade s6 atingia a mulher. Essa dupla moral que tudo permitia
ao homem. Embora o discurso ndo diferenciasse 0s sexos, tornava 0s
relacionamentos ambivalentes, idealizados, carregados da idéia do pecado.
Transgredir podiasignificar aventura, aquebradarigidez dos costumes, abusca
daindividuaggo. Mas significava, também, paraamulher, o sofrimento moral, a
segregagdo, 0 sentimento constante de culpae, ndo rarasvezes, aviolénciafisica
(FAVARO, 1987, p. 284)

A escolha do futuro cdnjuge eralimitada as relagfes de vizinhanga, ndo havia
tempo nem intimidade suficiente para o casal conhecer-se antes do casamento e 0
acompanhamento dos pais nos momentos de hamoro inibiam as demonstragdes de
afeto entre os namorados. Associado aesse ambientelimitado, carente de experiéncias
afetivas, haviaatotal ausénciadaeducacdo sexual — sobretudo paraas meninas—que
preparasse 0s jovens para a vida sexual no casamento, causando, com freqiiéncia,
grandes frustracfes e sentimentos de culpa somente exteriorizados em vozes
sussurrantes nos confessionarios (COSTA et al., 1975, p. 70-5).

Pozenato revela o contetido profundo do processo de esfacelamento do modelo
colonial familiar a0 mostrar o rompimento que suas heroinas realizam com as mais
rigidasconvengdessociais, difundidasepoliciadaspelalgrejaCatdlica Logo nosprimeiros
dias de casamento com Angelo, Teresa percebeu que a sua vida afetiva estaria abaixo
de suas expectativas: ndo tinhaprazer no sexo, tinhasuasensualidade reprimida— como
naguele momento em que Angel o arecriminou por erguer asaiaemolhar ostornozelos
no riacho —, foi morar na casa de pessoas brutalizadas e teve de sacrificar os seus
pequenos caprichos de mul her vaidosa, atendendo aavarezado marido.

Foi narelagdo extraconjugal com Méssimo, que elaencontrou o prazer sexual, a
forca arrebatadora da paix&o e o sentimento de realizagdo pessoal. Mas, para isso,
precisou romper com o condicionamento moral e com aidéiade pecado, detal forma
que o processo de autonomiaintel ectual tanto de Teresaquanto de Pierina passapelo
rompimento com o sentido de pecado e com a reavaliacéo das suas condi¢des de
esposas. Destaforma, aliberdade fisica é antecedida pela liberdade de pensamento,
conduzindo o conflito paraum desfecho que so pode sedar forado universo colonial.

Teresa, depois de conhecer asidéias anti-clericais do velho Roco, aprofunda o
seu pensamento linear: 0 amor existe. O amor nunca é pecado, € sempre uma coisa
boa, porque foi feito por Deus. O amor é uma coisa, 0 casamento é outra. E quando
as duas coisas andam separadas... E se a decisdo de Teresa fosse outra e elativesse
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permanecido na colénia, ocultando o seu “pecado” ? O autor trata de dar a resposta
a0 apontar o destino da mulher resignada e cativa dos preceitos morais daguela
coletividade tradicional atravésdamée de Teresa. Nofinal dolivro, elarelembracom
0 padre Giobbe que Teresa é resultado de uma relagdo extraconjugal e sofre com a
idéia de que o destino dafilha sgja uma espécie de castigo pel o pecado cometido. A
situagdo afetiva e fisica damée de Teresa € umalastima. Enquanto a filha aparenta
salide e prosperidade na foto enviada ao lado do novo marido, a mée estava magra,
peguenacomo um passarinho assustado, desdentada, coxa, enrugada e cronicamente
triste. Desse contraste advém a moralidade as avessas de Pozenato, afirmando a
importanciadaautonomiados sujeitos diante dos constrangi mentos sociai s, colocando
olivrearbitrio como primado moral.

Quanto a Piering, foi ela quem teve ainiciativa de manter a unidade familiar
rompida com a fuga da prima com o seu marido. Seu raciocinio € pragmético: “E
agora? Agorando adiantavaquerer tirar leite daorelhadavaca. A casacaiu e pronto.
O jeito era erguer tudo de novo. O marido quisir ao diabo, que fosse!” E, quando
Angelo sugeriu vender tudo e partir, elaretrucou: “—Nem por sonho! [...] Ndo é certo
botar tudofora. [...] Maselan@oialargar o que eradela. Podiam dizer o que quisessem.
Sabia se fazer de surda, também, se fosse preciso.” (POZENATO, 1985, p. 165-6)
Quando | he pareceu que Angel o estava escapando de suas maos, tratou delembrar a
ele que também era mulher e que estava ali a sua disposicdo. Dai resultou o filho
comum e a consolidacdo de uma nova unidade familiar que ja ndo poderia atender
aos preceitosmoraisdacolénia.

O processo delibertacdo e afastamento de Pierinados condicionamentosmoraistas
da colénia e, por extensio, da propria coldnia, ocorre quando Angelo é forgado a
buscar novos mercados consumidores para 0s seus produtos na distante Campanha
(regido do Rio Grande do Sul, proxima a fronteira com o Uruguai e Argentina), em
fung&o do boi cote promovido pel o padre Gentile contraarel agéo pecaminosadosdois
conjuges abandonados. Pierinaenfrentao preconceito, asolidéo e o medo paramanter
aviabilidade econdmicadanovaunidade familiar. O processo catartico de autonomia
atinge seu &pice quando elainvade o dominio dalgrejae do padre moralistae o afronta
com um desabafo demolidor. Sua Ultima frase ndo poderia ser mais acusadora: “— O
inferno existe também para os padres. N&o esquega, padre Gentile.”

O aargamento da compreensdo do universo colonial, especialmente do seu
moralismo hipdcrita, acontece pelavoz do padre Giobbe que se contrapde ao padre
Gentile. Atravésda personagem Giobbe podemos ver ajustaposi¢éo do narrador edo
escritor, fundidos num Unico fluxo narrativo que busca avaliar, analiticamente, o
comportamento religioso e moral daguelacomunidade.?

2| embrar que Pozenato foi, durante muito tempo, padre naregi&o colonial e conheceu com profundidade
0 comportamento intimo e o cotidiano daquelacomunidade.
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A coldnia estava cheia desses casos. Era como se houvesse dois codigos de
moral. Um, rigido, governava os costumes publicos, aluz do dia. O outro, oculto
e licencioso, desembocava no confession&rio e nas conversas de domingo, de
homens e mulheres. Os moralistas deviam ser os pais disso também. Uma lei
determinava que o que era permitido fazer as ocultas ndo podia ser feito
publicamente. Ent&o era a tragédia. No fundo parecia ser esse o crime dos dois
fujbes. Tiveram a ousadia de assumir em publico o que, guardadas as
conveniéncias, podiam ficar avidainteirafazendo, sem sair de casa. Setornariam,
no méximo, num caso para rir aos domingos. E isso sd tinha um nome:
farisaismo. Onde estava o erro da I greja, que transformava todos os cristéos em
fariseus? De novo s encontrava uma resposta: o erro era o moralismo. Coava
mosquitos e engolia camelos. Se Nosso Senhor viesse de novo a terra, teria
muito que usar o chicote. E dentro do seu templo. (POZENATO, 1985, p. 177)

Naverdade, maisdo que preceitos de moral, sdo col ocados em questao apropria
finalidade da constituicéo familiar e seu papel enquanto instrumento de reproducéo
daestruturade classes. Destavez, apersonagem que se encarregadesse desvelamento
€ 0 anarquista Scariot. Seu nome remete para o de Judas®, € um bébado, ndo tem
emprego fixo, vive amargem daguel asociedade e €, mesmo, seuinimigo mortal. Dai
a sua liberdade de contradizer, de agredir, de brincar com as normas instituidas.
Quem levariaa sério asidéias do bufdo? Massimo as compreendeu porque também
estava num processo de ruptura com a sociedade colonial italiana. O discurso de
Scariot sobre 0 casamento justificavaasuaconfusdo intimae dava certacoerénciaao
seu impulso delargar aesposae fugir com Teresa. Segundo o anarquista:

Essa é a tentag8o capitalista, meu caro Méssimo, a familia € a tentagdo
capitalista. Quer um pedago de terra para ele, quer uma casa para ele, quer
dinheiro, dinheiro, dinheiro. E s6 assim o capitalismo funciona. Um homem
que constitui familia ndo pensa em revolugdo, em justica, em fraternidade, em
socialismo. Por isso 0 anarquismo prega o fim do casamento. O fim da diferenca
entre filhos legitimos e ilegitimos. Porque isso € o fim do capitalismo. O
comego do sociaismo. E todos os que fazem propaganda do casamento séo
inimigos da sociedade. A Igreja € o maior de todos: ndo pode trepar fora do
casamento, ndo pode ter filhos sem casar, ndo pode largar a mulher. Igreja e
capitalismo sdo porcos do mesmo chiqueiro, € o que eu digo. (POZENATO,
1985, p. 124)

A seguir, Scariot sintetizaacoerénciaeautilidade queteriaatrocade casais:

Meu caro Méssimo, meu irmao, (...) tu também caiste na tentac&o capitalista.
E agora estas infeliz, porque o capitalismo € contra a natureza. A Pierina € a
mulher perfeita paraum capitalista: trabalha e economiza, economizaetrabalha,

3 O nome verdadeiro do personagem do romance € Mezzapianta. Os colonos o chamavam de Scariot
devido ao seu 6dio aos padres e a sua descrenca em Deus.
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feito umaformiga. (...) Pierinadevia ser mulher do Gardone. E engracado — riu.
— Tu estés ai, sofrendo porque a Teresa néo € tua. Podes ter certeza de que o
Gardone também inveja a Pierina. Ele pode até néo ter pensado nisso, mas ele
gostaria de estar casado com a Pierina. (POZENATO, 1985, p. 124)

Scariot traz a superficie do texto a dimensao econdmica da familia e o
imprescindivel papel social damulher como elemento igualmente responsavel pela
acumulagdo capitalista, dentro da unidadefamiliar e produtivadas colGniasitalianas.
Bergamaschi & Giron (1997, p. 21-37), ao relatarem em suaobrao primeiro ciclo da
imigragdo deitalianos parao Rio Grande do Sul, desdeapartidadaltaiaatéofina da
| Guerra Mundial — quando a regido colonia sofreu as alteraces oriundas da
maquinofatura, do transporte ferroviério e daurbanizacéo progressiva— destacam as
historias de vida de mulheres que tinham sob sua responsabilidade os trabalhos
domeésticos, o preparativo dos enxovaisdasfilhas mulheres, o trabalho naagricultura
enos demais of icios desenvolvidos pelafamilia, aeconomiados alimentos que, por
vezes, eram fechados a chave e a producgéo de artesanatos comerciaveis. Cumpre
ressaltar que a administrac&o do dinheiro por parte das mulheres significava gastar
pouco e acumular 0 maximo para o investimento na compra de mais terras para as
novas geragdes e para o sustento da unidade colonial.

Quando eram abandonadas pel os maridos ou se tornavam vilvas, passavam a
comportar-se damesmamaneiraque os patriarcas. ndo dividiam aterraentreaprole
antesdemorrer, distinguiam osfilhos pelo sexo, decidiam qual filho deveriadeixar a
propriedade ao constituir familiae qual permanecerianelacomo futuro proprietario, e
tratavam de empregar toda a familia na manutencdo da auto-suficiéncia do ndcleo
colonid.

Mas qual seria 0 destino das nossas heroinas, apds o abandono do universo
colonia? Respondendo a essa quest&o, Pozenato mostra a profunda transformacéo
daquela sociedade, através do desfecho que da ao seu enredo. Para melhor
compreendermosamaneirapelaqual aelaboracdo do enredo determinaaapreensio
do dramae seu enquadramento como estratégiaexplicativado mundo narrado, teremos
deabordar algumas consideragdesliterarias.

Segundo White (1995), as formas mais habituai s de elaborac&o do enredo sdo:
romanesca, trégica, comica e satirica. O enredo de Pozenato — apesar de apresentar
problemas de auto-identificacdo, simbolizados pelaaptidao das heroinasem transcender
o mundo daexperiéncia, vencé-lo elibertar-se dele ao final —néo pode ser considerado
romanesco por ultrapassar o conflitoso triunfo do bem sobre o mal, davirtude sobre
ovicio, daluz sobre atrevae datranscendéncia Ultimado homem sobre 0o mundo em
quefoi aprisionado.

Tampouco atragédiaseriaaidentificacdo apropriada. Emboraeste modo sugira
a“ possibilidade de libertagdo, a0 menos parcial, da condi¢éo de queda, e de aivio
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provisorio do estado dividido em que se acham os homens neste mundo” (WHITE,
1995, p. 24), as reconciliagdes que ocorrem ao final da tragédia sdo sombrias, tem
maiso caréter deresignagdes dos herdis com as condigdes do mundo que oscondiciona
inexoravelmente. A quedado protagonistae o abalo do mundo em que el e habitando
sdo considerados ameagadores para aquel es que sobrevivem a prova agonica, pois
para os espectadores da luta houve uma aqui si¢do de conhecimento que ultrapassao
dramaexperimentado pelo protagonista.

Ao contrario do modo romanesco, atragédia e acomédialevam os conflitosa
sério, com adiferencade que estadifunde avisao daulterior reconciliago de forcas
opostas e aquelase propde arevel ar anaturezadasforcas que se opde ao homem. Na
comeédia, as reconciliagdes que ocorrem ao final sdo “dos homens com os homens,
dos homens com o seu mundo e com a sua sociedade; a condi¢éo da sociedade é
entdo representada como sendo mais pura, mais sd e mais sadiaem consegiénciado
conflito entre elementos do mundo aparentemente opostos de forma inalteravel”
(WHITE, 1995, p. 25)

E nasatiraque devemos buscar o modo narrativo de Pozenato. As possibilidades,
esperancas e verdades daexisténciahumana, no interior do universo colonid italiano,
sd0 observadas ironicamente, quando cria um ambiente de inadequacdo Ultima da
consciénciaparaviver feliz naquele mundo ou compreendé-lo plenamente. Mas, ao
final do conflito, ndo ocorre aredencéo do modo romanesco, ou alibertac&o parcial
através de reconciliagfes trauméti cas ou festivas como nos modos trégi co ou cémico.

E aironia que perpassa a construcio e o desfecho dado ao enredo: o sacrificio
devidasinteiras para fugir da condicdo de servos italianos e tornarem-se signores,
através daacumul acdo capitalista, ndo serealizapelaposse daterra—queaoinvésde
libertar, escraviza—mas naatividade comercial que acumulaosexcedentesdo trabal ho.

A moralidade difundidaentre os colonos ndo favorece avidaem comunidade e
t&o pouco serve de instrumento de aperfeicoamento da solidariedade coletiva, pois
nadamais é do que a préti ca hi pécrita de condi cionamentos castradores daliberdade
individual. De outraforma, algreja“moralista’, personificada pelo padre Gentile,
capaz de mobhilizar toda uma comunidade de colonos contraum casal “que vive em
pecado” nadapodefazer contraaricaburguesiaurbana, ando ser sugerir o zelo pelas
aparéncias, tal como fica patente no reencontro final do padre Gentile com a bem-
sucedida Pierina, na cidade de Caxias. (POZENATO, 1985, p. 203-6)

A ironiando selimitaao contelido do drama narrado, mas questiona o proprio
sentido da obraliteraria como instrumento de revelagdo e alargamento do horizonte
de expectativas dosleitores, ao afirmar que averdade ndo estanahistériados que se
libertam, mas na permanénciadas serviddes:

Estranha histéria, essa. Poderia conté-la ao padre Mério, a0 amogo, como
entretenimento, e também como ligdo. Mas que licdo? Erauma histériaincomum,
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e exatamente por isso sem sentido. |mportante eram as coisas que todos vivem e
que, det&o comuns, nuncavém atona. Pensando melhor, ndo contariaessahistoria
a0 padre Mério. E amais ninguém. (POZENATO, 1985, p. 211)

A opcao de Pozenato pela sétira é perfeitamente compreensivel, pois o tropo
poético da ironia é essencialmente dialético ao caracterizar entidades por meio da
negacéo no nivel figurado do que é afirmado positivamente no nivel literal. A ironia
abre um fecundo terreno paraa perspectivarealistica darealidade, ao ultrapassar as
representacOes figuradas do mundo daexperiéncia, apresentadas pelametéfora, pela
metonimiae pelasinédoque:

A ironia representa assim um estagio de consciéncia em que se reconhece a
natureza problematica da prépria linguagem. Chama a atengdo para a tolice
potencial de todas as caracterizagoes lingliisticas darealidade, tanto quanto para
a absurdidade das crencas que ela parodia. [...] Naironia a linguagem figurada
torna a dobrar-se sobre si mesma e p6e em questdo as suas proprias
potencialidades para distorcer a percepcéo. E por isso que as caracterizages
do mundo vazadas no modo irnico sdo amiude consideradas intrinsecamente
refinadas e realistas. Parecem assinalar a ascensdo do pensamento, numa dada
area de investigacao, a um nivel de autoconsciéncia no qual se torna possivel
uma conceptualizagdo do mundo e seus processos verdadeiramente esclarecida,
isto é, autocritica. (WHITE, 1995, p. 51)

Essa forma de pensamento aborda de maneira autocritica tanto o mundo da
experiénciacomo o proprio esforgo de capté-lo como verdade compreensivel. Dai a
aconsel ha, esclarece e ensina por metéforas biblicas, desdenhado sentido moral que
poderiaexistir nahistériados Gardone e Bessana paradeter-se narealidade cotidiana,
fonte dos verdadeiros ensinamentos; enquanto que o escritor de O quatrilho tem de
superar os enganos engendrados pelafiguracéo e buscar o sentido profundo dagquela
histériaatravésdalinguagem literaria.

CONSIDERACOESFINAIS

Somos, ainda, herdeiros do pensamento positivista, segundo o qual os relatos
histéricos tém de ser espelhos dos segmentos especificos do processo histérico. No
aféd de imaginar “o que realmente aconteceu” o historiador prefigura o conjunto
compl eto de eventos contidos nas fontes como objeto possivel de conhecimento, sem
reconhecer que se trata de uma atitude também criativa, visto que é um ato pré-
cognitivo e pré-critico naeconomiada propriaconsciénciado historiador. Eiguamente
criativo porque prefigurar significaconstituir umaestruturacujaimagem seraexpressa
num modelo verbal, que tem afinalidade de, linguisticamente, re-apresentar “o que
realmente aconteceu”.
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Sendo assim, porque ndo considerarmos O quatrilho como uma obra
historiogréficae ndo como um romance, dadaa suaminuciosaveross milhancae sutil
imaginacao historica?

Se desejarmos emprestar um sentido superior a nossa narrativa dos
acontecimentos passados, teremos de nos curvar diante da evidéncia de que os fatos
nao falam por si, mas sao contados a partir de uma6tica historicamente constituidae
estrategi camente formulada. Também os escritores daficgéo criam mundos animados
de sentido, que oranasce do ambiente histérico ondefoi produzidaaobra, oraveicula
elegitimaosvaloresproprios daquel arealidade.

Histériaeliteraturapodem compartilhar daprefiguracdo dasociedade de colonos
italianos, doinicio do século, no Rio grande do Sul, utilizando-se dalinguagem como
instrumento pararefletir, representar e explicar um mundo quejando existe. Contudo,
0s compromissos destas duas formas de narrativa, ndo permitem a completa
identificag@0. A exaustivapesquisaempirica, o rigor metodol 6gico, aconstantetentativa
defal seamento do conhecimento adquirido e aincessante buscadacerteza histérica
nao se confundem com alivre expressdo estética, aespecificidade daformaficcional
ecom os condicionamentos estilisticosdaobraliteréria.

Naandlise do processo de transformagdo da comunidade de colonositalianos,
entre as décadas de 1900 e 1910, sdo imprescindiveis as fontes documentais, os
relatos devida, etambém aproducdo literariaque tratado cotidiano, das experiéncias
pessoais, dos valores culturais veiculados e contestados, dos diversos conflitos que
desvelam os dramas que jazem sob os escombros da meméria coletiva. Sobretudo
guando o tematrata daquel es sujeitos historicos cal ados pelafala predominante dos
setores sociais hegemonicos.

Quantasforam as Pierinas e as Teresas, perdidasno siléncio dastaper as (termo
regional para casa abandonada) ou propositadamente esquecidas nas histérias das
melhores familias? Depois da experiéncia estética que proporciona O quatrilho ja
Nn&o € necessario constatar aexisténcia“real” dessas mulheres, poiselas permaneceréo
existindo em nossas consciéncias como realidade, que pensamos ser verdadeiratanto
quanto verdadeira nos parece ser avida...

RANGEL, Carlos Roberto da Rosa. Women's roles in the novel O Quatrilho.
Itinerarios, Araraquara, n. 22, p.155-171, 2004.

m ABSTRACT: Thisarticle analysesthe novel “ O Quatrilho” , by José Clemente Pozenato,
defining the different social roles played by women, in the Italian immigrant
community, between 1900 and 1920, in the galcha mountain region. Historical da-
tes are interwoven with fictional aspects of the text, showing how the author depicts
social practices and values in a determined society with an aesthetic and literary
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form. The results indicate that the author uses irony, reversing women's roles. So,
the main characters Pierina and Tereza turn into heroines who, through their everyday
work and personal attitudes, became the center of a new familiar unity. This family
model was different from the patriarchal one, whose function was the production
and reproduction of the colonial land structure. The inversion was possible due to
the economical development promoted by the commercial and productive expansion.
The event disrupted the traditional colonial structure, allowing the main characters
to develop their autonomy as individuals and social actors.

m  KEYWORDS History; literature; women; Italian colonization.
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