UM DIALOGO EXPLOSVO: SATIRA, PARODIAEHISTORIA
José Alonso Torres FREIRE:

m RESUMO: Este artigo discute as relagtes que se estabelecem entre a sétira que, em
geral, aborda o passado, mas esta estreitamente ligada ao presente, e sua utilizagdo da
parddia como um de seus instrumentos mais eficazes para reinserir o passado narrado
pela histéria oficial como objeto de discussdo. Recuperada a historia, trata o satirista
de problematizar inclusive a possibilidade de sua representacdo e reconstrucéo. Espe-
cificamente, serd analisada essa relaco no romance A resistivel ascensdo do Boto
Tucuxi (1982), de Mércio Souza.
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Antecedentes

O recorte paraandlise de umaobra satiricacomo Aresistivel ascensdo do Boto
Tucuxi (1982), de Mércio Souza, suscita vérias indagacOes iniciais, a partir de um
exame prévio, mesmo que superficial, danarrativa. N6s, leitores, somosinformados
jano frontispicio do livro, que se trata de um “folhetim burlesco” (SOUZA, 1982,
p.7), 0 que o situa de imediato, ndo s6 no reino do riso satirico, mas também do
codmico. A partir dessainformacdoinicial e antesde comecarmosumaleituraanalitica,
podemos formular varias questbes acerca da natureza e especificidades desse
procedimento que atravessa (com suastati cas de subversdo) os géneros estabel ecidos
para chegar aos seus objetivos (FANTINATI, 1994, p. 206): o0 que € asdtira— e um
de seusinstrumentos maisfreguientes, aparddia? Como e por que um escritor escolhe
€sse recurso que atravessa e subverte todo e qualquer género literério parafocalizar
seu olhar sobre o real, representado por um momento histérico, uma cidade
determinada, um tipo especial de personagem — o politico em ascensdo? Como se
articulam e dialogam, no texto, ficgdo e histéria? E possivel escapar da armadilha
preparada para aquel e que aborda o real dessa maneira— uma revisdo téo agudada
histériaqueimpliqueatotal negag&o desse mesmo real, oscilando naperigosadicotomia
constituida pela amargura de uma nostalgia conservadora e uma visao utépica do
futuro? Como sdo construidos os efeitos comicos na sétira, em geral, e nesseromance
em particular? Por suas especificidades, estara a sétira circunscrita a determinado
tempo, espaco e publico ou pode atingir épocas e leitores diversos? S&o muitas
perguntas, mas a sétira, pela sua verve multipla e multiforme, escorrega em nossas
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tentativas de apreenséo de seus sentidos, causa esse ef eito de perplexidade, desafia-
nos abuscar respostas para as perguntas que um autor satirico nosimpde.

N&o € possivel ler passivamente uma sétira, pois ela sempre pressupde uma
|eituracritica, e também n&o é possivel continuar com o0 mesmo ol har ingénuo sobre
areadlidade depois dessaleitura, pois o olhar do satiristacumpre as funces dagquele
curingade quefalaJostein Gaarder, em O dia do Curinga: ele nosincomodacom sua
palavraimplacavel, suametralhadoragiratéria, suasperguntas, emgera, inconvenientes
eirrespondiveis. Nao tera sido por mero acaso que esse Curinga, apos ter desafiado
seu criador e provocado amorte deste, € atacado pelas préprias criaturas que desgjara
despertar (GAARDER, 1996, p. 290-300).

Um dos objetivos do satirista € a critica de vicios sociais, eventualmente pela
provocacéo do riso, e, quando provocado, esse riso sera sempre incdmodo, pois €
intrinseco a ele o carédter de punicdo: estaremos rindo também de nossas piores
caracteristicas como sereshumanos, nossostabus morais e psicol égicos. Como afirmou
Kothe (1981, p. 91), “0o riso ndo é inocente nem é apenas uma brincadeira’. E uma
conseqiiéncia é mais do que 6bvia: sempre sobrara alguma culpa para o leitor
desavisado, se ndo for por aguela mesma situacéo satirizada seré pela omisséo que
levou asociedade a€la. Assim, nessarevisao datrgjetoriado Boto, ndo sairdilesaa
sociedade que o gerou, nem mesmo o narrador (ou o autor do livro), pois ele se
identifica com essa sociedade e, com isso, também é alvo da sétira (a respeito dos
alvos da sétira, ver BERGSON, 1983, p. 99-100).

A sétiratem umaidentificacdo estrutural com o presente—com o efémero, portanto
—aindaque, nasuperficie se apresente como umaabordagem do passado, e estaligada
diretamente a acdo politica (BOSI, 1977, p. 172). Aliés, 0 jogo tenso entre aparéncia
versus esséncia é um dos elementos fulcrais de toda sétira e um de seus objetivos €,
claramente, explicitar os termos em que o segundo discurso (uma esséncia marcada
pelo descaso eviolagdo de normas) sedispersaeérecoberto pelo primeiro (umaaparéncia
enganosa, freqlientemente de um individuo cumpridor de leis e normas). Ela esta
completamente inserida num contexto de urgéncia de critica, onde a palavraseraum
instrumento, no caso especifico da sétiraliteréria, de desmistificacdo e rebaixamento
dosindividuos que apresentam desvios de caréter (pois que €l a pressupde umanorma,
necessariamente), o que aaproximaperigosamente do texto conservador ou nostalgico
deum passado melhor. Sendo assim, elasetornaostensivamente politica, no sentido de
haver uma vontade subjacente em todo texto satirico de que aquela situacéo narrada
leveoleitor aolhar suahistériacom olhos menosinocentes, eriadaguelasituagdo com
0riso constrangido de quem agora sabe mais sobre s mesmo e seu mundo do que antes
daleitura, 0 quetornaesseriso um gesto social (BERGSON, 1983).

Todasétirae, em especial, aempreendidano romance A resistivel ascensao do
Boto Tucuxi (1982), objeto especifico daandlise aser realizadaaqui, buscasemprea
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desconstrucdo de uma situag@o ou de uma figura, em geral do passado recente
(HUTCHEON, 1985; HANSEN, 1990; FANTINATI, 1994, entre outros). Nao é a
toa que o elemento mais evidente de todas as sétiras € aiconoclastia, a tentativa de
derrubar falsosidolos, por meio darecuperagao e reconstrucdo de suastrajetérias, o
rebaixamento de institui¢des, individuos, sociedades — e, por que néo, do proprio
|eitor, enquanto ativo participante dacomédiadavidahumana.

Um outro termo possivel, e menos problemético do que desconstrucéo, para
designar o objetivo do autor que olhaahistériacom o olhar cruel do satiristaseriaa
desautorizacdo dessahistéria, que pretende expressar o real, esquecendo aambivalente
natureza discursiva e a ndo-transparénciadalinguagem, postuladas pela Analise do
Discurso (ORLANDI, 1990, p. 26), que transforma o passado em texto inteligivel,
coerente, embora cheguem até nds apenas seus vestigios. M as so desautorizag&o néo
expressaaforcade agdo politicade que sereveste a satiraou aintencdo de solapar a
base suspeitosamente sblida sobre a qual a histéria se apbia ou, ainda, perceber a
sedimentacdo estanque dos fatos promovida pelo discurso histérico, sua rigidez
mecanica, da qual deriva a possibilidade de abordéa-lo comicamente (BERGSON,
1983, p. 15). S6 o contexto, segundo Bosi (1977, p. 161), pode explicitar seasatiraé
de viés conservador/nostalgico ou se € um sonho do que ainda pode acontecer €,
nesse Ultimo caso, tornar-serevolucionaria.

O satiristatem por objetivo (re)col ocar a versdo histdricacomo uma das versdes
possiveis— no caso do Boto, sem nostalgia de um passado superior, nem ansioso em
conservar o quejénasceu velho e, no fundo, com umacertaoscilacéo entre aesperanca
de provocar reflexdo e mudancas e uma certa descrenca que parece acompanhar o
pbs-modernismo. Assim procedendo, o satiristatrabalhaafavor daprépriahistériae
também do leitor aquem sedirige, pelo viés dasdtira, pois € umavoz dissonante num
coro de vozes concordantes ou omissas as quais quer incomodar, ou aquela voz,
caracteristica da sétira, que prefere o ataque a defesa (BOS!I, 1977, p. 160).

No percurso dessa abordagem satirica do passado recente serdo utilizados pelo
narrador diversos recursos expressivos, que servirdo parailustrar atrajetériacomico-
patéticae, afinal, tragica(em seus efeitos nefastos) do Boto Tucuxi. Assim, veremos
que, em Aresistivel ascensdo do Boto Tucuxi, serdo de especial importanciaparaa
realizag&o danarrativa a utilizac&o da parddia, as diversas méscaras que assumira a
persona satirica, a aproximagao e o rebaixamento comico do personagem, a auto-
reflexividade empreendidano romance e aexpressainsercdo danarrativanatradicéo
cdmica, entre varios recursos.

A sétira como acgéo politica e a par 6dia como recuper acéo da histéria

Antes de comegar a analisar os recursos do nivel de expressao desse romance
satirico, € necessario que sefagaumadistingdo entre a sétira, ligadaaum momento
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especifico da histéria, néo sem uma latente vontade de mudanca, e a parédia, que
recuperaumareferéncia (umtexto, um estilo), mas, ao fazé-lo, coloca-aentre aspase
marcasuadiferencanumaleituracritica(HUTCHEON, 1985, p. 130).

Como esse olhar para o passado, estabelecendo um didogo entre aficgéo e a
historia através da metaficgao historiografica (HUTCHEON, 1991), esta sempre
marcado pelaironia, arecorrénciaasétirae aparédianessetipo deromance serauma
conseqliéncia natural. Se 0 novo romance histérico (ESTEVES, 1998) aproxima o
passado para dessacralizé-lo, asdtiraelevao jogo a enésima poténcia, apelando aos
extremos do grotesco e da obscenidade nessa busca (HANSEN, 1990), enquanto a
parddiabuscavincular afiguracari caturadaaumatradicao historica, aumalinhagem
de politicos populistas brasileiros, no caso do personagem Boto, ou recolocar em
circulacdo textos histéricos ainda importantes por meio de versdes com sentidos
desvirtuados (HUTCHEON, 1985, p. 82-3).

A parédia ndo é somente o que o leitor descobre no texto e ndo € o leitor que
inventa as pistas parédicas ali disseminadas (HUTCHEON, 1985, p. 50), ja que o
processo deleituradessetipo de narrativarevela-nos caminhosfamiliares, referénciasa
outrostextos que encontram eco em nossamemorialiterériaou histérica. E claro que,
por trésde umaformarecuperada, um“ estilo” reconhecido, umaestruturasemel hante,
gue remetem a textos anteriores, ha uma carga de intencionalidade que sera ou néo
captadapeloleitor, co-autor do texto ao atribuir-Ihe sentidos. Ressalte-se o fato de que
a possibilidade de que esse destinatario pressuposto néo capte o efeito desgjado néo
esta relacionada a uma questdo de competéncia, mas de ndo compartilhamento de
referéncias ou participacdo nas mesmas comunidades discursivas (ver HUTCHEON,
2000, p. 133-6, arespeito do acontecimento daironia). Nao seraumaintencao expressa
claramente de compartilhar datradicfo literaria ou de apenas seinserir nessatradicéo
ou, ainda, de seinsurgir contraela; haumavontade subjacente, que o autor desgjaver
recuperadapeloleitor, de que essas pistas, mesmo ndo sendo dbvias, sgjam redescobertas
eseguidas. Ndo sedirigem aqualquer | eitor, pois el as exigem conhecimento especifico
€, nesse sentido, as referéncias parddicas ndo deixam deincorrer, em muitas obras, no
erro apontado por Kothe emrelagéo aliteraturaengajada(categoriaaqueaparddiaea
satiraestéo comumente ligadas): “aarte ditaengajadatende ando serealizar como arte
nem como engajamento. Ainda que possa ser considerada moralmente correta e bem
intencionada, asuae&ficaciapoliticaé quase nula; o piblico que procuraaarte engajada
jaéum pablico enggjado” (KOTHE, 1981, p. 54).

Apesar desse risco derivado da sofisticac8o das pistas parddicas para o leitor
desavisado, criticosdaparédiaavaliam que elaprosperaem periodos de efervescéncia
cultural - dai os parodistas confiarem nacompeténciado leitor (HUTCHEON, 1985,
p. 31, 34). Como resolugéo tangencia do problema, Macdonald (apud HUTCHEON,
1985, p. 39-40) afirmaque aeficaciadetodaparddiaestaem doisfatores: “ combinacdo
peculiar de sofisticagdo e provincianismo”. A sofisticac8o providenciaria o
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reconhecimento das pistas deixadas pelo autor, ou sgja, a capacidade de reconhecer
referéncias aoutrostextos, e o provincianismo garantiriaanecessariahomogene dade
e concordanciado publico para o entendimento do texto.

Ainda é Kothe (1981, p. 25) que vai explicar de maneira precisa a relacéo do
leitor com o texto parddico, umarelacdo sempretensaentre o quefai dito, o veiculo
utilizado paraisso e o destinatério final; “ Todo |eitor € um detetive em buscado local
acenado pelo texto. S6 que quando ele chega ao local, o crime jaocorreu, o autor ja
fugiu e o que ele encontra € um cadaver que €ele tenta ressuscitar com o proprio
sangueehdlito”.

A parédia pressup8e uma memoria do receptor, como ja se disse, que sera
recuperada e, simultaneamente, questionadano ato daleiturae reconhecimento. Nesse
sentido o texto parddico concorre, ou tenta concorrer, em pé de igualdade com a
popularidade do texto parodiado, aproveitando-se de suaamplacirculacéo paraseus
fins metadiscursivos. Linda Hutcheon (1985, p. 17) afirma que o texto parédico se
utilizadasemelhancaparamostrar suadiferenca, que é o que acontece explicitamente
no episadio do romance analisado em que haaapropriacao criticadacartade Getdlio
Vargas (inclusive quanto a propria forma, como veremos), que tem seus sentidos
completamente subvertidos e trabalhados em um novo contexto, numa tipica
apropriacéo parddicaempreendidano texto satirico.

A escolhado texto aser parodiado também o distingue, paradoxa mente, dentre
outros, destaca-o de uma série de outros textos, transforma-o em objeto
simultaneamente sacralizado (pelo préprio fato de ter sido lembrado) e objeto de
dessacralizac8o (pel asradicaistransformagdes operadas e pel 0 novo contexto comico
em que elefai inserido), num gesto de recuperacéo da histéria marcado pela tensao
(KOTHE, 1981, p. 136 e HUTCHEON, 1985, p. 78). A ressignificag@o do texto
historico recuperado reside, entéo, por um lado no reconhecimento, por parte do
|eitor, do texto que esta sendo alvo de inversdo e, por outro lado, na subversdo dos
sentidos*“ sérios” do primeiro texto pelacomicidade do segundo.

FregUentemente o texto satirico utiliza-se daparddia, poisestapossibilitaainsercéo
datradicdo (literériaou do discurso histdrico) nanarrativa, devidamente distanciada
de um aspecto de conclusdo ou fechamento, além de, acessoriamente, como em A
resistivel ascenséo do Boto Tucuxi, ajudar acompor o efeito de comicidade pretendido.
N&o é atoaque aparédia e a satira sdo comumente associadas ao comico (KOTHE,
1981, p. 138), apesar de esse ndo ser seu trago essencial e elas muitas vezes ndo
buscarem esse viés (HUTCHEON, 1985, p. 38).

E importante que n&o se confundam, portanto, sétira e parddia. Apesar de elas
compartilharem afinidades, como aironia, por exemplo (HUTCHEON, 1985, p. 132),
a sétira esté ligada a0 momento presente, em sua critica contra pessoas e situacoes
determinadas, ou sgja, laésocia evisaridicularizar osvicioseloucuras doshomens
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(HUTCHEON, 1985, p. 61 e HERNANDEZ, 1993, p. 17), ou proporciona a
oportunidade a0 ataque dirigido adesordem estabel ecida (BOSI, 1977). Por outro lado,
aparddiaéumaformacriticade recuperar emarcar adiferencaem relagdo aum texto,
ou um cédigo qualquer (aindaimportante para o presente), mas sempre haum cédigo
emrelacdo ao qua dasetornaumtexto paralelo (HUTCHEON, 1985, p. 61), derivando
de um incessante didlogo entre as duas instancias, em boa parte, os sentidos que se
estabel ecem no texto parodiador. Haaindaque senotar queasatirando temaintegridade
dosgénerosliterarios (seaindase podefalar ass m em umaépocadeintensatrocaentre
osvéariosgénerosedeflagranteintertextualidade) (HANSEN, 1990, p. 8), resultado da
utilizagdo pel o stiristadevariosartificiosem seu texto, incluindo-sed, freqlientemente,
a recorréncia a parodia, até mesmo com a apropriacdo da prépria forma do texto
parodiado, o que transformaradicalmente o género utilizado. Os ef eitos dessainvasio
s80 t&o drésticos para 0 género utilizado como instrumento que é possivel tornar-se a
satira, ela propria, um género em virtude da completa apropriacéo que pratica,
subvertendo e aterando o potencial de seu anfitrido, além de redirecionar as energias
deste paraoutros fins (GRIFFIN, 1994, p. 3).

Para os fins da andlise das caracteristicas da sétira politica na obra A resistivel
ascensao do Boto Tucuxi, € preciso esclarecer que, pelas caracteristicasjaexploradas
antes, a narrativa se configura como uma sétira e esta se utilizara eventualmente da
pardédia como forma de compor o quadro histérico aser criticado, simultaneamente
recuperando e subvertendo documentosreais.

O Boto esuasraizeshistéricas: familiaridade e desvelamento

Tendo por tema a trgjetoria de um habitante do submundo, o Boto Tucuxi,
traficante de “leite em pd”, rumo ao governo do Estado do Amazonas, A resistivel
ascensdo do Boto Tucuxi, € narradasob aformatradicional do folhetim, configurando-
se como uma farsa que é também a critica a uma sociedade que “arrota principios
publicosecultivaviciosprivados’, “ acostumadaadissimulagdo” (SOUZA, 1982, p.
65), restando ao leitor rir e reconhecer-se também como personagem e cimplice no
universo carnavalesco do romance.

De acordo com Bakhtin, naepopéia, o passado estava fechado adiscusséo, era
um passado concluido, acabado, ndo sujeito arevisdo pelo presente. Narrado em tom
delenda, esse passado mitificado ndo deixavamargens paraque atrajetériado herdi
fosse questionada. Para destruir essa distancia silenciadora, além de mitificadora,
seranecessario lancar mao do recurso daaproximagao pel o riso paraque esse mesmo
passado seja recuperado de forma critica na narrativa: “E justamente o riso que
destréi adistanciaépical...]. Um objeto ndo pode ser cdmico numaimagem distante;
é imprescindivel aproxima-lo, para que se torne comico; todo cdmico é préximo”
(BAKHTIN, 1998, p. 413).
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A partir dessaaproximagdo aumadisténciasuficiente paraque o objeto setorne
passivel de critica, é que seraempreendida a recuperacdo da histériado Boto, herdi
mitico aser desvelado pelanarrativa: “ Este folhetim procurarareproduzir no melhor
e mais depurado estilo extrativista, as peripécias de um herdi mitico chamado pelo
povo deBoto Tucuxi” (SOUZA, 1982, p. 14). A aproximacao € necessariapois o que
se quer recuperar nesse folhetim é a tragjetdria, ou a resistivel ascensdo, de um
personagem que serd um “legitimo” representante de todos os politicos corruptos,
gueapagam seu passado apartir de umabem sucedidacarreirapublica. S6 serecupera
0 passado nametaficgdo historiogréficagquando eleandaéimportante parao presente,
ou cujainfluénciaaindasefaz sentir nosdias atuais.

E acaricaturagdo do personagem principal, aiada as peripécias de suatrajetoria,
aém de uma variada gama de estratégias narrativas, que vai exercer aquele riso
punitivo que a sociedade reserva para os que transgrediram as regras, exercendo o
satiristao direito que acomunidade |he delegou pararidicul arizar osmonstrosaque
elapropriadeu ensgo.

N&o custa lembrar que o romance A resistivel ascensao do Boto Tucuxi foi
lancado em forma de folhetim entre o final de 1981 e inicio de 1982 num grande
jornal do pais, a Folha de S. Paulo, como informa a nota de rodapé a p. 5, do
romance (SOUZA, 1982). Foi, portanto, em uma época em que se davaacampanha
para aprimeira eleicdo direta para governador, com o advento da abertura politica.
Suapublicacdo, aliadaaintensa pol émicaque suscitou naépoca, demonstrou queele
eraum deliberado e cal culado gesto poalitico, al ém de também atacar em outro flanco,
0 teatro, numaadaptacdo e encenacdo da historiano Teatro Amazonas (ver arespeito
0 depoimento de Mércio Souzana obra O palco verde, 1984).

A repeticdo que marca adiferenca: a parddia como instrumento da séatira

Na trajetoria resistivel do Boto, a sétira utiliza-se da parddia no sentido de
recuperar o intertexto histérico, ndo por acaso a célebre carta-testamento de Getulio
Vargas, ligando o Boto ao populismo do ex-presidente, além damencao aum conhecido
(no Amazonas) artigo do pol itico amazonense Alvaro Maia. Paraque o reconhecimento
do texto parodiado acontega, o narrador do romance espal ha, didaticamente, varias
pistas pela narrativa, além de localizar o tempo da acdo narrada com um momento
hi storico especifico, os anos cinguenta: “ Antes de morrer, o desgragado deixarauma
carta-testamento. [...] E esse negécio de carta-testamento, nos idos de cinglienta,
mais do que um estilo literério, era o diabo de um problema epistolar” (SOUZA,
1982, p. 103).

A recuperagéo desseimportante texto se por umlado reavivaamemoriahistérica
do leitor e reativa o questionamento dos fatos que envolveram a morte de Getulio
(cujo teor criou um perigoso vacuo politico e registrou acusagdes agravadas por néo
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poderem mais ser devidamente respondidas em virtude damorte do autor), por outro,
subverte completamente os sentidos do texto com o qual anarrativadiaoga, procedendo
auma completainversdo carnaval esca bakhtiniana: “ Quando o discurso se constréi
de dois textos que se apresentam na forma de umadisjuncao total, de tal modo que
um deles surge como a inversdo parédica do outro, [...] Bakhtin batiza de
carnavalizacdo” (LOPES, 1993, p. 99).

A disjuncéo carnaval esca entre esses doistextos val se dar em vérios aspectos,
nao deixando margem para dividas quanto asintencGes criticasdo narrador. Um dos
maisimportantes aspectos dessainversdo carnavalescaé aproéprialinguagem utilizada
no texto do emissario, em que a carta historica adquire uma face escatoldgica e
comicaquase acadafrase.

A inversao da seriedade do texto parodiado inicia-se desde o vocativo,
prosseguindo nos termos em que o ataque das “forgas contrao povo” é executado, 0
que desautoriza o tom sombrio de testamento para a histéria presente na carta de
Getulio Vargas. AsafirmacOes graves arespeito do contexto palitico dosanoscinglienta
do texto historico sdo atravessadas pel as comparages com as disfungdes fisiol 6gicas
do enviado de Goulart, o que faz com que o satiristaconsigao efeito grotesco nacena
tornando-a, simultaneamente, cOmica, pel o golpeliteralmente baixo das“forcas’ que
atuam contraosinteresses do povo. A énfase no baixo corporal, o caléo utilizado eo
ridiculo da situagdo concorrem, assim, para o objetivo de rebaixar o conteido e 0
autor dacartaparodiada:

Infames sacripantas. Mais uma vez as forgas e 0s interesses contra 0 povo
coordenaram-se para desencadear um assalto ao que tenho de mais sagrado. N&o
me acusam: purgam-me. [...] Sufocam aminhavoz com poderosas convul sdes nos
meus intestinos, para que eu ndo possa defender, como sempre, o direito dos
trabal hadores humildes. Masainféamiaqueatinge afaunado meu colon ndoimpedira
aminhaacdo. [...] Euvosde aminhavidae agoravosdou aminhaultimaborrada
Nada receio, serenamente dou o primeiro passo para dentro do sanitario e saio da
cama para entrar no banheiro. (SOUZA, 1982, p. 104).

A prépriaimpressdo do texto parodiador na mesma forma de carta do texto
parodiado, ou sgja, com margens diferentes do restante do capitul o, contribui também
paraadecodificacdo daironiapor parte do leitor. Conforme Hutcheon (1985, p. 56),
se nadamaisfuncionar pararemeter ao texto-alvo, essaapropriacdo gréaficafacilitaa
tarefado leitor. Assim, se depois de todas as pistas espal hadas na narrativa antes do
aparecimento dacartado emissario aindarestar algumadividaquanto ao texto que se
quer recuperar, apropriaformagraficada carta é incorporada ao texto.

Recuperado o texto histoérico e invertidos seus sentidos, a parddia inserida no
texto satirico vai proporcionar tanto ainser¢ao nahistoriaquanto a problematizagdo
dos sentidosjacristalizados no passado tornado opaco pel as brumas do tempo.
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A escolha da Carta de Getulio Vargas como texto a ser parodiado também nédo
foi feitaal eatoriamente. Tanto afigurade Getulio como suacarta-testamento até hoje
sd0 reverenciados e eventual mente retomados pel o presente, mostrando, assim, que
ainda sdo importantes e recorrentes na histéria do Brasil, 0 que também amplia a
margem de di scussdo do passado que essa sétiraprocurarecolocar em pauta. Conforme
afirma Hutcheon (1985, p. 78), “as obras séo parodiadas na propor¢éo de sua
popularidade”, ressaltando a importéncia de se observar a escolha da obra que foi
objeto de parddia

O romance possui umaintrinsecaligacdo com o presente (BAKHTIN, 1998, p.
417) - em especial, paradoxa mente, 0 novo romance historico (ESTEVES, 1998) ou
achamadametaficcao historiogréfica(HUTCHEON, 1991). Nessetipo deromance,
se 0 narrador fala sobre o passado, ndo perdera o presente de vista em nenhum
momento, pois o passado que el e busca é sempre, de algum modo, significativo para
o presente. Além disso, aauto-referencialidade seraumarecorrénciaconstante nesses
romances, condizente com a proposta de problematizar a possibilidade de conhecer
efetivamente o passado.

A metaficcdo historiogréfica, parausar aqui 0 conceito de LindaHutcheon (1991),
possui essa ligagao inextricavel com o presente, mas seu olhar se coloca dentro de
uma perspectiva histérica. Suamatéria é ahistoria, mas seu projeto é principal mente
anarracdo dessacralizadora dessa historia que se colocacomo verdade, ou fazer falar
aquelasvozes que foram silenciadas no processo deinstitucionalizacdo dahistéria.

Por que esse olhar para o passado, ja marcado pelo discurso histérico e, por isso
mesmo, de conhecimento publico (FREITAS, 1989, p. 116)? Basicamente, por tras
desse olhar dessacralizador, aproximativo, esta a tentativa de colocar em cheque “a@’
versao que a histdria, e o estatuto de poder de quem a estabel eceu, determinou como
sendo averdade. A escolhado momento histérico em que seraambientadaanarrativa
também ndo éd eatdriaou gratuita—é sempre o foco deliberado num momento histérico
importante e determinante paraa configuracdo do presente. Questionando-se aversio
Unica do fato, sempre discursivamente construido, expdem-se outras possibilidades.
Aqui merece mencgdo o comentério de Foucault (1990, p.12), segundo o qual

Cada sociedade tem seu regime de verdade, sua ‘politica geral de verdade':
isto é, ostipos de discurso que ela acolhe e faz funcionar como verdadeiros; os
mecani smos e as instancias que permitem distinguir os enunciados verdadeiros
dos falsos, a maneira como Se sanciona uns e outros: as técnicas e 0s
procedimentos que sdo valorizados para a obtencdo da verdade; o estatuto
daqueles que tém o encargo de dizer o que funciona como verdadeiro.

Serg, entéo, apartir de determinadasinstitui¢cdes, no caso ahistoriografiacficia
amazonense (cujainterpretacéo, segundo o autor, realiza exorcismos, supressoes e
acréscimos aos vestigios do passado), que a trajetdria histérica dos politicos se
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estabel eceré. E exatamente contraessamitificagio queinveste o narrador do Boto ao
afirmar que “[...] se um povo éfeliz por ndo necessitar de herdis, duplamente feliz
serédpor ndo precisar de mitos’ (SOUZA, 1982, p. 14).

Um dos autores a abordar a obsesséo da ficgdo contemporénea em seu olhar
critico parao passado € Antonio Roberto Esteves, em artigo no qual analisa o novo
romance histérico no Brasil, segundo o qual aliteraturae ahistoriasempre andaram
juntas, em produtivo dialogo, sem fronteirastdo bem definidas como gostariam alguns
tedricos atuais. Para Esteves (1998, p.143), o novo romance historico, como o autor
chama, seguindo ostedricos citados por ele, afic¢do que se voltacriticamente parao
passado, caracterizar-se-iapor “ distor¢oes conscientesdahistéria’, “ anacronismose
exageros’, “ruptura com o tempo cronolégico”, “utilizagdo em larga escala dos
conceitos bakhtinianos de carnavalizag&o, parddiaedialogia’. Aliados atodas essa
caracteristicas que remetem tanto aumadi scusséo no modo de apreender arealidade
como & capacidade de interpretacdo (conhecimento) do passado, 0 novo romance
historico apresentaria como tragos essenciais a incursdo pela metaficcionalidade e
pelaintertextualidade (ESTEVES, 1998, p.145), caracteristicas que se apresentam
com bastante freqiiéncia no romance objeto deste artigo.

Na sétira politicade Marcio Souza, a escolha de um assunto como atrgjetoria
de um politico corrupto, situada em uma cidade determinada, num tempo também
determinado, sera tanto uma oportunidade para que o narrador faga uma critica
implacével ao provincianismo conformista e suahistoriatendenciosa, como ensgjara
a recuperacdo de uma tradicdo literaria. As referéncias a essa tradi¢do serdo
selecionadas pel o narrador de maneiraainserir a narrativaem um percurso comico
marcado por personagens que buscam a ascensao pel os pequenos golpes, dos quais
um grande exemplo é o personagem picaresco L azarillo de Tormes, este Ultimo com
alusdo expressano Fasciculo |, do folhetim, que €, segundo o narrador, um prélogo
aosleitores (SOUZA, 1982, p.13), aindaque os personagens Boto Tucuxi e Lazarillo
tenham diferencas fundamentai s em seus percursos pregressos. Esse fasciculo trata
de uma répida exposi¢cdo do momento histérico dos fatos narrados e de uma
apresentacéo suméria de duas das per sonae satiricas, o professor Ediney Azancoth,
encarregado de psicografar o folhetim (em 1977), e do poeta parnasiano Epaminondas
Antony, falecido em 1946, verdadeiro autor do folhetim, como explica o narrador
(1982, p.14).

Aoleitor dasétiradatragjetoriado “ casanovadosigarapés’, perfeito exemplo da
transformagdo do marginal de origem humilde em politico corrupto, cabe reconhecer
as pistas e decifrar as inimeras referéncias a realidade, o que o transforma em co-
autor e cumplice do riso e da puni¢&o. Analogo ao processo de leituradaparddia, a
leitura da sétira buscara seduzir o leitor para um ponto de vista particular, de
recuperacdo critica da histéria recente, simultaneamente sacralizando afigura pela
préprialembrancae rebai xando-a pel os recursos utilizados nessaretomada.
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Num constante movimento, o romance se volta tanto para o0 passado,
recuperando fatos recentes e ja silenciados da cidade de Manaus, tendo sempre
como mediador um olhar implacavel e marcado pela ironia, com vérios indicios
desse recurso espal hados aosongo do texto, como paraareflex&o sobre o préprio
suporte - o texto literario - e suainsergéo natradicao comica. Além de ndo perder
de vista o presente em momento algum.

A construcao dos efeitos cOmicos no Boto

Seametaficcao historiograficatem por elemento fundamenta aironia, anarrativa
satirica, como disse antes, vai aproximar e familiarizar as figuras historicas,
ridicularizando-as, tornando-as objeto do riso desmistificador, atualizando-asde modo
a gue possam ser vistas como seres humanos vivos e ridicul os, utilizando-se para
isso, inclusive, daparddia.

Paraa consecucao de seusfins, todo texto satirico possui certas especificidades
gue o tornam o que €ele é e fazem com que ele questione as formas tradicionais de
narrativa, subvertendo-as de acordo com seus propdsitos. No caso do Boto, a obra
configura-se como um folhetim, claramente remetendo atradicéo comicabrasileira,
especialmente pel os paral € ismos exi stentes com o romance Memoérias de umsargento
de milicias tanto na forma como a obrafoi langada (primeiramente como folhetim
em jornal e, posteriormente, em livro) como natrajetéria arrivista do Boto, 0 que o
vinculaaos personagens aventureiros dos fol hetins, como o Leonardo dessaobrade
Manuel Antonio de Almeida

A vinculago ao personagem picaresco por exceléncia, extraido de Lazarillo de
Tormes?, poderia ser facilmente aventada, ja que o préprio narrador menciona esse
texto a p. 13 do romance. Porém, algumas diferencas entre o Boto e o Lazarillo
saltam avista, impedindo o leitor de ignoré-las. Uma das caracteristicas do picaro,
gue ndo seria necessariamente um contraventor, € a sua ingenuidade, que vai se
maodificando e se transformando em esperteza diante das dificul dades e obstaculos
enfrentados e suas reagdes, como o personagem L azarillo, por exemplo, configuram-
semais como atos de resisténcia aos seus varios patrdes mesquinhos. O personagem
Boto, como suatrajetériamostradesde oinicio danarrativa, ndo tem nadadeingénuo,
suas agdes sdo deliberadas e ele se mostra a altura da tarefa que ele se coloca de
legitimar o dinheiro ganho por sua venda de “leite em p6” por meio da ascensdo
politica. O Boto so pensanele mesmo, diferenciando-o também dagquele arrivistaque
protagoniza o que Gonzalez (1994) chamou de neopicar esca, € ndo se propde a ser
porta-voz de ninguém e, ainda que mais tarde, em suatrajetoria politica va assumir

2 Lazarillo de Tormes (1554), de autor andnimo, um dos trés textos classicos da narrativa picaresca,
juntamente com Guzman de Alfarache, de Mateo Aleméan e Historia de la vida del Buscon, de
Francisco de Quevedo, ambos do séc. X V11 espanhol (MILTON, 1998, p. 161).
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um discurso populista, isso sera apenas uma estratégia escolhida para ascender e
manter-se no poder. Nesse percurso, que se revelara vitorioso, ao contrario dos
malandros e dos picaros e apesar dasuainterrupcéo pelo advento do golpe militar, o
queeefaz écapitaizar asdemandas popul ares, distribuindo dinheiro aosfuncionarios
publicos com salérios atrasados, como € o caso do personagem Pedro Funciondrio
(CANDIDO, 1970, p. 88), ou distribuindo kits escolares para osfilhos de seus el eitores.
Suatrajetdriaéado anti-herdi solitario, sem nenhum valor moral, habil o suficiente
paraaproveitar-se das circunstanciasfavoraveis e dar inicio asuaescaladapolitica.

Tendo o devido cuidado de ndo enquadra-lo nos seus antecessores picaros,
malandros ou neopicaros, € importante que se notem as especificidades do Boto:
classifica-lo seriatambém reduzir as possibilidades de abertura desse personagem a
um soO tempo caricatural e representante de uma extensa galeria de politicos reais
brasileiros, efetivamente mai s esqueméti cos que o proprio personagem daficgéo.

Se no texto picaresco é de praxe que a narrativa sgja conduzida, em primeira
pessoa, pel o préprio picaro®, no Boto a historia é narrada (naverdade, psicografada)
pelaper sona satirica, encarnadaem um professor primério, Ediney Azancoth (amparado
pelo psicanalista Dr. Galvéo — “ proctol ogista da mente”), que por suavez é apenas
mediador do narrador propriamente dito, o espirito EpaminondasA nthony, secundados
todos pelo narrador do folhetim. No texto satirico, como na estruturaromanescaem
geral (BARTHES, 1984), é comum a utilizacdo, por parte do narrador, de mascaras
que sustentem aficcionalidade dos fatos narrados, ou mesmo seu necessario disfarce,
garantindo a dispersdo do eu nanarrativa. Essa méascara providencial € denominada
de “persona satirica’ e pode assumir muitas formas em cadatexto. E convencéo da
sdtiraque o satiristasitue sua persona - essavoz obliqua, dissmulada (FANTINATI,
1994, p. 207) - como um estranho ao ambiente da narrativa propriamente dita, o que
daaelaanecessariadistancia critica paraperceber fatos, costumes ou situagdes que
setornaram automati zadas para os habitantes do lugar, ou, como no caso do romance
estudado, foram devidamente amenizadas pel a historia, muitas vezes valendo-se de
perguntas ingénuas ou comentérios langados ao acaso. Essa per sona satiricamuitas
vezes aparece sob a forma de um estranho ou estrangeiro, cujo deslocamento, no
tempo e/ou no espacgo, e 0 ndo partilhamento das convencdes locais, 0 tornam um
membro incdmodo paraaquele grupo socia. O narrador do texto satirico sedisfarcarg,
entdo, sob uma mascara (ou vérias, como no caso do Boto), que representara na
narrativa a voz do satirista e comandard o ataque contra uma situagéo a ser
desmascarada ou a recuperagé@o de fatos que as figuras-alvo da sétira desgjariam
ardentemente que continuassem enterradas sob o peso do passado. No caso do Boto,
apersona se desdobraem quatro personagens e estes situam-se em tempos diferentes
dos fatos narrados em flagrante anacronia em relac@o ao presente do Boto. Essa

3 Sobre as caracteristicas|istadas aqui sobre o picaro, ver Goldoni (1989), Milton (1998), Gonzalez (1994),
Lopes(1993).
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interessante mescla de personagens nos quais aper sona se metamorfosei aenriquece
o relato satirico da trajetéria do Boto e faz com que a narrativa seja permeada de
comentarios jocosos, num intenso e constante didl ogo carnaval esco entre os quatro.
A configuragao da per sona dessamaneira, desdobradaem quatro figurasqueinteragem
constantemente, todas desl ocadas do tempo daagdo em que o Boto semove, possibilita
a0 narrador mostrar o personagem satirizado de diversos angul os, todos depreciadores
de seu perfil criminoso.

A construcéo do per sonagem como uma caricatura

A caricatura, quetem algo dediabdlico, ressaltao demonio que venceu o
anjo.

Henri Bergson

Uma das caracteristicas marcantes da sétira € a redugéo do personagem a ser
satirizado em umacaricatura, num processo dereificagdo ou animalizagdo, apresentando-
0 aos leitores por meio de comparagdes a objetos e animai's, sempre transformando-o
numa figura cdmica, muitas vezes desgjeitada ou, ainda, grotesca e digna de horror,
caracteristicaindispensavel parailustrar o desvio danorma. E utilizando-se dessesartificios
degradantes que o satiristabuscao apoio doleitor paraacriticaque pretende empreender
nointuito derebaixar afigurahistorica, alvo danarrativa.

A caricatura, segundo Leite, € comumente associada ao comico e ao trago
depreciativo, embora estas ndo sejam suas caracteristicas essenciais, pois é possivel
gue o caricaturistatenhaalgum tipo de simpatiacom o alvo de suacritica, eassim os
tragos sejam amenizados e 0 riso provocado sejamai s de acol hida que de excluséo ou
puni¢go pelo ridiculo. A caricatura literéria, ao contréario da visual, se utilizard da
descric&o depreciativa, compondo o personagem com base em exageros de tragos de
carater, que se manifestam desagradavel mente (e comicamente) na fisionomia do
caricaturado, visando seu rebaixamento e degradacdo (LEITE, 1996, p. 31-2), sem
excluir, éclaro, apossibilidade de haver narrativas em que acaricaturaverbal sugira
algumasimpatia. Nanarrativado percurso politico do Boto, caricaturastanto visuais
como verbais véo caminhar juntas, em intenso didl ogo, cujos sentidos serdo sempre
estabelecidos pelatrocareflexivaentre o texto expressivo e o trago delineador.

O processo de caricaturagdo do personagem jacomegano proprio nomeatribuido
aele, Boto Tucuxi, que alude aum dos animais mais mitificados entre os amazonenses.
S80 muito comuns as lendas a respeito do envolvimento dos botos com os seres
humanos, tanto num sentido positivo, com histérias de salvamento de naufragos,
guanto em relag@o a suamafamade transformarem-se em homens bem vestidos que
entram sorrateiramente em festas e engr avidam mogas descuidadas, prestando-se,
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desse modo, facilmente & sua caracterizag@o desse modo satirico. No processo de
animalizag8o do personagem, seu nascimento acontece num contexto proprio dos
animais execrados pela sociedade, mostrando o satirista, desde a origem, o caréter
distorcido do Boto, “alendaviva’, “ o casanovadosigarapés’, “ Al Caponedo bairro
de Aparecida’ (SOUZA, 1982, p. 80). Assim, ja em sua primeira aparicdo, o
personagem € apresentado como o vémito de um animal, o Boto, antecipando a
metéforaque serautilizadade varias formas ao longo do romance paracaracterizé-lo.
Asqgueroso desde aorigem, o Boto serevelarade diversas maneiras caricaturescas ao
leitor, sempre tendo seu lado grotesco exagerado em muitas comparagdes, o que sera
(til paraarecuperacéo satiricado passado: “ O Boto Tucuxi eraaleseirapersonificada,
eestavaprestesaparticipar de umalicéo exemplar em formadefolhetim.” (p.28). Se
0 Boto eraa“leseira personificada’, sua propria trajetoria no folhetim vai mostrar
gueelesaberasuperar suaslimitagdes e convencer aelite manauara de suacapacidade
desalvar acidade da estagnacdo econdmica.

Para a construcdo dessa figura marginal e criminosa, concorreréo também as
caricaturas visuais presentes no romance, de autoria de Paulo Caruso, uma delas
retratando o Boto como os contraventores sao fichados na policia, num retrato falado
psicografado por Ediney Azancoth, umadas personae satiricas (SOUZA, 1982, p. 27).
E importante ressaltar que as caricaturas de Paulo Caruso atuam parareforcar o texto
verbal, contribuindo paraqueoletor ndo tenhadividas sobreaidentidade do personagem
satirizado, vitima principal do ataque perpetrado nessasétira. E naconfluénciaentreo
discurso critico das personae satiricas, as quais tém a devida distancia temporal ou
espacia para empreendé-lo, e as ilustracfes dispostas ao longo do romance, que os
sentidos vao sendo desvendados, o personagem-alvo sendo constantemente rebaixado
eacomicidade estabel ecida. Esse cruzamento deilustracgo e texto € um procedimento
bastante semel hante ao utilizado pel as histérias em quadrinhos e em obrasdeliteratura
infanto-juvenil (LOBO, 1999), o qual dinamizao ritmo danarrativa, proporcionando
um interessante dialogo entre os dois meios de expressao e posiciona a narrativa
definitivamente na esfera do cdmico. Texto e imagens, nos sentidos jocosos que se
estabel ecem naobra, ndo sdo narrativas paralel as e concorrentes, poisformam umtodo
indissociavel (arespeito dessarel acéo entreimagem etexto ver artigo de Danilo Labo,
1999). Essa configurac&o do personagem principal como uma caricatura presta-se ao
objetivo maior do satirista, ou sgja, recuperar atrajetoria de um politico provinciano,
corrupto e populista, demodo amostrar o personagem pelo que eletem depior, buscando
comisso acumplicidade do leitor nessatrajetdriacritica.

N&o se pode ser sério com o passado

A metaficcdo historiogréfica de Méarcio Souza, assumidamente satirica n'A
Resistivel Ascensdo do Boto Tucuxi, aceita o desafio de dessacralizar o passado,
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questionando os mitos criados historicamente e colocando em dulvida o discurso
autoritario dahistoria, sem poupar nenhum dos segmentos da sociedade amazonense
em sua sétiraimplacavel. Sem aironia, que permite o distanciamento criticoe éa
mediadoradareavaliacéo dasversdes estabel ecidas, além do resgate de outras versdes
da histéria que ndo aoficial, como aguelas mantidas pela oralidade, ndo ha sentido
em voltar-se para o passado.

N&o se satiriza 0 que esta definitivamente morto e encerrado na histéria ou o
guendo temimportanciaparao presente, dai aligacéo do texto satirico com o efémero,
com umasituagdo politicaparticular. S6 édigno de ser satirizado o que aindaincomoda
ou tem influéncia no presente ou as situagdes e figuras que aindacirculam. A satira
nasce, assim, de uma intensa ligagdo com o momento politico do narrador (e do
autor), ainda que pareca estar falando do passado, como no caso de A resistivel
ascensao do Boto Tucuxi e, nesse sentido, assume a forca de uma acdo politica
concreta. No caso especifico desse romance, concorreram paraisso asuapublicacéo
em forma de folhetim numa época crucial da politica brasileira, como vimos antes,
num gesto claro de utilizacdo ideol égica da sétira e seus recursos recorrentes, como a
parddia, o rebaixamento e acaricaturaverbal evisual.

Oriso provocado pelasdtiraimplacavel empreendidanarecuperacdo datragjetéria
do Boto ndo chegaa ser exclusivamente negativo, jaque o autor da burlatambém se
inclui no objeto de riso, buscando com isso a aproximagao critica do passado e a
renovagao social. SO se satiriza aquela situagdo ou aquel as figuras que também nos
incomodam, ou que gostariamos de ver punidas por seus desmandos, como no caso
especifico do Bato.

A literatura, para ultrapassar os estreitos limites do engajamento, ou da
configuragdo especifica do panfleto (que também tem seu valor, mas em outras
circunstancias e com outros fins), e transformar-se em artefato artistico de alcance
maior, deve transcender as exigéncias ideoldgicas de sua época. A metaficgdo
historiografica, como essaempreendidapor Marcio Souza, ndo pode ser um simples
documento de seu tempo ou do passado recente, com a secreta pretensdo de substituir
ahistériaoficial, mas pode atacar seu caréter monol 6gico eexcludente. A narragéo da
trgjetdriado Boto ultrapassa oslimitesdasétiradestrutivae/ou conservadorajustamente
guando constatamos que o riso provocado pela obra é um riso incémodo: estamos
rindo também de nossas piores caracteristicas como seres humanos, nossos tabus
morais e psicol6gicos, estamos diante de um personagem que encarna muitos dos
Nnossos politicos contemporaneos, com todas as suas idiossincrasias e tentativas de
galgar a qualquer custo o poder, inclusive apagando seu passado pregresso, cuja
recuperacao € apropostadasatiraque é Aresistivel ascensio do Boto Tucuxi (1982).
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m  ABSTRACT: This article discusses the relations that are established between satire,
which in general deals with the past but is narrowly tied to present, and its utilization
of parody as one of its most effective instruments to reinsert the past narrated by the
official history as an object of discussion. History being recovered, the satirist
discusses the possibility of its representation and reconstruction. Specifically, this
relationship will be analyzed in the novel “ A resistivel ascensdo do Boto Tucuxi”
(1982), by Méarcio Souza.
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