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m RESUMO: A proposta deste trabal ho € apresentar uma andlise do discurso simbdlico de
“Véra’' de Villiers de I'lsle-Adam, conto publicado, em sua versdo definitiva, na obra
Contes Cruels, em 1883. Villiers é considerado, por muitos teoricos, precursor do
movimento simbolista na Franga e um dos maiores autores do género fantastico da
segunda metade do século X1X. Assim, amaior parte das analises do conto insistem no
elemento fantastico. Contudo, a prosa poética e o discurso fantéstico — de natureza
onirica, metafdrica e ambigua — dos quais o autor faz uso, revelam uma critica feroz a
sociedade de seu tempo. Herdi, narrador e autor se fundem para apresentar uma busca
por um mundo ideal e, a0 mesmo tempo, exprimir subtilmente uma critica aos valores
da sociedade burguesa. Com um discurso concentrado em sua composicéo, no qual
cada palavra é escol hida de acordo com suaintencdo e cujo principal objetivo é sugerir,
Villiers caminha em dire¢do a uma forma de expressdo literaria cheia de sensagdes e
emog0des individuais. Inquietudes existenciais e anseios de uma producao literéria cri-
adora contribuir&o para o desenvolvimento de uma nova estética literéria que se desen-
volve na Franga a partir da segunda metade do século X1X: o Simbolismo.

m PALAVRAS-CHAVE: Villiers de L’'Isle-Adam; Simbolismo; Véra; fantastico; critica
socid; Idealismo.

Um homem fora do seu tempo

Villiersdel’ Ide-Adam (1838-1889), considerado por muitostedricos precursor do
movimento Simbolista, dedicou-seaprosaenosgpresantaum universo sSmbdlicoriquissmo
em suasobras. Seuscontosforam freqlientemente qudificados pelacriticacontemporanea
COMOo poemas em prosa e € um pouco sob suainfluénciaque ostedricos do Simbolismo
sonharam criar umanovalinguagem poéticaque, por meio damusicalidade daspaavras,
fosse capaz de emocionar e sugerir (BERNARD, 1959, p. 360).

Sua obra Claire Lenoir e os contos “L’Intersigne” e “Véra’ recolhidos em
Contes Cruels consagraram-no também como um dos mai ores autores franceses de
histérias fantasticas da segunda metade do século XIX. Dessa forma, grande parte
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das andlises de “Véra’ destacam, principal mente, 0s aspectos relativos a narrativa
fantastica.

Contudo, com formag&o de preferénciaromanti camas dando passos em direcdo
a nova estética que se edifica na Franca (0 Simbolismo), influenciado por Poe,
Beaudelaire, Wagner, entre outros, Villiers apresenta-nos um universo simbolico
riquissimo em suas obras e consegue dar um novo destino alinguagem com suaprosa
poética. Da mesma forma que os simbolistas, Villiers escolhe as palavras afim de
evocar e sugerir suascriticaseideais. Em suaobraamaneiradedizer eaformacomo
0s obj etos sao apresentados valem muito mais.

Marcadapelaironia, grandeinstrumento estilistico de Villiers, suaobraContes
Cruels apresenta uma grande diversidade temética, nela encontrando-se histérias
prosaicas e satiricas, contos poéticos, historias de amor, contos fantasticos, poemas
em prosa, textos nos quais areligido intervém, entre outros. Publicada em fevereiro
de 1883, a obra contava com apenas trés contos inéditos. Essencialmente, todos os
contos al reunidos - 27 textos em prosa, aos quais se acrescenta a pegquena col etanea
“Conted’amour” com 7 poemas - tinham sido publicados anteriormenteem jornaise
revistas: entre 1867 e 1869, os primeiros, e apésum intervalo de 5 anos, entre 1874 e
1883, os outros.

O periodo ao qual corresponde a maior parte dos textos recolhidos na obra é
marcado no dominio daficgdo, na Franca, pelo fim e apoteose do Romantismo com
osgrandesromancesde Victor Hugo, pel o grande sucesso de Flaubert com seu romance
Education Sentimental e e sobretudo pelaascensio dos naturalistas, como Emile Zola.
Porém, Villiers quase ndo se aproximade nenhum del es, tendo se definido, ele préprio,
€omo parnasiano, romantico e simbolistaao mesmo tempo (CITRON, 1980, p. 15).

Assombrado pela miséria da condicéo relativa do homem de sua época, cuja
base erasobretudo materialista, Villiers parte em busca do Absoluto e do Eterno e €,
como nos afirma Michaud, um poetafora de seu tempo:

Un ‘moderne’ comme Baudelaire? Non. Mais, seulement et essentiellement
un inadapté. On ne saurait trouver, je crois, dans notre littérature du dix-
neuvieme siecle un homme qui fOt aussi hors de son temps, qui semblat aussi
fourvoyé par le destin. (MICHAUD,1966 p. 82)

A dificuldade em situar Villiers de I’ [ e-Adam corresponde a outra muito mais
ampla: naguelaem que os proprios tedricos do movimento simbolistase colocam: “Foi
0 Simbolismo umareacdo a0 Romanti smo ou umacontinuacdo da estéticaromantica?’
(BALAKIAN, 2000, p. 15). Essaperguntaa propriapesquisadoraresponde ao afirmar
que seu estudo sobre 0 Simbolismo ndo se fara num plano de isolamento literario
hermético mas, sobretudo, em rel agéo aos dois outros movimentos, anterior e posterior
- Romantismo e Surrealismo - reconhecendo assim no movimento simbolistaaheranca
deum e osdestinos literérios que ao outro conferiu (BALAKIAN, 2000, p. 20).
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Edmundo Wil son lembra-nostambém que um grupo de métodos ndo étotal mente
suplantado por outro e que duas atitudes podem ser observadas: de um lado, uma
estética enriquece-se com as contribuices da outra, de outro, alguns poetas
permanecem fiéis as doutrinas de uma escola e continuam a exploré-la. E dessa
forma que ele caracteriza alguns roméanticos como 0s primeiros precursores do
movimento simbolista, visto que em alguns pontos el eslevaram 0 Romantismo bem
mais adiante (WILSON, 1967, p. 15-6).

Ao falarmos das caracteristicas romanticas presentesnacbradeVilliersdel’ I e-
Adam é preciso voltar as aspiragdes e as necessidades permanentes de toda uma
época, de toda uma geracdo. Desde o comego do século XVIII, o progresso e 0
racionalismo tendem aapagar qual quer sentimento espiritual, o homem évalorizado
em s mesmo e é o lado raciona que predomina. Supersticdes e preconceitos séo
esquecidos numasoci edade dedi cada sobretudo arealidadevisivel eaverdade cientifica.

Mas 0s ansei 0s espirituais do homem, cada vez mais oprimido pelos preceitos
do materialismo, eclodirdo noinicio do século XX com o movimento romantico que
se propagou por todaa Europa. Os roméanti cos haviam se tornado conscientes de sua
experiéncia individual e subjetiva, percebendo o universo como algo bem mais
misterioso e muito menosracional do que pregavam osideai s cientificose mecanicistas
dosséculos X VIl e XVIII.

No periodo que antecede o Romantismo, a Inglaterra e a Alemanha, na época
menos submetidas asinfluéncias cartesianas e mai s naturalmente vol tadas ao sonho e
ao misticismo, descobrem no sentido do mistério um novo estado poético, aquele que
caminha“versla vie des sentiments et des émotions, versles étatsles plus subtilsde
I"ame. C'est le moi caché qui se réveille, en une immense insurrection de ses
profondeurs’ (MICHAUD, 1966, p. 21).

O movimento pré-romantico, com aspiragdeslibertadoras, almejaaindaaliberdade
estética. Contrarios ao modelo do classicismo francés, em que o escritor teriaque se
submeter aumateorialiterariaracionalista e se exprimir apartir de um pensamento
sobretudo cartesiano, osautores alemaes eingleses desenvolveram umaestéticaliteraria
estrategicamente anticlassicaeirraciondista.

Esse periodo marca um rompimento com tudo aquilo que diz respeito aFranca
eas convengdes do Ancien Régime. A exigénciadaoriginalidadeimp8e-se, o poetaé
um“génio”, ndo deve maisimitar, masinventar. E aum novo conceito poético que se
aspira. Assim, a essa busca de liberdade e rebeldia misturam-se individualismo,
misticismo, nostalgia, e recorre-se ao sonho, anoite e ao éxtase.

As aspirages romanticas que partiram da Alemanha e da Inglaterra e se
propagaram por todaaEuropa, assumindo em cadapaisasuacor local, com aspiragoes
individuais e nacionais, chegam tardiamente na Franca, por volta de 1820, mas ndo
menos forte do que 0 movimento de vanguarda alem&o — Surm und Drang.
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O movimento romantico, em territério francés, é sobretudo marcado pela
amejada liberdade da forma que comegou principalmente no teatro. O peso das
formalidades do Neoclassicismo sera derrubado em busca de uma novalinguagem,
pitorescaemaislivre.

Por meio das traductes dos autores al emaes e ingleses que chegavam a Franga,
os franceses tomam consciéncia das oposi¢des que faziam os romanticos a doutrina
cléssica. O espirito roméantico na Frangaassume um carater de verdadeirarevolucéo
literériaque pouco apouco manifestaumarevoltamaior. Assim, autores romanticos
franceses partem em busca do ideal roméantico conduzidos por um sentimento de
inquietude e de angUstiametafisica

O poeta roméntico tinha percebido que Homem e Natureza estavam
intrinsecamente ligados e conjugaram assim todos os sentidos para a observagéo e
percepcdo desse universo. A descobertade Edgar Allan Poe por Baudelaire, que em
1852 o traduziu para o idioma francés, trouxe a literatura aspectos romanticos que
eram tratados de forma particular por Poe, o que contribuiu parao desenvolvimento
do movimento simbolistanaFranca.

O fantastico maravilhosoem “Véra’

Romanti cos e simbolistas cultivam amesma sede metafisicae afastam o homem
da ordem, sempre em busca do mistério das coisas desconhecidas, obscuras, em
eternaaspiracéo ao absoluto. Villiersdel’ | e-Adam retomaessagrande preocupacéo
metaf isica dos poetas romanticos, sobretudo em suas obras de inspiracdo fantéstica.
Segundo Castex (1962, p. 349), ele solicita sempre a reflexdo do leitor sobre as
questdes capitais da existéncia humana das quais o positivismo os afasta e quer,
sobretudo, “arracher la créature a la misere de sa condition relative pour la
transporter dans|’ éternel” (p. 465).

A grande onda de inspiragdo fantéstica no século XIX esta ligada, segundo
Caxtex (1962, p. 3), a histéria do Romantismo e é comum também a todas as
nacionalidades que foram alcancadas pelo movimento. Na Franca, as historias
fantasti cas se subdividem em dois periodos e diferem, segundo Cummiskey (1992, p.
101-102), em varios aspectos: densidade, tom, natureza do elemento fantastico e
tratamento dos aspectos néo fantasti cos.

O primeiro periodo corresponde ao Romantismo. O gosto pelo mistério, pelo
sobrenatural e a ansia do absoluto propiciaram uma grande emergéncia de contos
fantéasticos entre 1830 e 1840. Nesse periodo os romanticos franceses estao
influenciados, principal mente, pela repercussdo das obras do autor alemd E. T. A.
Hoffmann no pais.
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Posteriormente, no Ultimo quarto do século, uma nova onda coincide com o
Naturalismo e o Simbolismo e esta ligada ainda ao grande interesse pelas ciéncias
ocultas, pelas préaticas do magnetismo, do hipnotismo e pelo sonambulismo. Edgar
Allan Poe é um dos autores que maisinfluenciaram os escritores franceses do género
nesse periodo:

The popularity of the tales of Edgar Allan Poe had dramatically revised the
public's concept of the fantastic short story. The new literary presuppositions
included: a fantastic element that, rather than belonging to the conventional
supernatural realm, as in the first period, is usually idiosyncratic and induced
from positive reality [...]. (CUMMISKEY, 1992, p. 101)

Segundo Castex (1962, p. 399), os contos de Poe foram bem recebidos na
Franca porque sdo extremamente elaborados e preenchem melhor os anseios dos
poetas franceses atraidos por suagrande preocupacao estética

Les contes d'Edgar Allan Poe ont connu en France un succes immédiat et
durable parce que la logique y perd rarement ses droits, malgré I’ étrangeté
de I'invention; I’ordonnateur des prestiges demeure toujours présent, avec
son ingéniosité cruelle et son humour terrible.

Villiers publicaem 1867, na Revue des Lettres et desArts, “Claire Lenoir” e
“L’Intersigne” e, em 1874, em La Semaine Parisienne, “Véra’ (CASTEX, 1962, p.
435). Essas histdrias transmitem sua contrariedade em rel acéo a base materialistana
qual se apoia a sociedade e representam uma reacdo contraria ao positivismo e a
expressdo de umadesesperancacom relagdo aos avancosdaciéncia(CUMMINSKEY,
1992, p. 4-5).

Em “Véra”’, o conde Roger d' Athol, inconsolado com a morte de sua esposa,
com aqual viveraseis meses de intensa paixao, aparentemente inconsciente de sua
morte, passa a viver isolado em sua mansao, na companhia apenas de seu criado
Raymond. Nasuntuosa casa, €l e retomaavidaque compartilharacom Véra, como se
elaaindaestivesse viva. Evocafreqiientemente suapresenca, com elaconversa, para
elalg, etc. Noinicio, seu fiel servidor acredita que ele estaria ainda sob o efeito da
grande perdaque sofrerae decide compartilhar essaexisténcia, poisacreditaque seria
fatal desperta-lo. Mas, pouco a pouco, ambos parecem acreditar em sua presenca,
até que, no dia de seu aniversario, Véraretorna e o conde vai para seus bragos. De
repente, d’Athol lembra que ela estda morta, nesse momento ela desaparece.
Inconsolado, €le pergunta como poderiareencontra-la, arespostavem com achave
do timulo que cai no quarto e que elejogarano diade seu enterro dentro do sepulcro.

Como noslembra Cumminskey (1992, p. 6), ostedricos caracterizam o género
fantastico respal dados em tréselementos principais—vidarea, intrusdo e sobrenatural ,
ou sgia, eleédefinido pelaviolentairrupcdo deum fendmeno inexplicavel narealidade
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cotidiana. Dessaforma, se partirmos do conceito de Todorov (1975, p. 58-59), “ Véra”
pode ser classificado dentro do fantastico maravilhoso, género cujas narrativas se
apresentam como fantasticas e terminam por uma aceitacéo do sobrenatural (1975,
p. 58). Isso porque durante a histria podemos hesitar entre crer na vida ap6s a
morte, como acredita 0 Conde: “- Raymond, dit tranquillement le comte, ce soir,
nous sommes accablés de fatigue, la comtesse et moi; tu serviras le souper vers
dix heures” (VILLIERSDE L'ISLE-ADAM, 1986, p. 556-7, grifo do autor).

Ou entdo podemos pensar, como seu criado Raymond, que tudo ndo passa de
uma ilusdo do conde causada pelo sofrimento da perda da esposa: “Le serviteur
pensa d’abord que la douleur trop lourde, trop désespérée, avait égaré I’ esprit de
sonmaitre” (VILLIERSDE L' ISLE-ADAM, 1986, p. 557). S&o variasasindicacoes
gue mantém o leitor dentro dahesitac&o do fantéstico, sempreentreomundorea eo
mundo ilusorio. Sugestdes quanto a ressurreicdo de Véra aparecem por meio de
comparagdes que sdo introduzidas por comme;

Les perles étaient encore tiedes et leur orient plus adouci, comme par la
chaleur de sa chair. [...] Ce soir I'opale brillait comme si elle venait d' étre
quittée et comme si le magnétisme exquis de la belle morte la pénétrait
encore. (VILLIERS DE L'ISLE-ADAM, 1986, p. 559, grifo nosso).

Uma série de palavras e expressdes vao ainda reforcar as sugestdes do
sobrenatural mas sempre deixando o leitor na hesitac&o demandada pel o fantéasti co.
Assim, o narrador nos diz que “d’ Athal vivait double, en illuming’ (VILLIERS DE
L'ISLE-ADAM, 1986, p. 558). Ou ainda que todas as percepgdes do Conde eram
sentidas em um estado “entre la veille et le sommeil” (p. 558).

Mas, como no maravilhoso, nofinal oleitor élevado acrer queVeéradli estivera,
pois“soudain, comme une réponse, un objet brillant tomba du lit nuptial” e“c’ était
laclef dutombeau” (VILLIERSDEL'ISLE-ADAM, 1986, p. 561). O leitor encontra-
seperanteaprovamaterial do acontecimento sobrenatural, ou sgja, achavedo timulo
s6 pode ter sido trazida por Véra, ja que o Conde ajogara dentro do sepulcro.

VilliersdeL’ldle-Adam: “exorcistadoreal, porteirodoideal”

Segundo Cumminskey (1992, p. 101-2), é importante destacar nos contos do
segundo periodo, além dos aspectos comuns ao género, os aspectos diferenciais, ou
sgja, 0 grau de intromissdo do fantéstico, a economia de incidentes, a rigorosa
organizagdo, a composi¢éo condensada, a necessidade em resolver o fantastico e o
tom controlado em relagio a0 efeito que produzira. E, principalmente, a evocago
psicoldgica do elemento fantastico por meio da sugestdo, algo que os autores do
periodo compartilham com o movimento simbolista, que faz os contos desse periodo
diferirem daquel es que seinserem no Romanti smo.
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Villiers ameja muito mais que os romanticos e, da mesma forma que os
simbolistas, um de seus principais objetivos éinsinuar coisasao invésdeformulé-las
diretamente. Se, num primeiro plano, aleituraque podemosfazer do conto “Véra” é
sobretudo a que privilegia o discurso fantastico, veremaos, contudo, que o discurso
onirico e metaforico, caracteristico das narrativas fantasticas, constitui, de fato, um
instrumento estilistico do qual Villiersfaz uso afim deexprimir suas criticasasociedade
eexpressar seusideaisde esperanca. Paratanto usasimbol osarbitrariamente escolhidos
que representam seusideais e que servirdo parasugerir o projeto sagrado do poeta: a
evasdo paraum mundo ideal.

Villiersdel’1sle-Adam, quase 40 anos apds o i nicio do movimento romantico na
Franca, exprime em sua obra o horror que tem atodo o materialismo do século e
parte em buscado Eterno, do Idedl . Isso levou agunscriticosadenominéglo“|’ exorciste
duréel et le portier del’idéal” (MICHAUD, 1966, p. 84).

Em suabuscapelo Ideal misturam-seinquietudes existenciais e anseios deuma
producéo literdria criadora. Com um discurso concentrado em sua composi¢&o, em
que cada palavra é escol hidade acordo com suaintencao, Villierscaminhaem direcéo
a uma forma de expressdo liter&ria cheia de sensagdes e emogdes individuais e
contribuiradessamaneirapara o desenvolvimento do Simbolismo naFranca.

Ossimbolistasatribuiram aVilliers o titulo de poeta baseados em suas obrasem
prosa. ParaRaitt (1986, p. 152) sdo, principa mente, as suas qualidades musicaisque
os simbolistas renderam homenagens e “si le style de Mlliers semble effacer la
distinction habituelle entre littérature et musique, il suggére avec encore plus de
force que la séparation entre prose et poésie n'a pas de sens”.

A fraseverbal transforma-se em frase musical onde som e sentido se conjugam.
Ela se articula numa linguagem de sonoridade e ritmos poéticos. L otman (1978, p.
218) observa que “o fonematorna-se ndo sd um elemento distintivo do sentido mas
também portador de significacdo lexical. Os sonssdo significativos”.

Wagneriano apaixonado, Villiersimp&e amusi calidade em suaobrae apresenta-
nos frases repl etas de encadeamento sonoro de ritmos e de silabas. Em “Véra”, logo
no inicio do conto, as aliteragdes dos fonemas “b”, “p” e “v”’ que antecedem o
aparecimento daheroinacujo nomeé*“Véra”, vao agir como elementos anunciadores
desuapresencaedesuaimportancianahistoriae déo ao parégrafo o ritmo caracteristico
dapoesia:

Chancelant, il monta les blancs escaliers qui conduisaient a cette chambre
ou, le matin méme, il avait couché dans un cercueil de velours et enveloppé
de violettes, en des flots de batiste, sa dame de volupté, sa palissante épousée,
Véra, son désespoir. (VILLIERSDE L' ISLE-ADAM, 1986, p. 553, grifo nosso)

Itinerarios, Araraquara, 22, 227-244, 2004 233



Norma Domingos e Guacira Marcondes Machado Leite

Osadjetivos presentes no conto ndo apresentam apenas um carédter descritivo, séo
sobretudo umanecess dade, exercendo umafuncdo sugestivaque éainda, variasvezes,
maisenfatizadanoidiomafrancés por suaanteposi¢do. Assm, somoslevadosao“ sombre
faubourg Saint Germain”; vemos o conde “au visage mortellement pale’; seus
empregadoss8o “ detaciturnesserviteurs’; maisadiante ele sobe“lesblancsescaliers’;
refere-se ainda a “sa palissante épousée” (VILLIERS DE L'ISLE-ADAM, 1986, p.
553, grifo nosso), ou a“|’ affreuse cérémonie” (p. 554, grifo nosso).

Em “Véra” o foco narrativo localiza-se na terceira pessoa do singular, mas o
tom é de primeirapessoa, poiso narrador segue apersonagem de perto. Dessaforma
podemos perceber que o narrador fala em nome do poeta apresentando-nos sua
busca. O que seriam alucinagdes do conde, resultantes da grande dor que sofre,
assumem o caréater de um projeto superior que muitos homens ndo podem compreender
eque Raymond julgando ter direito decriticar:

Il baissa la téte. Une complicité dévouée a ce religieux réve?
Obéir?...Continuer de les servir sans tenir compte de la Mort? - Quelle
étrange idéel... Tiendrait-elle une nuit?... Demain, demain, hélasl... Ah! qui
savait?... Peut-étre!... — Projet sacré, apres tout! — De quel droit réfléchissait-
il?... (VILLIERS DE L’'ISLE-ADAM, 1986, p. 557, grifo nosso)

Para Lotman, ao analisarmos o tema de um texto artistico, podemos destacar
dois aspectos:. o texto modelatodo o universo, algo qualificado de mitol 6gico; ou o
texto reproduz um episodio qualquer da realidade, o qual podemos classificar de
fabuloso (1978, p. 351). O aspecto fabuloso em “Véra” - ahistéria da perda de sua
amada -, é visivelmente suplantado pelo carater mitolégico. Ele quer apresentar ao
leitor ndo apenas as emogdes subjetivas do conde, que envolvem a morte de seu
grande amor, mas também trazer-lhe a revelagdo ou a ilusdo de um mundo além.
Esse é o mundo onde o homem, insatisfeito e descontente com as preocupacgtes
materialistas darealidade exterior aqual ndo seadapta, encontrariarefligio e esperanca

Ao transmitir um acontecimento particular, ele também colocao leitor frentea
umaquestdo existencial, que assombranéo apenas d’ Athol, mastodo ser humano: a
morte, que aparece sempre em destaque como substantivo proprio: “LaMort, subite,
avait foudroyé” (VILLIERSDE L'ISLE-ADAM, 1986, p. 553).

A luta do homem contra o tempo que ruma em direcdo a morte é reforcada
vérias vezes. Os homens sdo seres do tempo, mas esse tempo linear conduz-nos a
morte, assim, vemos que, Como has narrativas poéticas, haclaramente aintencdo de
burlar o tempo cronoldgico: “- Et 13, 1a, dans |’ ombre, la pendule, dont il avait brisé
le ressort pour gqu’elle ne sonnat plus d'autres heures’ (VILLIERS DE L'ISLE-
ADAM, 1986, p.554). Ou, ainda, quando Véra volta, a morte ndo assustamaise o
relégio volta a soar: “Cela lui semblait tellement normal, qu'il ne fit pas méme
attention que I’ heure sonnait a cette pendul e arrétée depuis une année” (p.559).

234 Itinerarios, Araraquara, 22, 227-244, 2004

“Véra” de Mlliers de L'Isle-Adam: mascara de uma critica social

Raitt nosfaz observar quenasobrasde Villiers (1986, p. 173-174) amorte assombra,
sobretudo, os burgueses, visto que em suapresencao homem néo pode negar aexisténcia
de um outro mundo. Dessa maneira, em “Véra”, na oposicao entre o mundo rea e o
mundo imaginério, veremosquenoinicio Raymond “ eut besoin de sedirequela comtesse
était positivement défunte’ (VILLIERSDE L' ISLE-ADAM, 1986, p. 557, grifo nosso).
Oadvérbio“ positivement”, formado apartir do adjetivo “ positif” queem francésqualifica
0 que provém de uma experiéncia concreta ou 0 que tem caréter de realidade objetiva
(LAROUSSE, 1990), reforcaamortefisicade Véra, elaestd materia mente morta para
aqueles que eecritica, ou sga, os homens de seu tempo.

Villiers apresenta desde seus primeiros escritos um desprezo e 6dio intensos ao
positivismo e ao materialismo. Raitt nota que, em 1859, em suas Premiéres poésies
elejacriticaaquelesquejulgam que aciénciae o progresso material podem resolver
as questOes metafisicas e morais (1986, p. 164). De fato, pode-se dizer que metade
de suaobracontém umacriticaferoz aseu século e seuinimigo principal € o burgués,
portador dasidéias que tanto condena.

Segundo Voisin-Fougeére, em seu 6dio pel o materialismo esmagador, Villiersexprime
suascriticas colocando em cena, freqlientemente, daistiposde herdis. osque representam
o horror do autor pel os cidaddos burgueses que compdem a soci edade modernade seu
tempo e aos quais Villiers (VOISIN-FOUGERE, 1996, p. 13) exprime seu desprezo
por meio deum discurso sutil, permeado deironiaesdtira; e oseeitos’, freqlientemente
solitérios, mas possuidores de qualidades que o autor julgafundamentais.

Em*“Véra”, Villiers quase ndo explicitaseu ponto de vista. Contudo, como nos
faz observar Voisin-Fougere (1996, p. 68), € einvocafreqglientemente em suasepigrafes
algumaautoridade literariaparaantecipar o valor burgués que seraquestionado. Assim,
podemos ver que sua critica para com agueles que se preocupam apenas com o
mundo material esta expressa logo no inicio, na epigrafe do conto: “La forme du
corps lui est plus essentielle que sa substance”, e aqui, a entidade literaria a qual
atribuiu o discurso € sugestivamente e ironicamente a “La Physiologie moderne”
(VILLIERSDEL'ISLE-ADAM, 1986 p. 553, grifo do autor), refor¢cando aimportancia
queaburguesiaatribui as coisas materiais em detrimento das espirituais.

Algumas indicagBes posteriores fazem o leitor lembrar dos valores morais e
intel ectuai s dessa sociedade que Villiers despreza, assim os adjetivos que osquaificam
s80 cuidadosamente escolhidos: “lesproposdécevants’; “ desfadeurs cérémonieuses’;
“lesvainesappréciations’ (VILLIERSDEL'ISLE-ADAM, 1986, p. 555, grifo nosso).

Ose€leitos sdo representados por Vérae d’ Athol. Noinicio, sdo semelhantes as
outras pessoas pois sdo seres “exclusivement terrestres’, contudo indicagdes sutis
nos mostram que séo “ doués de sens merveilleux” (VILLIERSDE L' ISLE-ADAM,
1986, p. 555), mas aindando tém consciéncia de suadimensao espiritual :
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Par contre, certaines idées, celles de I'ame, par exemple, de I’infini, de
Dieu méme, étaient comme voilées a leur entendement. La foi d’un grand
nombre de vivants aux choses surnaturelles n’était pour eux qu'un sujet de
vagues étonnements: lettre close dont ils ne se préoccupaient pas, n’ayant
pas qualité pour condamner ou justifier. (VILLIERSDE L'ISLE-ADAM, 1986,
p. 555, grifo do autor)

Como podemos observar, indicacdes como “voilées’ - encobertas, ocultas - e
“vagues’, ou sgja, vagos, antecipam essa dimensao que ambos possuem e que serd
refor¢ada logo em seguida quando reconhecem “que le monde leur était étranger”
(VILLIERSDE L'ISLE-ADAM, 1986, p. 55).

Véra é ousada e forte, poistomou ainiciativa quando eles se conheceram: “Véra,
|assée des fadeur s cérémonieuses de son entourage, était venue verslui déslapremiéere
circonstance contrariante, smplifiant aing, d’ auguste fagon, les démarches banales o
se perd le temps précieux de la vie’” (VILLIERS DE L'ISLE-ADAM, 1986, p. 555).
Semel hanteaosburgueses, que em suacrencano progresso seesquecem das necess dades
espirituals, V érapossui, aparentemente, umafé duvidosaque o narrador lamenta:

Depuis I’enfance, Véra plaignait, de ses grands yeux, le visage maternel
et si pur de I’héréditaire madone, et, de sa nature, hélas! ne pouvant lui
consacrer qu’'un superstitieux amour, le lui offrait parfois, naive,
pensivement, lorsgu’ elle passait devant la veilleuse. (VILLIERS DE L' ISLE-
ADAM, 1986, p. 556, grifo do autor)

Contudo, como as personagens romanticas, Vérafaz o leitor pensar em sua vasta
espiritudidade, poisencarnaumaheroinadiferente, exdtica, cujaorigemdisanteestaindicada
no conto: “C' était la veilleuse, aux senteurs d' encens, d’ uniconostase, reliquaire familial
de Véra. Le triptyque, d'un vieux bois précieux, éait suspendu, par sa sparterie russe,
entrelaglaceet letableau” (VILLIERSDE L' ISLE-ADAM, 1986, p. 556, grifo nosso).

D’ Athal, por outro lado, possui uma origem aristocrética que deve corresponder a
superioridade desuaama: “lecintre éait surmontédel’ écusson depierre, aux armesde
I"antique famille des comtes d’ Athol” (VILLIERSDE L' ISLE-ADAM, 1986, p. 553).

O ambiente, com uma aura de tradi¢do e aristocracia, da mesmaformaque as
personagens - os “eleitos’” de Villiers, Véra e d' Athol - se presta a realiza¢do do
projeto do poeta. Assim, todo o conto se passarano “ vaste hotel seigneurial, entouré
dejardinsséculaires’ (VILLIERSDE L'ISLE-ADAM, 1986, p. 553).

Como pudemos observar espago e tempo convergem em “Veéra” parao passado
e marcam uma distancia do tempo presente. Moisés (1967, p. 29) nos lembra que,
nas narrativas poéticas, o discurso onirico, vago e metaf orico ocasi onaaambiguidade
do discurso e conduz asreminiscéncias. Dessaforma, Villiers, guiado por suabusca,
parte em fugaem direcéo ao passado e recorre aslembrancas da personagem:
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Et le comte s abimait en des pensées inconnues.

Il songeait a toute I’ existence passée. — Sx mois s étaient écoulés depuis
ce mariage. N’ était-ce pas a I’ étranger, au bal d'une ambassade qu'il I’ avait
vue pour la premiére fois?... Oui. Cet instant ressuscitait devant ses yeux,
tresdistinct. (VILLIERS DE L'ISLE-ADAM, 1986, p. 555).

Tradicdo e aristocraciaservem também deinstrumento aVilliers paraexpressar
sua condenacdo aos homens de seu século, pois “si les temps modernes sont plus
corrompus que les époques révolues, pourquoi croire au progres?’ (RAITT, 1986,
p. 165). Maisumavez, € 0o movimento contrario que se realiza e que conduz o leitor
asdigressdesdo conde:

Le soir de I’ Anniversaire, le comte, assis aupres du feu, dans la chambre
de Véra, venait de lui lire un fabliau florentin: Callimaque. Il ferma le livre;
puis en se servant du thé

‘Douschka, dit-il, te souviens-tu de la Vallée-des-Roses, des bords de la
Lahn, du chateau des Quatre-Tours?... Cette histoire te les a rappelés, n’est-
cepas? (VILLIERS DE L'ISLE-ADAM, 1986, p. 558-9, grifo do autor).

Do mesmo modo que entre 0s romanticos, 0 acesso a uma reglidade superior
desgjada sO podera ocorrer longe da luz, da lucidez, da razéo. Dessa forma, logo no
inicio do conto, Villiers col oca-nos perante a cena preferi dados textos romanticos, num
espaco cheio de mistério, apresentando desde 0 segundo parégrafo o gosto pel o noturno,
pelo sombrio, pelas estagbes mai s sugestivas como 0 inverno ou o outono: “C' étaitala
tombée d’ un soir d’ automne”; “\Versle sombre faubourg Saint Germain” (VILLIERS
DE L'ISLE-ADAM, 1986, p. 553). Mesmo cenario se repete conforme o conto se
desenvolve: “Sur les six heures, au crépuscule, il était sorti du lieu sacré’ (p. 554).

E maisafrente, nas descric¢bes do quarto do casal, onde quase todo o conto se
passa, o leitor € o tempo todo envolvido por um ambiente sombrio e finebre pois,
“un dernier rayon du soir illuminait, dans un cadre de bois ancien, le grand
portrait de la trépassée” (VILLIERS DE L'ISLE-ADAM, 1986, p. 554), tudo se
passa“la, 1a, dans|’ombre” (p. 554), onde os objetos “ étaient maintenant éclairés
par une lueur jusgu’ alorsimprécise” (p. 556).

Outro aspecto ase observar € que 0 sombrio e anoite serdo empregados também
no texto de Villierscom umaintencdo, ndo muito explicita, demostrar que estemomento
do diafavorece as manifestacdes do além. N&o nos espantaremos entdo em ver que a
tematicadasombrae daluz estruturara quase todo o conto, opondo sempre mundo real
eimaginario. Assim, o conde nos guiaaseu mundo imaginario, onde pouco apouco a
imagem de suaesposafa ecidaapareceraeno qual apresencadaluz ndo sefaz necessaria
“Lecomte, a cette vue, touché de rappels doul oureux jusgu’ au plus secret del’ ame, se
dressa, souffla vite la lueur sainte, et, a tatons, dans I’ombre, étendant la main vers
unetorsade, sonna”’ (VILLIERSDE L' ISLE-ADAM, 1986, p. 556).
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Damesma maneira, o quarto se enchera de luz quando a presenca de Vérafor
evocada: “Quoi! la veilleuse sacrée s était rallumée, dans le reliquaire! Oui, sa
flamme dorée éclairait le visage, aux yeux fermées, dela Madone!” (VILLIERSDE
L'ISLE-ADAM, 1986, p. 559) para, |ogo em seguida, encontrar astrevas, no momento
em que o conde sai do torpor do sonho e se da conta de que €la estd morta: “A
I"instant méme, a cette parole, la mystique veilleuse de I'iconostase s éteignit. Le
péle petit jour du matin, - d'un matin banal, grisatre et pluvieux -, filtra dans la
chambre par lesinterstices desrideaux” (p. 560-1).

De formacgéo cristd, com uma fé religiosa de preferéncia heterodoxa, Villiers
sempre admirou Hegel eteve umacurios dade pel as experiéncias dos magneti zadores:
gparentemente, € assim que ele parte em buscadarevel acdo prometida. Vériossimbol os
sdo indicativos de que a ciénciados magneti zadores dariaa sol u¢do que 0 seu dogma
nado pode |he dar, pois seria necessario “créer un miracleterrible” (VILLIERS DE
L' ISLE-ADAM, 1986, p. 52) que se concretizaria por meio do magnetismo. Assim,
Raymond também “finirait par s'abandonner tout entier au magnétisme effrayant
dont le comte pénétrait peu a peu I’ atmosphére autour d' eux” (1986, p. 557). Esse
mesmo campo magnético seraquebrado quando afé desaparece: “ Sonréve venait de
se dissoudre d’un seul coup; il avait brisé le magnétique fil de sa trame radieuse
avec une seule parole” (p. 561).

Na el aboragao temética do texto, o aspecto espacial, enquanto linguagem, torna-
se um elemento organizador que construira caracteristicas ndo espaciais. Lotman
(LOTMAN, 1978, p. 376) ressaltaque “ por detras da representagéo das coisas e dos
objetos, no ambiente[no qual] agem as personagens do texto, aparece um sistemade
relacBes espaciais, uma estrutura do plano” e que “ao conceito de espago artistico
estaestreitamenteligado o conceito dotema’.

Em“Véra”, naorganizacdo internados elementos do texto, podemos encontrar
uma oposi¢do semantica binéria opondo espago interno e externo - ou fechado e
aberto - equedivide o mundo entre os“eleitosde Villiers’ e os burgueses. O mundo
dos €eleitos € o do casardo onde as personagens se isolam do mundo real e podem
deixar manifestar suas caracteristicas mais nobres como afée o amor verdadeiro: “-
Aussi, reconnaissant bien que le monde leur était étranger, ils s étaient isolés,
aussitot leur union, dans ce vieux et sombre hétel, ou I’ épaisseur des jardins
amortissait lesbruitsdu dehors’ (VILLIERSDE L' ISLE-ADAM, 1986, p. 555).

Essa oposicéo sera ainda mais reforgada quando o conde diz a Raymond: “A
propos, nous avons résolu de nousisoler d’avantage, ici, désdemain. [...] - Puistu
fermeraslabarredu portail” (VILLIERSDE L'ISLE-ADAM, 1986, p. 557).

Como pudemos notar a “épaisseur des jardins’ e a “barre du portail” véo
claramente delimitar a fronteira que separa os dois mundos e cuja propriedade
fundamental, segundo Lotman (LOTMAN, 1978, p. 373), éaimpenetrabilidade.
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O reflgio e o isolamento servirdo parailustrar o conceito do amor mais forte
gque amorte: “L’ Amour est plusfort quela Mort, a dit Salomon: oui son mystérieux
pouvoir estillimité” (VILLIERSDE L' ISLE-ADAM, 1986, p. 553). Mas oshomens
desconhecem as exigéncias do sonho e do amor e, como tudo, até mesmo o amor
estacorrompido. Assim, noinicio de seu relacionamento Vérae d’ Athol prendem-se
apenas ao aspecto sexua do amor. Uma critica a sociedade de sua época que esta
mai sligada aos aspectos materiai sdas coisas e, no que concerne ao amor, atribui uma
primaziaas sensaclesfisicas e carnais, esquecendo-se de suas sensagBes emocionais,
subjetivas e espirituais. “Les sensations se prolongeaient en eux avec une intensité
inquiétante. |Is s'y oubliaient eux-mémes a force de les éprouver” (p. 555).

Mas, isolados, os doisamantes podem descobrir 0 aspecto espiritual do amor:

L4, les deux amants s ensevelirent dans I’océan de ces joies languides et
perverses ou |’ esprit se méle & la chair mystérieuse! Ils épuiserent la violence
des désirs, les frémissements et les tendresses éperdues. Ils devinrent le
battement de I’é&tre I'un de I’autre. En eux, I’ esprit pénétrait si bien le corps,
que leurs formes leur semblaient intellectuelles, et que les baisers mailles
brdlantes, les enchainaient dans une fusion idéale. Long éblouissement!
(VILLIERSDE L'ISLE-ADAM, 1986, p. 555-6)

A 0posi¢o entre 0 espago interno e externo acrescenta-se aoposi ¢Ao alto/baixo,
significando respectivamente o mundo ideal, onde as personagens encontrariam a
felicidade, e 0 mundo real, terrestre, dos burgueses. Quando d’' Athol retornou do
enterro “il gravit lesmarches et entra” e, em seguida, “il monta lesblancsescaliers
qui conduisaient a cette chambre” (VILLIERS DE L'ISLE-ADAM, 1986, p. 553).
A portado quarto, que ficano andar superior, parece ser aentradaou o caminho para
esse mundo: “En haut, la douce porte tourna sur le tapis; il souleva la tenture” (p.
553). A anteposicéo do adjetivo doux, isto €, doce ou suave em portugués, reforgcao
sentido subjetivo que poderia ser admitido aqui, ou sgja, agradavel, mesmo recurso
para o adjetivo de cor blanc, duas indicagdes sutis que fazem pensar no possivel
caminho para o paraiso.

Vemostambém que 0 mundo subterréneo, o damorte, estadiretamente associado
a0 mundo ideal, aguele que se encontra no alto. Assim, outra oposi¢ao semantica
pode ser acrescentada, a morte, mundo subterraneo, conduz ao mundo ideal - do
céu, do alto. Como vimos nos exemplos anteriores, os amantes ndo se isolam
simplesmente, elesenterram-se. Ou ainda, durante acerimoniafunebre, d’ Athol tranca
se “avec I'ensevelie” (VILLIERS DE L'ISLE-ADAM, 1986, p. 554). Espaco
subterraneo e celestial convergem para 0 mesmo mundo e tudo se passara, de fato,
“sur |’ espace devenu indéfinissable” (p. 558).

Quando Véra “retorna’ ela tem “un sourire tout emparadisé de voluptés’
(VILLIERSDE L'ISLE-ADAM, 1986, p. 560, grifo nosso), o uso do adjetivo criado
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por Villiersingste no caréter supremo, ideal, davidaapésamorte e no aspecto paradisiaco
daeternidade, associando, novamente, os dois mundos subterraneo e celeste.

Aparentemente, amagiaé quebradapelamortede Véra: “ Tout a coup, lecharme
se rompait; I'accident terrible les désunissait; leurs bras s étaient désenlacés’
(VILLIERSDEL'ISLE-ADAM, 1986, p. 556). Contudo paraaquel esque compartilham
0 verdadeiro amor e acreditam na Eternidade, ha esperanca: “Est-ce que I'ame des
violoncelles est emportée dans e cri d’ une corde qui se brise?” (p. 556)

Véraviveaindano Conde: “1l ne pouvait que la trouver toujours présente, tant
laformedelajeunefemmeétait méléealasienne” (VILLIERSDEL'ISLE-ADAM,
1986, p. 557). Villiers, como os simbolistas, em seu processo criativo ultrapassa 0s
romanticos e evoca a eternidade de Véra. A partir dai, faz desse amor um apelo aos
sentidos: visdo, audicdo, tato e olfato. Trata-se, aqui, de traduzir todas as sensacoes
através das percepcdes do Conde:

D’ Athol vivait double, en illuminé. Un visage doux et pale, entrevu comme
I’éclair, entre deux clins d'yeux; un faible accord frappé au piano, tout a
coup; un baiser qui lui fermait la bouche au moment ou il allait parler, des
affinités de pensées féminines® qui s éveillaient en lui en réponse a ce qu'il
disait, un dédoublement de lui-mémetel, qu’il sentait, comme en un brouillard
fluide, le parfum vertigineusement doux de sa bien-aimée aupreés de lui, et,
la nuit, entre la veille et le sommeil, des paroles entendues trés bas: tout
I"avertissait. C'était une négation de la Mort élevée, enfin & une puissance
inconnue! (VILLIERS DE L'ISLE-ADAM, 1986, p. 558, grifo nosso)

Entretanto, para que o sonho se realize, € preciso que se acredite: “Ah! Les
idées sont des étres vivants!...” (VILLIERSDE L'ISLE-ADAM, 1986, p. 560). Ou
ainda, so a forca de vontade e a fé de d’' Athol conseguiréo trazer Véra de volta
“Grace ala profonde et toute puissance volonté de M. d' Athol, qui a force d’amour,
forgeait la vie et la présence de sa femme dans I'h6tel solitaire, cette existence
avait fini par devenir d’un charme sombre et persuadeur” (p. 558).

D’Athol ndo é como os outros, ele acredita neste mundo que esta além do
mundo terrestre. Véra e ele ndo se prendem aos aspectos materiais da época e, para
eles, 0 magnetismo ou a ressurreicéo ndo representam a fé verdadeira. Podemos
perceber que ndo interessa a Villiers a materializacdo de Véra, ou sgja, que ela
ressuscite.: “ Une fois, d’ Athol la sentit et la vit si bien auprés de lui, qu'il la prit
dans ses bras. mais ce mouvement la dissipa” (VILLIERS, 1986, p. 558).

A ressurreicdo efetiva, ou sgja, a presenca fisicade Véra, serianegar o poder
desse amor e sua crenca num mundo melhor que se encontra do outro lado, e 0
colocariano mesmo plano dessa sociedade que €l e criticae que caminhasempre em

3 Grifodoautor.
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direcdo aracionalidade. Naterraesse amor ndo atingiriaadimensdo desgjada, Véra
morreu mergulhadanos prazerescarnais, terrestres:

La nuit derniére, sa bien aimée s’ était évanouie en des joies si
profondes, s était perdue en si exquises étreintes, que son coeur, brisé de
délices, avait défailli: ses lévres s étaient brusquement mouillés d’une
pourpre mortelle. (VILLIERS DE L'ISLE-ADAM, 1986, p. 553-4)

Defato, amorte ndo tem um caréter negativo, € apenas um estado do qual Véra
seria“ guérie enfin dela dormante Mort” (VILLIERSDE L' ISLE-ADAM, 1986, p.
560), ou mesmo um estado de dorméncia como acabamos de ver e que podemos
confirmar mais a frente quando ela aparece para 0 Conde: “la comtesse Véra le
regardait un peu endormie encore” (p. 560).

Maisumavez, percebemos que a solugdo que se apresenta paraarealizagdo do
projeto de evasdo de Villiers é aconjungdo dos dois espacos: subterréneo e celestial.
Osansel os existenciai s dos homens serdo preenchidos por meio dessa conjuncgéo que
éreforcada em varios momentos: “il fallut bien qu’elle s'y trouvét et que le grand
Songe dela Vie et dela Mort entrouvrit un moment ses portesinfinies’ (VILLIERS
DE L’'ISLE-ADAM, 1986, p. 560, grifo do autor). E mais adiante: “Les heures
effleurérent d’un vol étranger cette extase ou se mélaient, pour la premiérefois, la
terreetleciel” (VILLIERSDE L'ISLE-ADAM, 1986, p. 560).

Villiersapresentaseu projeto com um trabal ho estilistico extremamente el aborado.
Vemossurgir, por meio de evocacoes, todas asindicagdes dapossivel ascensdo aessa
realidade superior. Véra so aparece para 0 Conde, pois €le acredita nisso e desde a
primeiraevocagdo de suapresenca, o adjetivo personnelle vem anuncié-lo:

Il regardait par la croisée, lanuit qui s avancait dans les cieux: et la Nuit lui
apparaissait personnelle; elle lui semblait une reine marchant, avec mélancolie,
dans I exil, et I’ agrafe de diamant de sa tunique de deuil, Vénus, seule brillait,
au-dessus des arbres, perdue au fond de I’ azur.

-Cest Véra, pensatil. (VILLIERSDE L ISLE-ADAM, 1986, p. 556, grifo do ator)

Ou mesmo quando impde sua presenca na casa, hdo passa de umailusado: “il
causait avec|’lllusion souriante, assise, a sesyeux, sur I’ autrefauteuil” (VILLIERS
DE L'ISLE-ADAM, 1986, p. 557, grifo do autor). Ao evocar a presenca de Véra,
Villiers emprega palavras que enfatizam a dimensao espiritual ndo material: “Une
présence flottait dans|’air: uneforme s efforcait detransparaitre” (VILLIERSDE
L'ISLE-ADAM, 1986, p. 558). E posteriormente: “un dédoublement de lui-méme
tel, qu'il sentait, comme en un brouillard fluide” (VILLIERS DE L’'ISLE-ADAM,
1986, p. 558). Aparentemente, quando elaressuscita, adescri¢do nosfaz pensar que
apresencamateria estareforcadamas, aspalavras empregadasreforgam aexaltacdo
do aspecto espiritual, ndo palpavel de sua presenca, pois ela aparece “la, devant ses
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yeux, faite de volonté et de souvenir, accoudée, fluide” (VILLIERS DE L'ISLE-
ADAM, 1986, p. 560, grifo nosso).

A primeiraversdo do conto, publicadaem 1874, terminava com aressurrei ¢do
de Vérano momento em que “ils s apercurent, alors, qu'ils n’ étaient, réellement,
qu'un seul étre” (VILLIERS DE L'ISLE-ADAM, 1986, p. 560, grifo do autor) e
dava ao conto uma conclusdo maisidealista. O novo desfecho daversdo definitiva,
publicadaem 1883, naobraContescruels, reforcaaintencéo de Villiersde partir em
buscadaespiritualidade e do mundoideal . Defato, oleitor temindicagBes que mostram
gue a solugdo para essa unido superior ndo estinaterrae que avoltaarealidadefaz
com que o sonho acabe: “ Son réve venait de se dissoudre d'un seul coup” (p. 561).

Quando o sonho se dissolve, temos aimpressdo de que ndo ha mais esperanca.
Contudo, contrario ao pessimismo sempre presente em seus contos, Villiersencheo
|eitor de esperancaao mostrar que haum caminho paraafélicidade ou paraaeternidade
do amor e que ele seencontrano outro lado e, como d’ Athol, o leitor pode também |&
chegar, poistem achave:

Soudain, comme une réponse, un objet brillant tomba du lit nuptial, sur
la noire fourrure, avec un bruit métallique: un rayon de I’ affreux jour terrestre
I’éclairal... L'abandonné se baissa, le saisit, et un sourire sublime illumina
son visage en reconnaissant cet objet: c'était la clef du tombeau. (VILLIERS
DE L'ISLE-ADAM, 1986, p. 561).

Assim, em “Véra”, elaborada com uma prosa impregnada de poesia, é a
subjetividade do poeta que se exprime e seu discurso pleno de sutilezas e de sonoridade
servirade modo de significagd@o e de produgéo do sentido daobra. A histériafantéstica
daressurreicao de V ératransforma-se em projeto sagrado do poetarepresentado pela
fusdo entre personagem, narrador e autor, como noslembraFreedman (1971 p. 122):

The symbolist hero, through whose eyes the autor could legitimately view
the world from his own perspective, reshaped the universe in which he was
placed; furthermore, he sought adequate symbols, detached from himself, in
which his visions and perceptions might be manifested.

Defato, € o discurso onirico, permeado de poesia e sugestoes, quedaa“ \Véra”
seu cardter ambiguo. Ao falar de seu projeto de evasdo paraum mundoideal, Villiers
consegue exprimir sutilmente umacriticaferoz a sociedade de seu tempo e apresentar
seusideal s de esperanca. Sem davidaa guma, um discurso hermético que, como nos
lembra Paz (1982, p. 54), “proclamaagrandezada poesiae amisériadahistéria’.

DOMINGOS, Norma, LEITE, GuaciraMarcondes Machado. “Véra” by Villiers
de L'Isle-Adam: a Mask of Social Criticism. Itinerarios, Araraquara, n. 22,
p.227-244, 2004.
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“Véra” de Mlliers de L'Isle-Adam: mascara de uma critica social

m  ABSTRACT: The purpose of this study is to present an analysis of the symbolic
discourse of “ Véra” by Villiers deI'lsle-Adam, a short story published in its definitive
version in 1883. Many critics consider \illiers one of the precursors of the Symbolic
Movement in France and one of the first major authors of the fantastic short story
during the second half of the nineteenth century. Therefore, most analyses of “ Véra”
insist on the fantastic element. However, the author’s lyrical prose and fantastic
discourse — dreamy, metaphoric and ambiguous — reveal a sharp criticism towards
the society of his age. Hero, narrator and author are fused in order to present a
pursuit of an ideal world and to subtly criticize the bourgeois society’s moral values.
Villiers uses a concentrated discourse where every word is carefully and specifically
chosen to present the author’s existential anxiety and his longings for a creative
literary production. Then he proceeds toward a literary expression full of particular
sensations and emotions whose main purpose is to suggest. Consequently, he
contributed to the development of the new literary period in France during the last
half of the nineteenth century: the Symbolism.

m  KEYWORDS: Villiers de I'lsle-Adam; Symbolism; Véra; fantastic; social criticism;
Idealism.
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