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QUAL CANONE PARA TAL ROMANCE?
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COSTA, L. de A. A italianidade em Sendhal: heroismo, virtude e paixdo nas
‘Cronicasitalianas’ eem* A cartuxade Parma’ . So Paulo: Ed. UNESP, 2003. 192 p.

Bons ventos estdo trazendo Stendhal até nés em doses nada homeopéticas.
Além datraducéo de O vermelho e o negro e de Armance (Cf. LAPOUGE, 2004, p.
5; NASCIMENTO, 2004, p. 18), uma novidade auspiciosa nos é oferecida em
publicacéo da Editora Unesp — A italianidade em Stendhal: heroismo, virtude e
paixdo nas Cronicasitalianase em A cartuxa de Parma. Muitasvezeslida, analisada,
apreciada e revisitada ao longo de sua historia, a sempre presente obra de Stendhal
realista, romantico e contemporaneo, parece entregue aum processo de permanente
renovagao, o que efetivamente ocorre em virtude de sua originalidade e abrangéncia
e, last but not least, de sua atemporalidade. Nada surpreendente, nesse caso, que se
assi sta atual mente a uma espéci e de regain nos estudos stendhalianos.

OlivrodeLeilade Aguiar Costapoderacertamentelevar-nosacompreender as
razdes desse retour en force de Stendhal . Balzac considera, com acerto, A cartuxa de
Parma aobra-primadaliteraturadeidéias de seu tempo; com efeito, todaaproducéo
de Henri Beyle 0 €, em maior ou menor grau; € é nisso que consiste basicamente a
aproximacao anal iti co-criticaaque procede aautora.

O romance realista tem, em Stendhal e Balzac, seus grandes iniciadores,
conquanto cada um a sua maneira; Stendhal esta muito préoximo de seus
contemporaneos romanticos nalutacontraasfronteirasestilisticasentre o realistae o
tragico, aparecendo, em 1822, como partidario da nova tendéncia. S6 mais tarde,
com efeito, enquanto Stendhal tendemaisao Realismo, Balzac tende preferencial mente
a0 Romantismo, com oscilagBes que ndo param por ai.

No entanto, o realismo de Stendhal apresenta-se com caracteristicasinteiramente
sui generis, sob umaformacompletamente inédita, o que faz dele um dos escritores
mais modernos de sua época. Para Michel Crouzet trata-se de uma rigorosa
incredulidade e uma solida ancoragem no positivismo; para Georges Blin (apud
BECKER, 1993, p. 35) trata-se da " estéticado espelho” : “um romance € um espelho
que passeiapor umagrande estrada’ (un roman est un miroir qui se promene sur une
grande route...) mas trata-se igualmente de uma “restricdo de campo”: Stendhal
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restringe-se ao que percebe, V&, sente 0 personagem que nada entende daquilo que
estdacontecendo; o romancistarecorreigua mente ao mondlogo interior. O conjunto
desses elementos colocao leitor nointerior dapersonagem; e é essetodo que farade
Stendhal o fundador do moderno realismo sério.

O romance stendhaliano congtitui-se enquanto crénicado tempo presente, todavia
centrada na biografia de um personagem; ha quase sempre um subtitulo em suas
obras: Armance: algumas cenas de um saldo em 1827; O vermelho e o negro:
cronica de 1830; isto €, o tempo da histéria contada e o da escritura tendem a
aproximar-se e acabam por fundir-se; isto porque Stendhal inscreve suas obras numa
realidade muito préxima, asvezes até contemporaneado momento em que as escreve.
Além disso, concebe personagens e espagos verossimeis, recusando assm oidealismo
eareconstituicao historicaamaneirade Walter Scott; o leitor precisaconhecer bema
situacdo politicaesocial dos Ultimos anos da Restauragéo, sem o que correo risco de
fazer umaleiturasuperficial. O que confere autenticidade asuanarrativasdo os petits
faits vrais, os detalhes que Stendhal vai buscar nos jornais, nas cronicas, em suas
lembrangas. precisdes histéricas etopogréficas, costumes, gestos, usos, horériosexatos,
esserigor passaraaser normaparaosfuturosromancistas realistas. Em compensagéo,
diferentemente de Balzac e Zola, Stendhal tem afobiado inventario, do catdlogo, das
descricdes exaustivas. Foge do pitoresco, priorizando o desenvolvimento das paixdes.

Aliés, Stendha estapreocupado em estudar amaneirapelaqual seus personagens
posicionam-seface ao problemacentral de umaexisténcia, isto & como valer alguma
coisanum mundo covarde € hipdcrita, como provar asi proprio que se éaguém. Por
iSs0, 0s seus constituem romances de for magéo, em que o heréi, confrontado com
0 Outro, descobre seu Eu e suas forgas.

N&o obstante sua decepc¢éo diante do fato de Stendhal néo ter estudado em A
cartuxa de Parma ainfluénciado meio sobre seus personagens, Zolaconcede que estes
sd0“itdianosreaisendo francesesdisfarcados’, como sdi acontecer, maisfreqlientemente
queo desgavel, em textos ficcionais ainda que dalavrade bons autores.

Gragas ao referido procedimento da “restricao de campo” e, em menor grau, a
utilizagdo do mondlogo interior, que seréo amplamente retomados por Flaubert e
depoispor Zola, Stendha mergulhaoleitor juntamente com as personagensnarea idade
em que estasvivem acadainstante. Diferentemente de Bal zac, por exemplo, Stendhal
nuncadescreve simultanea e exaustivamente personagens ou cenarios. ao contrario,
trabalhacom umasucessio de percepciesdarealidade. Alids, ndo hesitaeminterromper
anarrativamais ou menos longamente parainterferir naestoria, paraexplicar tal ou
tal atitude de que 0 personagem néo tem consciéncia, fazer um comentario, contestar,
dar suaopini&o.

AsCronicasitalianasde 1837 constituem um documento atravésdo qua Stendhal
pretende fazer reviver a Itdlia do Renascimento; A cartuxa de Parma de 1838,
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provavelmente concebida de inicio como uma cronica italiana entre outras, 1ogo
ultrapassa os limites do género e foge a época do Renascimento para tornar-se um
longo romance constituido por um discurso sobre uma Itélia quase contemporanea.
Com efeito, os caracteres e agOes das personagens atuantes surgem, n'A cartuxa,
estreitamente associ ados as circunstanci as da hi storia da época; as condigdes politicas
e sociaisdahistériacontemporaneaestdo profundamente envolvidas naagéo de uma
forma extremamente exata e real, o que € inédito no romance ou em qual quer outra
obraliteraria. Com efeito, seu mal-estar no mundo napol ednico, aconsciénciade ndo
Ihe pertencer e de ndo ter ali um lugar bem definido em funcdo de sua prépria
incapacidade de seincorporar atal universo, definem o herdi stendhaliano como um
heréi rousseauniano-romantico, confirma Auerbach (2002, p.411); assim, o enfado
do protagonista € muito mais um fendmeno politico e socio-histérico da época da
Restauraggo. Stendhal é o fundador do moderno realismo sério que o pode representar
0 homem inscrito numarealidade politi ca e sdcio-econdmicade conjunto, concretae
em constante evoluggo.

A novidade de Stendhal, nesse momento, localiza-se nas circunstancias que
permitiram que a partir dele eclodisse o realismo moderno, tragico e historicamente
fundamentado, o primeiro dos grandes movimentos dos tempos modernos, de que
tomaram parte ativa e consciente grandes multiddes: a Revolucéo
francesa(AUERBACH, 2002, p.409). A mesma fundamentagdo na historia
contemporaneavai explicitar-se nos demaisromances de Stendhal, como é o caso de
Armance. Comega nesse momento, para a Europa, um processo de concentragéo
temporal dos acontecimentos historicos. Stendhal chegaa Parisimediatamente apos
0 golpe de estado de Napol edo; e, tendo feito umacarreirabrilhante naadministracéo
napolednica, cai com aquedado imperador.

Ora, o realismo é tributario de todos esses acontecimentos; o tratamento sério
da realidade quotidiana, a ascensdo de grandes camadas socialmente inferiores a
posicao de objetos de representacdo séria, 0 esgarcamento de personagens e
aconteci mentos quioti dianos no decurso da hi storia contemporénea, séo todos el ementos
constituintes dasbases do realismo moderno, parao qual aformaliterériamaisadequada
€ o romance em prosa. E é justamente E. Auerbach que, no século XX, vai melhor
dar contade, tomadas as devidas precaucdes e a necessaria disténcia, empreender a
descricéo, aandlise e o diagndstico do quefoi o Realismo do século XIX.

Convém lembrar, entretanto, que o romancerealista—sgjaelebrasileiro, francés,
inglés... — ndo obedece a um “modelo”, a um cénone pré-estabelecido, estavel e
imutavel; suas manifestacdes, multiplas e variadas, dependem ou néo de condigdes
culturais, socio-econdmicas e de observancia/negacdo a/de uma poética pré-existente/
pré-concebida. Vimos como no proprio ambito francés, o romance realista é
multifacetado — cf. o romance do “misericordioso” Balzac, 0 “romance sobre nada’
de Flaubert, o “realismo naturalista’ de Zola— sem no entanto perder de vista suas
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caracteristicasfundamentais. Ora, 0 proprio romance stendhaliano assume variagdes,
ainda que peguenas, na sua concepcao, ideologia e escritura. Nesse sentido torna-se
| egitimo perguntar em que consiste 0 canone romanesco stendhaliano, quais condicoes
de enunciagéo Stendhal privilegia. Paratanto, ndo se pode perder de vistao fato de
que apublicacéo em examefocalizaaquestdo daitalianidade em Stendhal apartir dos
seus eixos fundamentais, quais sgjam: heroismo, virtude e paix&o, que conferem
identidade ao ser stendhaliano, distanciando-o, destarte, dos seus homologos
bal zaquiano, flaubertiano, zoliano os quai s se destacam por outros tantos atributos.

Nateiaromanesca stendhaliana que a autoraanalisa, a ltaliados séculos X VI,
XVII eXVIII aparece ef etivamente como o locus daenergiae do natural, osquais se
manifestam através do heroismo, da virtude e da paix&o. Estando a Franca de entdo
carente de grandeza e heroismo, Stendhal recorrera a esse universo outro que ele
amae conhece também em funcgao de seu cargo diplomatico: altdliapétriaideal onde
ele encontracoincidénciade val ores e aspiracoes.

A dialéticabeylistafunda-se na oposicao natural x social, como o comprovao
protagonistade A cartuxa de Parma, Fabricedel Dongo, repositorio de energiaingénua
epassional, homem de agéo, “ verdadeiro militar” e“ excelso guerreiro”. Resta, pois,
6bvio que o romance stendhaliano foge as postul agbes radicalmente romanticas e
realistas o que pde por terraclassificagbesingénuas e empobrecedoras; com efeito, a
analise patenteia os modos pelos quais tenacidade e vontade caracterizam o heréi
stendhaliano, atributosao depoisevocados por Nietzsche em sua \ontade de poténcia.

E narealidade do Renascimentoitaliano que Stendhal vai buscar osfundamentos
deumamoral quasetitanica; ali seubicaseu conceito deitalianidade baseado no perigo,
no nato — vistos como virtude — e no amor, todos eles congtitutivos do culto da
energia. N&o dispondo aindade ordenamento juridico queimpecao exercicio do arbitrio,
altdliarenascentistafavorece aapologiado crime; 0 ato criminoso ou violento confere
aspersonagensitalianas um caréter enérgico eherdico, cujo exemplar Stendhal encontra
em Miguel Angelo e Caravaggio: das grandes massas musculares depreende-se uma
propensdo infinitaaagdo; altédliaé o universo dahonracomo orgulho do eu absol uto:
hédireito do coragéio mastambém do ingtinto (assassinato, incesto, etc.); o ato violento
élibertador e éassm que sechegaavirtuslatina; constréi-seumaéticapropria, baseada
numa virtude maguiavélica transformada em linha de conduta: quando ha energia, a
moral se estabel ece em toda a sua autonomia, como € o caso de A cartuxa de Parma,
panegirico da acdo que transforma o herdi stendhaliano em verdadeiro homo faber.
Também a violéncia como forga e “génio” (italiano) promove o ser stendhaliano a
categoria do sublime. De mesma natureza é o espaco ficcional que, construido como
um dispositivo topogréfico, constitui-se em topos energético.

A cartuxa de Parma atinge o paroxismo do ideal deitalianidade com criaturas
ficcionais bem cuidadas, no interior de umatessitura romanesca mais el aborada do
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gue nas Cronicas italianas, de onde se origina. Fabrice del Dongo, Clélia Conti, a
duquesa Sanseverinaeo conde M oscadellaRovere sintetizam osansel 0s de grandeza,
de heroismo e do natural stendhaliano. Fabrice del Dongo é o herdi ideal. E é nesse
romance que Stendhal atingiu a suaformaromanescamais apurada.

A Itdiado Renascimento, de Maguiavel, dos Césares e dos Borgia, das grandes
idéias e paixfes criadoras reaparece, idilica, em todo o0 seu esplendor, no cenério deA
cartuxa de Parma. A imagem triunfal de Napoledo tem sempre espago garantido no
tecido ficciona stendhaliano; sua estreita relacéo com o topos do heréico, com a
busca de a¢Bes grandiosas e enérgicas|eva Stendhal aacreditar que Napol efo reedita
0s cél ebresromanos enquanto individuos compl etos e fautores de grandes conqui stas;
Napol edo acede ent&o avirtus romana e com ela se confunde em umaunicaenergia,
uma unicavirtude, de onde se origina o heréi stendhaliano. Desse modo, A cartuxa
de Parma constituirao coroamento do ideal daitalianidade stendhaliana.

Se Stendhal erige uma moral particular, ao depois denominada beylismo — ou
“cultodaEnergia’ —torna-serelevante atentar parao canone romanesco singular que
ele funda: efetivamente, como se viu aqui, Auerbach o considera o fundador do
moderno realismo sério, caracterizado por suaproximidade com o Romantismo e ao
mesmo tempo permeado por um discurso sui generis que ressuma da especial
concepcao de energia proveniente da paix&@o e do crime — de honra — de que estdo
impregnados personagens e fatos sobretudo do periodo renascentistanaltélia; etraz
amarca da contestagéo dos canones cléassicos, como toda vanguarda que se preza.
Naverdade, Stendhal concebeu e concretizou um magnifico romance, talvez o mais
belo de suacarreira, exatamente por ndo seter fixado em obedecer nem aum género
nem aum canone pré-estabel ecido; pelo contrério, seu éxito se deve, sem sombrade
davida, exatamente aessaliberdade que el e se permitiu. N&o se pode esquecer que é
o proprio Stendhal que, em 1823, publicao agressivo Racine et Shakespeare, no qual
condena exatamente um canone envel hecido — parando dizer caduco — e apontapara
ago que, por inovador, selhe opbe.

Leyla Perrone-Moisés lembra, em Altas literaturas (1998, p. 71), que Pound
arrola, em seu ABC of Reading, ndo apenas 0s grandes mestres, 0s inventores, mas
também agueles que, segundo €ele, tém algo a ensinar num aspecto particular da
criacéo poética, ou quetém algumas paginas notaveis, ou um papel deintermediador
dentro de umaliteraturanacional; e recomenda, nesse sentido, a primeirametade de
Lerougeet lenoir eas primeiras oitentapaginas de La Chartreuse de Parme. A lista
de Victor Hugo —com 95 “poetas’ — que ela apresenta, ndo inclui Stendhal, o quea
faz concluir que agenididade sd se confirmacom al guns séculos de distancia (Perrone-
Mo0isés,1998, p. 80). Para confirmar isso, elalembra que em Seis propostas para o
proximo milénio, ao propor os valores dos escritores criticos — leveza, rapidez,
exatidao, visibilidade e multiplicidade — Italo Calvino elabora uma lista em que
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predominam os narradores e naqual figuram alguns|eves, rapidos, exatos, visuaise
mUltiplos, como Voltaire, Diderot, Stendhal e Borges.

Todo desvio do canone — por subversivo — promove Seu autor ao status de
invencdo e originalidade. De todo modo, pode-se afirmar, sem medo de errar, que
Stendhal cria um cénone outro do romance; ou, dito de outro modo, o romance
stendhaliano é o outr o do romance candnico.
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