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A comédiaPlutos (388 a.C.) foi designado um lugar marginal dentro daproduczo
deAvristofanes. A criticamoderna sempre apontou inconsisténcias eincoeréncias na
estruturanarrativadetal comédiaaté que, recentemente, algunstrabal hostém desfeito
essaidéia e comegado a valorizar a qualidade da peca. Claudia Ferndndez vem na
esteira dessa corrente e, em 2002, langa um trabalho que aponta aspectos que
favorecem areavaliacéo estéticadessacomédiade Aristéfanes.

Plutos de Aristéfanes: la riqueza de los sentidos, livro de 394 paginas,
originalmente apresentado como tese de doutorado na Universidad Nacional de La
Plata, tem como objetivo investigar o processo de semantizag&o de Plutos, visando
apontar as possi bilidades de perfor mance cénicae os processos de significacdo previstos
pelotexto, provavel mente, concretizados naapresentacdo dacomédiaparao publico
doséculo IV aC., naAtenasclassica

A obra comp@e-se de seis capitul os, além de uma introdugdo, que tragcam um
percurso elucidativo que abrange desde os aspectos formais da comédia, passando
pelarecepgao e o contexto historico até aandlise completadaobra.

A autorafaz, naintroducdo intitulada“ Criticay criticos’, aexposi¢do do método
utilizado: “Hemos considerado quela semidticateatral nosproporcionaherramientas
necessarias para nuestro andlisis, o que no implica que degjamos de lado aspectos
filol6gicos, estilisticos 0 métricos” (p. 19). Indica, ainda, como proposta de leitura
de Plutos, a intenc@o de oferecer uma interpretacéo tridimencional da peca ao
reconstituir aperformancevirtual dacomédiapor meio dasindicagdestextuais, mas
sem apontar “la verdad del texto” elimitar, assim, as possi bilidades de representacéo
(einterpretacdo) dos signos latentes. Fernandez também el enca obras sobre comédia
grega e organiza, de acordo com a abordagem tedrica adotada por cada autor, um
roteiro bibliogréfico sobre 0 assunto organizado por areasteméticas.

O primeiro capitulo “Estructura formal y funcional” traz uma nova proposta
paraatradicional divisdo da comédia em trés fases. Fernandez contraria a corrente
idéiaderupturaedeprogressao linear entre asfasesaoindicar que as etapas evol utivas
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dacomédiaantigasdo, naverdade, umacontinuidade. O que acontece é aprevaléncia
de certosaspectos de umafase em outra. Nesse sentido, Plutos, habitualmenteinserido
na estética da comédia média, teria uma estrutura formal que ndo o distancia da
comédia antiga. Embora ausentem-se da comédia se¢des como a pardbase, de
responsabilidade do coro, o parodos apropria-se de certos tracos parabéticos. E se,
por um lado, o coro perde parte de suaantiga funcéo na pega, por outro lado, adquire
uma nova, a de dividir a obra em partes, além disso, ele mantém uma importante
interac@o com o ator e umaintegragdo organicanaobra.

No segundo capitulo, “Los personajes’, Claudia Fernandez adverte sobre a
complexidade do género dramético, que tem como principal elemento o fato de as
personagens serem vivificadas por atores, que convertem, no palco, a personagem
em “elemento vertebrador daacdo” (p. 91). Neste sentido, a personagem € um dos
elementos maisimportantes da peca e indicaalinhainterpretativa da comédia, mas,
a0 mesmo tempo, explicitaojogo cénico ao evidenciar apresencado ator em cena, ja
gue na comédia antiga ndo ha a fusdo entre ator e personagem. Nesse capitulo, a
autora descreve os papéis actanciais desempenhados na peca, aém de defender a
idéia da existéncia, nesse género, de alguns papéis fixos, como os alazones e 0s
bomolokhoi, caracterizados por uma série determinada e prevista de acbes e
comportamentos que remetem a padrées de pensamento vigentes fora do teatro.
Aponta, também, a existéncia de personagens alegdricas, como é o caso de Plutos e
de Pobreza que personificam conceitos abstratos.

Discursoteatral, texto primério etexto secundério, intertextuali dade sio assuntos
tratados no terceiro capitulo “El didlogo”. Nele, as particularidades do didlogo da
comédia de Aristo6fanes séo destacadas, tais quais a freguiente referéncia aos
espectadores, além dametalinguagem, por um lado, e, por outro, o uso dalinguagem
como elemento defidelidade miméticacomo é o caso dosdia etos queindicam origem
social eétnica. A autoramostraquearecorrénciade certostdpi cosdiscursivos constroi
acoerénciadiscursivaerepercute nos efeitos de sentido da peca. No caso de Plutos,
as recorrentes palavras chrestos (bom, Util, honesto) e poneros (maldoso, perverso,
em mal estado) so de forte conotacao classista e recobrem um campo ético e social
das desigual dades econémicas da Atenas da época, concreti zadas na pega.

“La dimension espacial” é o tema do quarto capitulo no qual a autora fala
sobre 0 espaco cénico constituido pel os objetos presentes em cena, e, também, pelos
evocados por meio do discurso. Todos 0s objetos (cénicos e extra-cénicos) sdo objetos
culturais e remetem a condicgo humana de manipular a natureza e, organizados
binariamente, encarnam aideol ogiada pegaao pertencerem ou aesferadariquezaou
ada pobreza, mas sempre remetendo ao dominio do oikos.

No capitulo cinco, “Recepcién y contexto”, Claudia Fernandez, por meio de
uma pesquisa em textos da cultura classica em geral, tenta recompor o contexto
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histérico esocial daépocapara, assim, remontar aexperiénciade recepcdo teatral dos
gregos. Ela conta principalmente com aimagem de espectador apontada na prépria
obrade Arist6fanes, o espectador implicito. Mas o maior problemaestano fato deo
texto prever maisde um model o de espectador, portanto arecepgéo parece ser mltipla
e complexa. Assim, Aristéfanes faz referéncia tanto ao homem que vai ao teatro a
procurade diversdo quanto aquel e que busca pal avras sérias rel ativas aos problemas
dasociedade.

O Ultimo capitulo, “Los sentidos de la Riqueza o la Riqueza de |os sentidos”,
funciona como uma conclusdo do livro. Nele, a autora fala sobre a profuséo de
sentidos de Plutos justificada pela multiplicidade de vozes e pela superposicéo de
estruturas e de mensagens que, por vezes, podem resultar em uma aparente leitura
contraditéria das imagens de pobreza e riqueza, honestidade e corrupgdo, mas essa
concepcao contraditéria(que constroi o sentido dapega) é o reflexo de um ambiguo e
contraditorio sistema de val ores da soci edade ateniense da época.

O livro emprega a teoria semioldgica no estudo de Plutos, o que fornece ao
leitor uma andlise detalhada de cada aspecto da representacéo. A preocupagéo em
tentar recuperar aspectosdaencenaco natessiturado texto dacomédiaéextremamente
valiosa, poiso eventoteatral contaprincipal mente com aacdo, ndo apenasaperpetuada
no papel mas avivida outrora. Fernandez langa méo desse pressuposto e, por meio
dainterseccdo existente entretexto erepresentacdo, focaos principaissignosetenta
reconstruir alguns aspectos significativos darepresentacéo.
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