MELERL'INVENTION A LAVERITE: NOTASSOBRE A
HISTORIA E A FICCAO NO SECULO XVII FRANCES
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m RESUMO: E objetivo desse ensaio percorrer algumas vozes sei scentistas paradigméti cas
da discussdo que, nos primordios da critica literaria francesa, trabalha com as nogdes
de historia, verdade, verossimilhanca, real, ficgdo. Em um cenario que advoga ora pela
superioridade do discurso poético e romanesco face ao discurso historico-
historiogréfico, ora pela preeminéncia do discurso da histéria frente ao discurso da
poesia e do romance, 0 aparato critico que assim se esboga é amplamente modelar de
uma época retdrica que se impde por seu viés judicidrio.

m PALAVRAS-CHAVE: Histéria; verdade; verossimilhanca; real; ficgéo; poesia; romance.

“Néo devemos ol har as coisas como elas s30 em si préprias, nem como as
conhece aquel e que fala ou escreve, mas unicamente em relacéo ao que delas
sabem aqueles que |éem ou ouvem”. (NICOLE, 1999)

“Dizia-seaum historiador do século passado [Varillas], conhecido por suas
mentiras, que ele haviaalterado a verdade na narragdo de um fato. Pode ser,
respondeu ele, mas e dai ? O fato ndo esta melhor tal qual o contel ? (D’ Alembert.
Discours sur la meilleure méthode d écrire I’ histoire)

O debate sobre asfronteiras que distinguem histériaeficcdo € matériaobsedante
areger toda uma producdo tedrico-critica no século XV1I francés. Ele acompanha
essencialmente, de maneira mais ou menos indireta, as discussdes entre Antigos e
Modernos sobre o fazer literario em suas duas grandes vertentes seiscentistas, o
teatro e o romance. Se asvozes criticas parecem se querel ar arespeito dasvirtudese
dos vicios do discurso ficcional — que ora se afasta, ora se aproxima do discurso
histérico —, se enveredam assim por caminhos que conduzem a enunciados regidos
pelo principio horaciano do del ectare ou pela condenagéo agostinianadafictio? fato
€ que todas entrariam em consonancia ao se referirem aumadas mais preeminentes
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2 Lembremos, rapidamente, que Santo Agostinho em suas Confissdes (1973) considera “miseravel”
aquele que “chora a morte de Dido, fruto de seu amor por Enéias, mas que ndo chora a sua propria
morte, onde o conduziu” aausénciade amor por Deus(Livrol, capitulo 13). Eis“loucuras’ que afastam
daVerdade—*“Na&o éverdade, ndo éverdade!”, advertiaentretanto Deus aa materrena—mas|oucuras
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balizas cléssicas, a verossimilhanga, e ao buscarem, sempre, mesmo que
secundariamente, autilidade.

Neste sécul o conhecido sobretudo pelaexcel énciade suas composigoesteatrais,
a cena critica vé-se agitada por uma efervescéncia, transforma-se em palco de
disputas sobre atradi¢do — com tudo o que aelaacompanha, imitacéo e emulacdo —
e sobre a modernidade. Querelas eclodem e acompanham as producfes em seus
mai s diversos géneros, em especial no que diz respeito apoesia—dramatica, lirica
ou épica — e ao romance — pastoral, precioso, comico. Conquanto o termo
“literatura’® ndo existisse formalmente, o século XV1I pensa sistematicamente a
ficcdo, seus géneros e maneiras de escrever, seus estilos, processo no qua se
confundem continuidades e descontinuidades, emulacéo, rupturas, interferénciase
transferéncias. A escritatorna-se, se ndo disjuntiva, ao menos em movimento, cuja
maior caracteristica € promover reservas quanto a um estrito modelo teolégico e
mitol 6gico: areflexd@o sobre o literario € ali mediagéo entre experiénciaefictio. O
século XV € mesmo momento de crise — e crise integra o espectro semantico de
critica— que abala as relagdes mantidas com alingua, com a linguagem e com a
representagdo literéria.

A partir de 1627, data em que aparece o célebre romance L’ Astrée, de Honoré
d' Urfé, as ficgBes poética e romanesca francesas ver-se-8o as voltas com 0s novos
usos de uma sociedade letrada, com um publico de mais em mais diferenciado
(MECHOULAN, 1992, p.18). Esse pablico |eitor compde-se de fidal gos e mulheres
da sociedade letrada dos sal@es, de fregiientadores de circulos “mundanos’ e
“academias de honnétes gens’ e, sobretudo, do monarca: sob Louis X1V, o publico é
inicialmente o rei, tornado igualmente mecenas, sabio e letrado. Seja como for, o
publicoleitor parisiensetorna-se o tribunal doslivros; plblicoleitor cujaculturaletrada
€ essencia mente contemporanea, de poucas ou nulasrel agoes com asfonteslatinase
gregas. Se essas se fazem presentes é por meio do que ficou conhecido como “belas
infiéis’, isto & tradugdes em linguafrancesade Homero, Virgilio, Ovidio, Tucidides,
Luciano, Cicero, Tacito, etc., aosquais se confere voz e fisionomia contemporaneas

repletasde delicias, delicias que conduziam ao prazer experimentado nos espetécul osteatrais, quando o
espectador simpatizava, por exemplo, “com aa egriados amantes, quando usufruiam vergonhosamente
um do outro” (Livro I11, capitulo 2). Delicias que, na verdade, ndo eram sendo “ perniciosavolUpiae
miseravel felicidade” (Livrolll, capitulo 2): diantedojogo teatral, que“ agradd’, “encanta’, 0 homem
af asta-se dos caminhos verdadeiros.

3 Até as Ultimas décadas do século X V111, por “literatura’ entendia-se, genericamente, toda escrita— o
Dictionnaire de’ Académie Francoise em sua edicao seiscentista, traz no verbete “Letras’ o sentido
de" escrita, maneirade escrever”. Seu a cance eragarantido pelaretéricae pelapoética, duas discipli-
nas gque governavam toda producao verbal . E somente com 0 Romantismo, como se sabe, que surge o
conceito deliteraturatal como hoje o entendemos. Diga-se, atitulo de curiosidade, queéno século X V1
guenascea“RepublicadasLetras’ reunindo “homensdeletras’, detentoresde“literatura’, isto é, de
“erudicao” e“doutringd’.
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(FUMAROLLI, 2001, p. 15) afim de serem melhor aceitos por um pablico quelécada
diamaise queléem francés, ndo em grego, latim ou italiano.

Multiplicam-se entdo discursos paratextuais e/ou metaficcionais que, em seu
esforco paratornar homogéneo esse novo publico leitor, buscam indicar-lhe aboa
leituraaser realizada. Eles constituiriam, segundo ostermos de Kibédi-Varga (1990,
p. 13), umaverdadeira“ poéticadateorialiterarid’ que procuralegitimar asregras
dos diversos géneros em voga no Classicismo, tomando o publico como seu foco
central — a poética aristotélica, ao contrério, era essencial mente voltada ao texto.
No centro desse esfor¢o de legitimagdo, o problema da verossimilhanga. Como
bem resume Kibédi-Varga,

la comparaison avec I’ histoire remonte a Aristote, elle est reprise par tout le
monde, sans modifications notables. Elle est appelée, d'une part, a illustrer
la distinction entre le vrai, domaine de I histoire, et le vraisemblable, domaine
de la poésie, et a établir, d’ autre part, la supériorité de la poésie, qui est,
toujours selon Aristote, plus philosophique, parce qu’elle recherche le
général. (KIBEDI-VARGA, 1990, p.17)

Tributérias de uma perspectiva aristotélica que argumenta em favor da
superioridade da poesia face a historia, superioridade essa advinda de seu caréter
mai sfil osofico porque mais preocupadacom o geral, diversas so entdo asvozes que
convocam abarraahistériae apoesia. Entre elas, por exemplo, Jean Chapelain que,
em prefécio atragédiaAdone, do italiano Marino (1623), opbe apoesiaahistéria—a
primeira age “docemente” sobre os ouvidos daquele que escuta, ao passo que a
segunda se revela “tirénica’ — e expde sua teoria da verossimilhanca, fundada na
necessidade de se acreditar (créance) em um determinado assunto, ao qual se da
crédito (foi)*, disposicéo absol utamente necessariaem poesia.. Como erade seesperar,
Chapelain assenta sua concepgdo do verossimil e do provavel sobreanocdo degeral.
Suaintervencao é bastante el ucidativadestaherancaaristotélica:

I"histoire traite les choses comme €elles sont et la poésie comme €elles devraient
étre, en maniere que la premiére ne peut recevoir une chose fausse bien qu’elle
ait toutes sortes d’apparence, et la seconde n’en peut refuser pourvu que la
vraisemblance y soit ; et la raison de cela est d’autant que I’ une considére le

4 Apoiar anocéo de verossimilhanga sobre bases de créance significaria, de certo modo, contornar a
dificuldade relevada por Le Bossu em seu Traité du poéme épique, composto em 1675. Esse conego
bibliotecario, ao afirmar que“umacoisaéverossimil quando pareceverdadeird’, observaqueemalguns
casos“ elaparece verdadeira aos sabios efalsaao povo, evice-versa’. Nestes sentido, quando setrata
de discurso poético, maisvale se curvar aos preceitos aristotélicos e assentar anocao de verossimilhanca
sobre a opinido comum: “Aristote a donc cru qu’'un poete, lorsque la fable le demandait, était
moins obligé & conserver les vérités de I’ histoire, et a s accommoder a la connaissance des
savants, qu'a ce qui pourrait passer pour vraisemblable aux yeux du peuple” (LE BOSSU, 1990,
p.206).
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particulier comme particulier, sans autre but que de le rapporter [...] 1a ou la
poésie, une des sciences sublimes et un des membres non éloignés de la
philosophie, met le premier en considération I'universel et ne le traite
particulierement qu’en intention d’en faire tirer I’espece, a I'instruction du
monde et au bénéfice commum. (CHAPELAIN, 1990, p.190)

Ao definir claramente 0 que entende por verossimilhanca, Chapelain interroga-
se sobre anog&o de verdade, consideradainferior ao verossimil — e por isso mesmo
banidado Parnaso pelos Antigos— e que a€ele deve se acomodar e reduzir:

Or cette vraisemblance étant une représentation des choses comme elles
doivent avenir, selon que le jugement humain [...] les prévoit et les détermine;
et la vérité se réduisant a €elle, non pas €elle a la vérité ; il n'y a point de
doute [...] que le poéte ne traitant que ce qui doit étre, et ce qui doit étre étant
toujours vraisemblable qu'il soit [...] et faisant par icelle [la poésie] un
sensible effort sur la fantaisie [...] ce que la vérité méme ne fait pas, sinon
autant qu’elle est vraisemblable [...] qu'elle ne soit plutdt crue, ayant pour
soi ce qui se fait croire simplement de soi-méme, que I’ histoire qui y procede
plus tyranniquement et qui n'a pour soi que la vérité nue. (CHAPELAIN,
1990, p.191)

Nadamaisnatural que Chapelain advogue poispela“justae necessariafalsidade
dospoemas’, pelasrimas que bem diss mulam uma*“ parte exuberante de nossa histéria
sem contudo ofender nosso préximo com nossas ficgbes’. Uma tal falsidade e
dissimulagdo poética, tais “mentiras’ (mensonges), agradaréo até mesmo Deus e
receberdo o “aplauso geral do mundo” (CHAPELAIN, 1990, p.191).

Algunsanos maistarde, M esnardiére retomaem suaPoétique (1640) aperspetiva
de Chapelain: argumentando em favor da poesia, considera-acomo umaciénciacuja
eficaciares de essencid mente naconciliagdo de doiselementos por muitos considerados
incompativeis: o proveito e avolUpia, a utilidade e as delicias. Como em todas as
outras ciéncias, a matéria da poesia seria igualmente a verdade, verdade esta que
pode ser mais ou menos sensivel e trabalhar mais ou menos o entendimento. Ora,
Mesnardiére, asemelhancade Chapelain, consideraapoesiauma“ ciénciaagradavel
guereline osens namentosarecreacao, agravidade dos preceitos asuavidade (douceur)
dalinguagem” (LA MESNARDIERE, 1990, p. 53). A Poesia, LaMesnardiére confere
0 epiteto de “nobre intérprete” cujos frutos, a um tempo Uteis e belos, produzidos
pel o Parnaso revelam as* maravilhas daNaturezae o movimento dos Céus’ eensinam,
por exemplo, “aPiedade em Orfeu, aModeracdo em Pindaro, aHistériaem Italicus
[...], aagriculturaem Virgilio [...] amaioriadasArtesem Homero” (1990, p. 53).

Jaquaseno final do século X V11, o padre Rapin publica suas Réflexions (1693):
aproximando-se de Chapelain e de Mesnardiere sem contudo advogar direta e
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abertamente pela superioridade do discurso da poesia face ao discurso da historia,
Rapin parece resumir a preocupacédo do século com o aparato dialético da poesia.
Para ele, efetivamente, a “intencdo da poesia [é] de agradar”, servindo-se
consequientemente de todos os “ del eitosos’ artificios postos a sua disposi¢éo como,
por exemplo, um discurso de“tragosvivos’, “ expressdesfortes’, “freqlientesimagens
de tudo aguilo que h& de agradavel na natureza’. A poesia seria, a diferenca dos
“discursosem prosa’ — e aqui ndo é somente o discurso dahistériaque é visado, mas
igualmente o discurso do romance —, “magnifica em suas idéias, elevada em suas
expressdes, audaciosaem suas palavras, apaixonadaem seus movimentos’ (RAPIN,
1990, p. 156). Assim trabal hada e entendida, apoesiaconfere” as coisas maiscomuns
emais naturais um ar fabuloso, afim de torna-las mais maravilhosas’ e, o que aqui
maisinteressa, visando “ressaltar averdade pelaficcdo” . Por outro lado, “ o objetivo
principal da poesia é o proveito”, que € produzido pela purificagdo dos costumes,
pelas“instrucdes salutares’. Entretanto, essaviade purificago edeinstrugdo —que é
essencialmente moral em sua disposicéo de regrar 0s “movimentos do coracdo” —
seréa eficaz apenas se se servir do artificio empregado, por exemplo, pela medicina
que, para curar doengas infantis, mistura substancias doces (douceurs) a remédios
amargos. Neste sentido, a poesia de se tornar agradavel para ser salutar e, sendo
salutar, tornar-se agradavel .

Ce n'est méme que pour étre utile que la poésie doit étre agréable : et le
plaisir n’est qu'un moyen dont elle se sert pour profiter. Ainsi toute la poésie
qguand €elle est parfaite doit étre par nécessité une lecon publique de bonnes
moeurs, pour instruire le peuple [...] Mais parce que la poésie n'est utile
gu’autant qu’elle est agréable : I'importance de cet art est de plaire. (RAPIN,
1990, p.158)

O discurso encomiéstico sobreapoesiaganhaem el ogliéncianavoz deMarmontel .
Se os autores anteri ormente citados deambul avam entre os meandros de umadial ética
do discurso poético, Marmontel comparece abarraparaadvogar em favor superioridade
das artes poeticae face as artes historicae. Mais do que isso: ele chega quase a banir
dasartesdeimitacdo averdade, poisque“averossmilhancaétudo” e, ainda, porque“a
propriaverdade nem sempreéverossimil”; asartesdeimitacio ndo sepede aredidade’,
muito menosque o fingimento (feinte) sgjasua” exatasemelhanga’ . Ao discurso poético,
aprerrogativadaliberdade, inexistente no discurso da histéria; “liberdade sébia[que]
consiste na permissao de escolher e de embelezar ao imitar”, tanto mais porque as
composicOes poéticas sao mais “ acabadas que aquilo que se encontra na natureza’
(1990, p. 233). E bem verdade que uma tal liberdade é regida pela nogéo de
verossimilhanca, pecafundamental detodo discurso ficcional. Entretanto, Marmontel
parece inovar ao exigir do poeta que busque sempre ailusdo, efeito impressivo que é
garantiadessamesmaliberdade e daentorse desgjavel atodaverdade:
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Le secret du génie n’est donc pas d asservir, mais d' animer son imitation
: car plus!’illusion est vive et forte, plus elle agit sur I’ame, et par conséquent
moins elle laisse de liberté a la réflexion et de prise a la vérité. Quelle
impression peuvent faire de |égéres invraisemblances sur des esprits émus,
troublés d’' éonnement et de terreur ? (MARMONTEL, 1990, p.233).

*

A passagem citadapaginas atrés de Kibédi-Vargareferia-se unicamente ao registro
do discurso poético. Ressalte-se, contudo, que diversas sdo asvozes que deslocam o
registro da reflexdo e passam a discutir sobre o discurso romanesco e o discurso
historico, a discorrer sobre a verdade e a ficgdo romanesca, sobre a redlidade e a
realidade representada, a defender a superioridade da historia face ao romance ou a
superioridade do romance frente ahistériaou, ainda, aargumentar em favor deuma
imbricag8o, de umaconvergénciaentre discurso romanesco e discurso historico.
Em sua célebre Lettre de I’ origine des romans (1670), Pierre-Daniel Huet diz
desgar
pour I'interest que je prens a la glorie du grand Roy que le Ciel a mis sur
nos testes, que nous eussions I’ histoire de son regne merveilleux écrite d'un
stile aussi noble, & avec autant d’exactitude & de discernement. La vertu
qui conduit ses belles actions est si héroique, & la fortune qui les accompagne,

est si surprenante que la posterité douteroit si ce seroit une Histoire, ou un
Roman. (HUET, 1996, p.158)

A intervencao de Huet é exemplar adoistempos: deinicio, trata-se de escrever
ahistériado grande Rel, Louis X1V —e 0 século XV 11 vé-se seguidamente confrontado
com anecessidade defazer trabal har em prol do desenvolvimento e consolidacdo da
monarquia francesa homens de letras de incontestavel talento retdrico; em seguida,
escrever essa historia segundo parémetros retéri co-poéticos de inegavel autoridade.
Os termos empregados pelo bispo de Avranches evidenciam uma visada a um s
tempo politicae estéticado discurso dahistéria, que veraabuscado verdadeiro ceder
espaco abuscado bem dizer. O quesignificadizer quea* autenticidade documentada
e aexatiddo filol6gica sdo relegadas ao plano subsidiario. O critério de veracidade
cede lugar a nogdo de verossimilhanca” (UOMINI, 1998, p.672). Para Huet, Clio
emprestaria de Caliope toda sua roupagem fabulosa. Tanto mais porque o século
XVII buscaconciliar autilidade e o prazer: ao discurso dahistéria, discurso de erudicéo
edesaber, discurso poisdadtilitas, do docere, devem se associar astécnicasnarrativas
capazes de atrair o publico leitor, de obter sua adesdo através de uma narragéo que
provogue profundas impressdes, discurso pois do movere e do delectare. Cumpre,
paratanto, aliar sdlidos conhecimentos e espirito arrazoado etalento literario. Charles
Sorel (1981, p.67-9), uma das mais importantes vozes envolvidas na Querelle des
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Anciens et des Modernes, parece seguir de perto Huet ao defender um discurso da
historia que atrairia tanto ou mais que o discurso do romance se praticado por
“verdadeirosautores’, que saibam “ escrever coisas de suainvengao ou sugeridas por
suapropriaimaginacéo”:

Nous ne devons plus demander qu’un bon livre, qui s estant accordé avec
les Anciens et les Modernes nous donne des vérités indubitables, et qui estant
fait selon les regles de I'art, puisse aussi bien plaire que profiter. La jeunesse
le lira aussi-tost que des romans, voyant que |I’on y pourroit apprendre de
beaux mots, et que I’on y trouvera una diversité d’ aventures [ ...] et il ne faut
pas croire que cette chose soit de si peu d importance, veu que cela rendra
toujours nos monarques plus céléebres, et fera apprendre leurs actions sans
y penser a ceux qui autrement n’en auroient point d’envie, et ne songeroient
gu'a se donner du plaisir en voyant diverses feintes de théastre, ou en lisant
des ouvrages délicieux [...] (SOREL, 1628, p.33).

A utilidade da histéria e, por conseguinte, & utilidade politica, a utilidade do
discurso da histéria, alimentado e enriquecido pelaseducéo do discurso do romance.
Mas esta conciliagdo, aparentemente pacifica, entre histéria e literatura ndo deve
iludir. Em seutextointitulado La Bibliotheque frangoise, Sorel adverte quanto aesta
ilusdo: um romance, qualquer que seja ele, “jamais podera valer uma histéria
verdadeira’, assim como € necessario desaprovar toda “ histéria que nada tenha do
romance” (SOREL, 1627/1629, p. 168).

A perspectivacritico-tedricade Sorel inscrever-se-iaem um projeto escritural e
filosdfico que, apartir de 1630, subleva-se contraa“ aval orizago daescritaficcional
em um campo literério em vias de constituicdo” (STENZEL, 2002, p.239). Com
efeito, Sorel opde-se ao unissono das vozes defensoras da superioridade do discurso
do romance face ao discurso da histéria. Nao se trata simplesmente de escrever a
histéria. O discurso histérico-historiogréfico conhece, segundo o futuro historiador do
reino, um momento de crise: se inaptos sao aqueles que a ele se dedicam, é preciso
antes de mais nada repensa-|o apartir de novos parémetros escripturais, que nao séo
outros sendo aqueles que regem o discurso romanesco. Neste sentido, para Sorel,
estas “enormes histérias confusas que somente entediam e desagradam, e que ndo
podem ser lidas sendo durante dez anos’, esta “linguagem tao ruim por todos os
lados”, estas“ confusas e tediosas narragdes’ devem ser retrabalhadas por um estilo
agradavel e persuasivo a fim de ndo desgostar seus leitores, que logo abandonam
essas“longasobras’ ao julgéa-las escritas sem o concurso das Musas (SOREL, 1972,
p.15). O discurso da histéria deve, pois, ser repensado “segundo as regras da arte”,
quealiao proveito ao deleite. Ora, parase concretizar e ao visar a utilidade o projeto
de Sorel “ deveriacombater aseducao romanescaem seu proprio terreno” (JOUHAUD,
2002, p.173). Nao por acaso entdo ele compbe em 1627 o romance intitulado Le
Berger Extravagant, que descreve a devastacéo causada pela leitura de romances
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pastoraisno espirito de um jovem. Do francés L ouisao helenizado Lysis, acompanha:
seatrgjetdriade umimaginarioimpregnado de amoresidedizantes, deidilios pastorais
egaantesentre templos e pal &cios. Sorel denunciaassim as“ extravagancias’ deum
género; assumindo a forma de romance pastoral, buscando seduzir e surpreender o
leitor, vitupera e subverte ficgdes e convengoes. O procedimento-chave é o de mise
en abyme: a leitura que propde do ato narrativo evidencia, denunciando-os, os
procedimentos romanescos. Emprestando os contornos de umanarrativaque se pensa
e se compde — Lysis quer ver escrita sua “aventura’, encomenda-a a um autor,
Clarimond —, a narracdo expde seus artificios em clima de tribunal seiscentista do
romanesco. Sorel pretende, com seu pastor extravagante, erigir o “tumulo dos
romances’, “ zombar” daqueles“ repletos de dogurae paixdo | ...] emvogano século”,
romper com o “encantamento” (SOREL, 1972, p. 15). O Berger Extravagant é mais
que um romance. Ele é, nas palavras de Sorel, “Anti-Romance em razéo das
observacfes que déo a ver as tolices dos romances’ (1972, p. 15). De fato, aos 14
livros nos quais se ouve a voz narrativa do pastor Lysis alinham-se outros tantos,
destafeitadeobservagtes (“ Remarques’): préticaextra-ficcional, nestes, avoz autoral,
queéleitor optimus, parafraseiaanarracdo, retoma-a, completa-a, reescreve-a; auctor
tornado commentator, ele propde um terceiro discurso, peremptoério e definitivo,
expondo eimpondo o percurso deleiturae seus codigos. Ao leitor é apresentado um
novo contrato exegético, um renovado model o hermenéutico, aquel e daanti/contra-
ficcdo, do anti/contra-herdi. M etatexto, as Remarques exploram as

Ressources des structures narratives afin de les surmonter et afin de fonder
une autre échelle de valeur des discours littéraires. |l ne se contente donc
pas d'un travail de détournement, son entreprise comporte au contraire
I"intention d’une abolition du genre. (STENZEL, 2002, p.245).

O Berger Extravagant &, pois, copia negativa do romance (pastoral). Espelho
deformante de todaumaliteraturaem voga.

Literatura romanesca esta que, um ano antes, motivara uma amplaquerela, da
qual dacontaum texto anénimo intitulado Letombeau desromansouil est discouru
I. contre lesromans; I1. Pour les romans. Composto segundo atradi¢do humanista
do debate parte extra partes, o texto do qual Sorel seriaum dosautores (STENZEL,
2002, p.244) dinhainicialmente uma série de argumentos contra o género, visando
concluir pela superioridade do discurso da histéria (SOREL, 1996, p.47-52): os
romances desviam ajuventude deleiturasmais Uteis por meio de“indolentese afetados
devaneios’ cujo efeito é apenas aquele de “avivar”, “excitar”, “despertar” o que

(LT} (LT

deveriaser “enfraquecido”, “suprimido”, “amortecido”; ainda, osromances, “livros
deimposturas’, “coisas falsas e fabulosas’ e de “mentiras’ sdo aruinada verdade.
Essas “obras mentirosas’ dissimulam e alteram averdade. Mais do que isso: “estes

livrosrepletosde dissimulagfes’ fazem com que se esgueca” o que verdadeiramente
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aconteceu” em favor do que“ sefingeter acontecido”. Ora, essaverdade procurada,
cuja“luz deve ser mais carae mais necessariaque aquelado Sol”, somente pode ser
reveladapela“verdadeirahistéria’, paraaqual todos devem trabalhar. Em seguida,
s80 apresentados (em menor nimero) os argumentos favoraveis ao género — e uma
vez mais a verdade obsede a argumentagdo — 0s romances sdo “agradaveis[...] e
fantésticasinvencdes’, “belasfébulas’ que sdo verdadeirasmesmo sem dizer averdade.
O caminho que aqui se busca é o mesmo pelo qual procurava Rapin: os romances,
“principais médicos das paixdes humanas [...] douram suas pilulas para enganar
utilmente o doente” (SOREL, 1996, p.54). Em suaconclusdo, o texto parece advogar
pelo romance. Naverdade, o que ali seinsinuaé abusca de um discurso romanesco
que, demodo imperceptivel, transforme-se em discurso sério e suplante por conseguinte
todos os interditos que pairam sobre ele. Em Sorel, esse novo género romanesco
recebe 0 nome de “ histéria verdadeira’. E o que explicita o prefécio de Le Berger
Extravagant:

Il ne faut point dire qu’en blasmant les Romans, I’ on a fait un autre Roman;
car il n'y a point icy d avantures ny d'imagination d’amour qui ne soient
veritablement dans les autres livres, tellement qu’il faut tousiours auouér
gue par un miracle estrange de plusieurs fables ramassées I'on a fait une
histoire veritable. (SOREL, 1972, I, p. 103).

A mesma “postura poética de reacdo, de oposicdo”, a mesma “estratégia de
combate” (ZUFFREREY, 2000, p. 478) encontra-se algunsanos maistarde em alguns
discursos paratextuais de Jean-Pierre Camus. Sorel definiraseu Berger Extravagant
como um “anti-romance” ; Camus retomaaexpressao e afirmaque suas historias sao
“Anti-romances’, pois que é seu objetivo “ atacar esses livros frivolos ou perigosos
que se dissimulam sob esse nome de Romances’ (CAMUS, 1996, p.64). Essa luta
literariahaviasido explicitadapor ele em um texto de 1639 intitulado Les Entretiens
historiques:

Tu te souviendras [lecteur] de ce que j'ay declaré en plusieurs autres
Prefaces [...] ; je me pare tant que je puis de leurs livres [des auteurs de
romans|, estudiant leurs artifices pour les contr’-imiter ; afin de donner le
change au Lecteur par ceste bonne tromperie, & lui faire avaler des pillules
sous des confitures. (apud ZUFFREREY, 2000, p.478)°

“Misturar substancias doces a remédios amargos’, “dourar a pilula’: tanto o
discurso da poesia quanto o discurso do romance parecem concordar com o fato de
que averdade histéricadevem ser acrescidos artificioslinguageiros eficcionais para
gue essa mesma verdade possa ser melhor aceita e melhor compreendida por um

5 A estratégiaagui €amesmadutilizadapor Charles Sorel, queindiretamente desacreditao género roma-
nesco, repensando seu discurso apartir de seu propriointerior.
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publico leitor cadavez maisexigente. E certo que um Fauvelet du Toc, autor deuma
Histoire de Henry, Duc de Rohan, Pair de France (1666) ople-se abertamente a
todos esses “adornos’ que arruinam a*“verdadeirabeleza’ das coisas. Paraele, a

véritable beauté de I’ Histoire est la verité ; & celle dela verité est de paroistre
toute nué ; le trop grand nombre de paroles luy oste sa grace ; & jamais on
ne |'en veut parer qu’on ne la déguise ou qu’on ne la corrompe ; comme je
vous |’ay voulu donner toute pure dans cette Histoire, je me suis servy d'une
narrative simple, courte & sans ornement. (DU TOC, 1996, p.141)

E igualmente fato que vérios sdo os autores que advogam sem hesitar pela
imbricag&o entre romance e histéria. Vozes como as de Madeleine de Scudéry e de
André Mareschal sdo exemplares de um embate cujas fronteiras nem sempre sdo
bem definidas. Madel eine de Scudéry — paradigma datradic@o romanescagalante e
preciosa, do romance dito “barroco”, no qual se ataca alias Charles Sorel —, oferece
em umadas conversagdes do célebre, extenso e repudiado romance Clélie (1658) a
sua perspectiva sobre uma tal imbricag@o. As personagens Herminius e Anacréon
conversam sobre amelhor maneirade se escrever uma“histéria’ (fable). Um eoutro
parecem concordar com a necessidade de a ficgo assentar seu edificio ficcional
sobre os “fundamentos historicos’, garantia de uma adequada coexisténcia entre
“mentird’ e “verdade’: para eles, tudo deve ser feito de tal maneira que ndo sgja
possivel distinguir umada outra; ressaltam, entretanto, a necessidade de ainvengao
parecer “maisverossimil que averdade” (SCUDERY, 1992, p.79), assinalando quea
“verdadeira arte da mentira é a de bem se assemelhar a verdade” (p. 80). Importa,
pois, que*“ as coisastenham algumarelagdo com averdade” e que estaverdade sejaa
verdade daHistéria. Ora, averossimilhangaé, segundo Madel eine Scudéry no prefacio
de seu romance Ibrahim ou I’ lllustre Bassa (1641), peca fundamental do discurso
romanesco; € elaquem asseguraapersuasao, ainstrucdo e o deleite:

Sans elle rien ne peut toucher ; sans elle rien ne saurait plaire ; et si cette
charmante trompeuse ne décoit I’esprit dans les romans, cette espece de
lecture le dégodte, au lieu de le divertir. Jai donc esayé de ne m'en éloigner
jamais: j'ai observé pour cela les moeurs, les coutumes, leslois, lesreligions,
et les inclinations des peuples : et pour donner plus de vraisemblance aux
choses, j'ai voulu que les fondements de mon ouvrage fussent historiques,
mes principaux personnages marqués dans |’ histoire véritable comme
personnes illustres, et les guerres effectives. C'est sans doute par cette voie
gue I’on peut arriver a sa fin : car lors que le mensonge et la vérité sont
confondus par une main adroite, I’esprit a peine a les déméler et ne se porte
pas aisément & détruire ce qui lui plait. (SCUDERY, 1992, p.74)

A perspectivacritico-tedricade André Mareschal émaisexplicita. Emseu prefacio
ala Chrysolite ou le Secret des Romans (1627), logo a entrada, ele adverte o leitor
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de que*“ este Romance € umaHistériaou melhor asduas coisasjuntas’ (1996, p. 60).
A um tempo “livro verdadeiro” e “livro falso”, o segredo do romance para André
Marescha reside precisamente nestafrontel raambigua que separaaHistériadaFiccdo:
pouco importase o que se lerafor purafantasia ou historiaverdadeira; aMareschal
interessa apenas que tudo assuma as cores e as aparéncias da verdade.

Histériaou Literatura? Verdade ou Fic¢do? Das cons deragbes acimaenunciadas
épossivel entdo concluir: o século XV 1 francés, ao trabalhar o discurso dapoesiaeo
discurso do romance em suas rel agdes, pacificas ou conflituosas, com o discurso da
histéria, revelaacimadetudo que asreflexes enunciadas pel os mais diversos autores
enunciam-se aindaem termos essencia mente retdri co-poéticos. Ao centro dadiscussao,
0s motivos t&o caros aos cléssicos — utilidade, proveito, sedugéo deleite, verdade,
verossimilhanca, realidade, ilusdo, feinte... —ddo mostrasde umaforteresisténcia. A
Clio eaCaliope pois de se acomodarem aos usos linguagei ros sei scentistas.

COSTA, Leilade Aguiar. Méler I'invention a la vérité: some notes on History and
Fiction in the French 17th century. Itinerarios, Araraguara, n. 23, p. 85-97, 2005.

m  ABSTRACT: The purpose of this article is to examine in its historical context some
paradigmatic 17th century voices, which construct and question themselves through
notions such as history, truth, verisimilitude, reality, and fiction. The scenario shown
here is that of contest between the claim of superiority by the poetical and narrative
discourse and that one by the historiography discourse. The critical apparatus
revealed is an example of a rhetorical time that imposes itself through judiciary key.

m  KEYWORDS: History; truth; verisimilitude; reality; fiction; poetry; novel.
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