ROBERT SCHUMANN (1810-1856):
A MUSICA COMO TRADUCAO DA LITERATURA

Jo&o AZENHA JUNIOR!

m RESUMO: Este artigo é parte de um projeto de pesquisa que visa a traducdo anotada e
comentada ao portugués do Brasil dos Gesammelte Schriften Uber Musik und Musiker
(Coletanea de escritos sobre misica e misicos), de Robert Schumann (1810-1856).
O projeto de traducdo dos Escritos devera contemplar especialmente as relagdes de
Schumann com o Romantismo alemdo — literatura e estética — e com os fundamentos
da critica musical. Neste trabalho introdutério, apresento uma visdo panorémica do
interesse de Schumann por linguas e literaturas estrangeiras e alguns exemplos de como
0 compositor transferiu para a misica sua experiéncia literaria enquanto escritor, lei-
tor, tradutor e editor. Tais transposi¢Oes de letras para notas, e vice-versa, revelam o
compositor sob dois diferentes aspectos: de um lado, como porta-voz, em musica, de
expoentes do Classicismo e do Romantismo alemaes; de outro, como um leitor voraz
que, em suas composic¢Oes, faz uma leitura muito pessoal do canone literdrio de seu
tempo.

m PALAVRAS-CHAVE: Literatura; misica; Robert Schumann.

Todo compositor € poeta, sd que um poetamaiselevado.
(Robert Schumann)

Separar musica de literatura na vida e na obra de Robert Schumann é tarefa
fadada, de antem&o, ao insucesso. Nele, como talvez em nenhum outro compositor
do Romantismo alemé&o, letras, notas e dados biograficos se entrelagam num
emaranhado indissolGvel.

Afastado do seio dafamilia aos cinco anos para ser poupado de uma epidemia
de tifo, Robert se refugia nos livros. Passado o perigo e de volta a casa dos pais, o
menino Schumann freqlientaaescolaparticular do arquididcono Dr. Dohner:

Ich war fromm, kindisch und hubsch, lernte fleissig u. ward in meinem 6 ¥
Jahre in die Privatschule des [...] H. Dohner, der damals hier Archidiaconus
war, eines sehr gebildeten und geachteten Mannes geschickt: im siebenten
Jahre lernte ich lateinisch, im achten franzosisch und griechisch [...].
(SCHUMANN apud DRAHEIM, 1996, v. 1, p. 272)
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Eu era uma crianca alegre, bonita, um auno aplicado; aos 6 anos e meio fui
mandado para a escola particular do [...] Sr. H. Dohner, naquela época
arquidiacono dacidade, um homem muito erudito e respeitado: aos 7 anos aprendi
latim; aos 8, francés e grego [...].

Ingressa, entdo, no Liceu de Zwickau. Aos 13 anos, ja colabora na editora de
Seu pal, livreiro conceituado na cidade, tradutor de Walter Scott e Lord Byron e
idealizador de uma colegdo de livros de bolso, quase todos tradugdes. Classicos de
todos os tempos e de todos 0s povos. Robert resenha obras, revé tradugdes e redige
verbetes de poetas e personalidadesilustres. Maistarde, traduz elemesmo do latim e
do grego (sobre a atividade de Schumann como tradutor), (ver AZENHA, 2002). A
métrica dos poetas €ele a recria em alemdo. Estuda inglés para ler Shakespeare e
traduzir Ossian, italiano paraler Dante etraduzir Petrarca. Sua paix&o sdo 0s poetas:

1825. Uebersetzung (metrisch) v. Anacreon, spéter v. Bion, Theocritus,
Moschus, Homer, Sophocles, Tibull, Horaz, Sarbiewsky (sehr viel). Grosses
metrisches Talent. 1825. Literarischer Verein. Auch dramatische Versuche.
(Coriolan), spater (1829) viel von Ossian, Petrarca (SCHUMANN apud
DRAHEIM?, 1996, p. 273)3

1825. Tradugdo (métrica) de Anacreonte, mais tarde de Bion, Tedcrito. Moschu,
Homero, Sofocles, Tibulio, Horécio, Sarbiewsly (muito). Grande talento paraa
métrica. 1825. Associagdo literéria. Tentativas de escrever dramas (Coriolano),
mais tarde muito de Ossian e Petrarca.

Compde poemas, esboga pecas de teatro e um romance. Cultivaum amor sem
fronteiras por Jean Paul. Aos colegas de classe mandabilhetesem latim:

Solem e mundo tollere videntur, qui amicitiam e / vita tollunt, qua a Diis
immortalibus nihil amabi / lius nihil jucundius. Cic: Laelius: /Sansouci vivat!/
Zwickau / am 20tem Januar / 1823. Bey diessen wenigen Zeilen / denke an
Dein [sic!] treuen Freund / u. Mitschiler:/ Rob.: Alex: Schumann Discp:
classis tertiae Lycei Zwickaviennsis (SCHUMANN, 1914, v. 1, p. viii)*

Perdeairm&@maisvelha, depoiso pai. Comegaaestudar Direito em Heidelberg
endo gosta. Bebida, jogos, doencavenérea. Retornaa Zwickau. Sonhacom amorte
afogado no Reno (1829). Registratudo nos Diarios. Seréo quatro volumesatéofinal

2 Draheim cita Schumann apartir de Manuscritos.

3 Draheim explica que ndo foram encontradas traducdes de Anacreonte e de Homero. Segundo o autor,
“0 particular interesse de Schumann pela métrica da Antiguidade revel a-se ndo apenas nos esquemas
métricos que ele, namaioriadas vezes, antepunhaas suas traducoes, mas também nos excertos extra-
idosdelivrostécnicosrelativos ao tema, datadosdo inicio do séc. XIX” (DRAHEIM, 1996, p. 273).

4Kreisigexplicagque“ Sansouci” erao nome dado pelos meninosdo Liceu aumacolinaforadacidadede
Leipzig, onde eles sereuniam parabrincar.
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davida, o Ultimo del es com anotagdes detal hadas do orcamento doméstico. O carnaval
eo bailede méscaras sdo umaidéafixa: Clara, ajovem amada, traz adisputajudicial
de Robert com o futuro sogro. Schumann conhece Chopin, compartilhando com o
amigo de Mendelssohn as agruras dos jovens musicos dispostos a romper com a
tradicdo. Depois, é a felicidade no casamento. Nove filhos. O sucesso de Clara, a
virtuose do piano. A revolta de Schumann, o Davi da misica: da luta contra os
filisteus, nasce aDavidsbund. Schumann desdobra-se em trés: os heterénimos Eusebius,
Florestan e Mestre Raro compdem e escrevem com ele. Schumann quer umamusica
poesia. A inspiragdo vem deNovalis, Friedrich Schlegel eE. T. A. Hoffmann. Cultiva
sua paix&o por Beethoven e Schubert. O contraponto de Bach gjuda-0 a manter sob
controle as turbuléncias do espirito. Continua a ler: Shakespeare, Goethe, Schiller.
Abraca projetos literario-musicais: o Dichtergarten (Jardim dos Poetas), o
Lektlrebuchlein (Livrinho de Leituras), o Mottosammlung (Coletanea de temas).
Estuda com afinco os filésofos. Quer aprender tudo e transformar tudo em musica.
Em Diisseldorf, suaatuacéo como regente e Diretor Musical dacidade é controversa.
Assinfonias. NaBibliotecadacidade, umafichaatestaaretiradado tltimo livro: séo
as Odesde Horécio traduzidas ao alem&o. De novo o baile de méscaras: fantasiado de
si mesmo, Schumann vaga pelaruade pijamas numa segunda-feira de carnaval. Da
ponte, atira a alianga de casamento no Reno. Depois o mergulho. Retirado da agua
gelada, cala-se. No sanatdrio de Endenich, um ano e meio depois, termina seus dias
copiando um atlas.

Devoltaao comego: “MUsicaé poesia el evadaa sua poténciamaxima. Osanjos
devem conversar em sons; os espiritos, em versos’ (SCHUMANN, 1971, p. 96 —
“Musik ist die hthere Potenz der Poesie; die Engel mif3en in Tonen reden, Geister
in Worten der Poesi€”), registra Schumann nos Diérios. Na afirmacéo estd o
pensamento de Novalis: apotencializacéo daobradearte, atransformac&o do mundo
em sonho, acriagdo poéticacomo tradutoradapoesiauniversal. Desprovidadadupla
articulacdo da linguagem, a misica concretiza por exceléncia o ideal roméantico da
fluidez entre passado, presente e futuro. Nela, o dinamismo e a progressividade
deslocam paradigmas, reclamam areleiturado passado e apontam parao futuro. Em
Jean Paul, o venerado escritor de Schumann, lemos: “O mUsica, que traz para téo
perto de nossas chagas o passado e o futuro com suas flamas voadoras. Tu és o
lamento da noite desta vida ou 0 ar da manha da outra?’ (SCHUMANN, apud
GIESELER, 1981, p. 64 —“ O Tonkunst, die du die Vlergangenheit und die Zukunft
mit ihren fliegenden Flammen so nahe an unsre \Wunden bringst, bist du Abendwehen
aus diesem Leben oder die Morgenluft aus jenem?”).

Notas e palavras encontram-se em toda a obramusical de Schumann, da obra
pianisticados primeirosanos aobrainstrumental e sinfénicadamaturidade do artista.
Nesse conjunto, a literatura esté presente em forma e conteido, na temética e na
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estrutura. N&o se trata, porém, de umaobramusical programatica, que recontauma
histériaem outro meio, nem de masica queimitaanatureza:

Man kann eben bei Schumann nicht die Moldau rauschen und die Tiere
wie in ‘Peter und der Wolf’ reden und sich bewegen héren. Alles handfest
Gegenstandliche, wie es die Programm-Musik gelegentlich anstrebt, fehlt
bei Schumann. Das Poetische ist hier mehr als Nachahmung von Natur und
genaue Abschilderei: das Poetische ist Marchen, ist Traum, ist Gemt, ist
Leben, ist Geist, ist Blite, ist Geheimnis, ist unendlich (GIESELER, 1981, p.
67 — grifo no origina)

Em Schumann ndo se pode ouvir o murmurio do Moldau nem as conversas e
0s movimentos dos bichos como em ‘Pedro e o Lobo’. Tudo de concreto e
tangivel, aque a musica programatica eventualmente visa, ndo esté presente em
Schumann. Nele, 0 poético € mais do que imitacdo da natureza, mais do que um
retrato que se pretende perfeito: o poético é conto da carochinha, é sonho, €
estado de ama, é vida, € espirito, é florescéncia, é segredo, € infinito

Da mesma forma, a experiéncia liter&rio-musical de Schumann, o romantico,
também ndo éadapaix&oirrefreavel do Surmund Drang. A paix&o pelaliteraturavem
temperadapelaleituraeaexperiénciadoscléssicos, de Goethe e Schiller, pelasreflexdes
deFriedrich Schlegel eNovalis, do amor pelalinguaalema, dos estudosfilol 6gicos, das
escavagdes do passado (em 1839, Schumann descobre em Viena os manuscritos da
Grande Sinfoniaem D6 Maior, de Schubert). Em Schumann, sfo freqlientesosparalelos
entre musica e literatura: “Quando ouco a musica de Beethoven, é como se ouvisse
alguém lendo Jean Paul em voz alta; Schubert se parece mais com Novalis.”
(SCHUMANN, 1971, p. 97) —“Wenn ich Beethovensche Musik hore, soist’s, alslase
mir jemand Jean Paul vor; Schubert gleicht mehr Novalis’. Ou entdo: “O Senhor
conhece Jean Paul, nosso grande escritor? Com ele aprendi mais contraponto do que
com meu professor de muisica.” (Robert Schumann, em carta datada de 15.3.1839,
apud GIESELER, 1981, p. 63) — “Kennen Se nicht Jean Paul? unsern grossen
Schriftsteller? Von dem hab’ ich mehr Kontrapunkt gelernt als von meinem
Musiklehrer”. Ou ainda: “Asvariagdes de Schubert s80 0 quadro romantico maisbem
acabado, um romance perfeito, todo ele escrito em sons. Os sons sdo palavras mais
elevadas” (SCHUMANN, 1971, p. 96) — “Die Schubertschen Variationen sind das
vollendesteromantische Gemél de, ein vollkommer Tonroman—Tonesind hdhereWorte’.

Comparagdes como essas denotam ndo apenas o intento de enxergar um nexo
entre todas as formas de manifestagéo artistica, mas também de reordenar um vasto
cabedal de leituras. Kruse (1991) destaca na biblioteca de Schumann, em grande
parte herdadade seu pai, apresencae ainfluénciade autores que, em épocas diferentes,
passaram aintegrar um canone literério: do legado da Antiguidade estdo Homero,
Esquilo, Sofoclese Euripides, Horécio, Plutarco, Cicero, César e Virgilio. A elesvém
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somar-se 0 Antigo e 0 Novo Testamentos, Dante e Shakespeare, Calderén e Cervantes,
autores da literatura alema do séc. XVIII com Lessing, Klopstock, Winckelmann,
Friedrich Heinrich e Johann Georg Jacobi, Wilhelm Heinse e Wieland; do Classicismo
alem@o estéo Herder, Goethe e Schiller, mas também Hoélderlin, Kleist e Jean Paul.
Como representantes de umaliteraturaromanti caalema est&o August Wilhelm Schlegel,
Novalis, Chamisso, Clemens Brentano, E.T.A. Hoffmann, Joseph von Eichendorff e
Ludwig Tieck; daliteraturapré-revolucionariavém osnomesde Heinrich Heine, Karl

Gutzkow, Heinrich Laube, o principe Piickler-Muskau, Leopold Schefer, Anastasius
Griun e Georg Herwegh; apontando para o realismo poético estdo Droste, M érike,
Jeremias Gotthelf, Grabbe, Karl Immermann, Berthold Auerbach e Friedrich Hebbel

(aclassificagdo dosautores e periodos aqui citados € de Kruse, (1991)). Asliteraturas
inglesaefrancesacontemporaneastém igua importancia: Lord Byron e Walter Scott,
Victor Hugo, Alphonse de Lamartine e George Sand sdo apenas alguns exemplos
extraidos das anotac6es do compositor. Convivendo com essaliteraturaestatambem
a chamada literatura trivial, muitas vezes vendida de porta em porta, e sem a qual

“ndo é possivel imaginar o cotidiano do mais genial dos romanticos na época da
Restauracao” (KRUSE, 1991, p. 124)5.

Desse conjunto diversificado de obras, Schumann vai aos poucos elegendo
sua prépria biblioteca. A prova de suas leituras sisteméticas e de seus projetos
literérios esta ndo apenas nas milhares de cartas, nos quatro tomos dos Diarios e —
maistarde — nos escritos criticos: estatambém na Mottosammlung, umacoletanea
de temas e excertos de obras que ele reuniu ao longo da vida, a partir de suas
leituras, e que usava como epigrafe para suas pecas musicais; estd, ainda, no
Lektirenbtichlein (Livrinho de Leituras), em que 0 compositor-leitor registrasuas
impressoes; estdo, enfim, no Dichtergarten (Jardim dos Poetas), base para um
projeto que o compositor ndo teve tempo de levar a cabo: reunir, da Antiglidade
cléssica a primeira metade do séc. XX, todas as citagOes literarias referentes a
musica. Aos 12 de outubro de 1840, Schumann registraem seu diario:

Spéater gedenk’ ich einen Aufsatz zu schreiben Uber Shakespears’
Verhaltni3 zur Musik, ein Thema, das Mendelssohn behandeln sollte, wenn
er auch Schriftsteller wére. Es ist noch nichts Schoneres u. Treffenderes Uber
Musik gesagt worden, als von Shakespear, und dies in einer Zeit, wo sie noch
in der Wege lag. Hier zeigt sich wieder einmal der Genius des Dichters, der
Uber alle Zeiten hinausragt und sieht. (SCHUMANN, 1971, p.113)

Mais tarde, penso em escrever um artigo sobre as relaces de Shakespeare
comamusica, um temaque Mendel ssohn deveriatratar, setambém fosse escritor.
Nada de mais belo e mais acertado sobre musica foi dito até hoje que pudesse

5 A guisa de curiosidade, registros nos Diarios de Schumann atestam que ele, em 1853, jahavialido o
best seller norte-americano A cabana do pai Tomas, de Harriet Beecher Stowe.
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superar 0 que Shakespeare disse, e isso numa época em que a musica ensaiava
0S primeiros passos. Aqui serevelamais umavez o génio do poeta, que se eleva
sobre todos 0s tempos e enxerga para além dele.

Shakespeare, mUsi ca, M endel ssohn e Bach: tudo isso num so registro. Nao sem
razdo: a estatura do poeta inglés posta pari passu com a de Bach, resgatado do
anonimato justamente por Mendel ssohn e homenageado em musica por Schumann
em Seis fugas sobre o nome BACH para 6rgao ou piano de pedal (1845). Para
Shakespeare, Schumann compde a Abertura para Julio César (1851). MUsica e
criagdo poética entrelagam também outros nomes: Schumann estuda o Egmont, de
Beethoven, erelé o Egmont, de Goethe. Maistarde, revisitao Wilhelm Meister com
os Lieder aus GoethesWilhelm Meister (1849), compde aAbertura para Hermano e
Dorotéia (1851) e Cenasdo Fausto de Goethe para solistas, coro e orquestra (1844-
53). Schumann é leitor reconhecido de Goethe em seu tempo: aos 28 de agosto de
1849, por ocasido das comemoragdes dos 100 anos do poeta aleméo em Dresden, o
compositor é convidado aintegrar acomissao organizadoradasfestividades. Schiller
jalhe é conhecido desde os 16 anos. As leituras que Schumann faz de Schiller sdo
complementadas por encenagdes de pecas a que €ele assiste e também pela
correspondénciade Schiller com Korner. Seu tributo aSchiller estdnaAbertura para
a Noiva de Messina, de 1850. Dois outros favoritos, dentro do espirito de uma
literatura universal sdo Lord Byron e Walter Scott. Byron esta em O corsério,
fragmento de Gpera composto em 1844, e também em Manfred. Poema dramatico
de Lord Byron com musica (1848). Kruse (1991) menciona que em marco de 1829,
Ivanhoé, de Walter Scott, é aleitura de cabeceirado compositor.

O contato com a literatura é fonte inspiradora de musica, mas 0 compromisso
de Schumann com asletrasvai muito além disso. O compositor quer discutir estética,
quer fundar umacriticamusical de bases sdlidas. Essaoutravertente de seu trabalho,
de naturezamaistedrico-reflexiva, por assm dizer, ndo poderiaser incluidanoslimites
deste artigo. Contudo, caberegistrar que asleituras que Schumann faz daobraliteréria
de poetas e escritores de seu tempo e de outrostempos e lugares séo complementadas,
a0 longo detodaavidado compositor, pelo estudo sistematico detratados fil osoficos
eestéticos; pelatentativa, enfim, deassimilar todaumatradicdo reflexivadesenvolvida
desde 0 Barroco, ainda que isso se dé as custas de sua salde.

Esse compromisso de Schumann com as | etras esta patente na composicéo dos
Lieder, aspecto jafartamente tratado na literatura sobre musica. Como no conjunto
da obra de Schumann, porém, também nos Lieder seria errdneo restringir a andlise
das relagbes entre musica e literatura a interpretagéo do texto poético, restando a
musica o papel de mero acompanhamento. Tal perspectiva levaria o analista a
interpretagOes subjetivas, que associariam arbitrariamente certas passagens do poema
com certas passagensdamusica. Os Lieder s80, isso sim, expressao particular deum
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amplo processo de traducdo paraamusi cadaexperiénciatotal do compositor com as
letras; sdo, antes de tudo, aleituramusical de Schumann para o poema e suaforma
por exceléncia de render tributo a seus poetas prediletos; sdo, enfim, sua formade
comemorar a vitéria e a tenacidade do amor: s6 em 1840, ano em que conseguiu
autorizac8o judicial parase casar com Clara, Schumann compds 138 Lieder. A lista
de poetas é extensissima e abrange desde aquel es que pertenciam ao circulo deamigos
do compositor — como Eichendorff, Heine, Riickert e Chamisso — até poetas
estrangeiros como Alvaro de Almeida, Burns, Andersen, Thomas Moore e Byron.
Extensatambém éalistados poetas-tradutores que, no mel hor espirito do Romantismo,
déo continuidade ao pensamento de Goethe e, traduzindo a poesia de colegas de
outras nacionalidades, estabel ecem um did ogo entreliteraturas contemporaneas rumo
aconstituicao deumaliteraturauniversal.

De volta a Schumann, seria igualmente erréneo acreditar que o vinculo do
compositor com os ideais do Romantismo — vinculo que ele também concretizou
como tradutor ndo apenas de literatura, mas também de libretos que €ele proprio
musi cou® —, pudesse ser obj etivado compasso por compasso. A idéade objetivacéo €
estranhaao ambiente romantico. Namusica, 0 Romantismo € aépocadosimprovisos,
dasfantasias, dos humoresqgues, dos caprichos, das baladas, dos momentos musicais,
dos ciclos de pegas (Stiicke) que, ao contrario das suites barrocas, séo alinhavados
tematicamente; € a época dos fragmentos, das paginas avulsas (Blatter). Como nas
telas de Caspar David Friedrich, amusicaveneraanoite (e Schumann o faz em Des
Abends, In der Nacht e Nachtstiicke), questiona a existéncia (como em Warum?),
retomaainsurrei¢cdo do génio criador (como em Aufschwung), cultua o sonho (como
em Traumerel ou em Traumeswirren), brinca com as letras (como em A.SC.H.,
Quatre lettres dansantes ou em Seisfugas sobre o nome BACH para 6rgao ou piano
de pedal), mesclarealidade e sonho no baile de méascaras (como no Carnaval op. 9 e
em Faschingschwank aus Wen), revisita temas populares (como em 5 Sticke im
\olkston). Napintura, arepresentacdo de catedrais nosremete ao tributo dosromanticos
a ldade Média, ao Gdtico; em Heine, a catedral gética aparece em Im Rhein, im
heiligen Srom; em Schumann encontramos o Lied composto parao poemade Heine
no ciclo Dichterliebe. Sdo apenas algumas rel aces que nosremetem amuitas outras.
Nessamesmalinhaderaciocinio, querefutaaobjetividade, asindicagbes de andamento
e de dindmica, acrescidas as partituras, reforgam o vinculo com a subjetividade. A
semel hanca de pequenas narrativas, as partituras de Schumann tém titulos, muitas
vezes uma epigrafe, quase sempre uma assinatura (de si préprio ou de um de seus
heterénimos) e indicagdes de andamento acrescidas de comentarios tais como Mit
Energieund Leidenschaft (“ Com energiae paixao™), Langsam, mit inniger Empfindung

6 E 0 caso de Das Paradies und die Peri, de 1843. No satisfeito com as traducfes j& existentes paraa
epopéiaem verso de Thomas Moore— Lalla Roolh —, umado amigo Emil Flechsig e outrade Theodor
Oelcker, 0 proprio Schumann traduziu e adaptou os versos parasuamusica.
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(“Lento, com sentimento profundo”), Mit Feuer (“Com fogo”), Mit Humor (“Com
humor”) e muitas outras.

Referindo-se aessa passagem del etras paranotasevice-versa, Gieseler salienta
gqueela“ndo sedanosobjetosdaarte, masnapessoa’. A passagem daliteraturapara
amusica, operada“ no espelho do Romantismo literario”,

nédo quer dizer que a literatura como tal véa se tornar ‘visivel’ em musica, mas
gue um compositor com vasta experiéncia literaria e que trabalhou
‘literariamente’, criou obras musicais com todas as experiéncias que vivenciou
como uma pessoa inteira. (GIESELER, 1981, p. 69)’

Literatura e misica encontram-se, entdo, numa forma peculiar de traducdo: o
compoasitor traduz em msicasuaexperiéncialiterériapersonal issma. Schoppe (1987)
afirma que em seus projetos literérios da juventude, Schumann identifica-se com os
aforismos, cuja concisao e densidade vém serefletir depois naforma-miniatura das
pecas dos ciclos para piano compostos antes de 1840. Schumann explora pecas de
pegueno formato e muito cardter como o0 meioideal de conferir expressdo musical a
Seus pensamentos, sentimentos e estados de alma variados. A intensidade dessas
pecas atuacomo contraponto amusicavirtuosisticae vaziade sentido, que dominava
assalas de concerto. Naestruturacondensada, ganharelevo o modo como Schumann
explora as vozes principais e secundarias, que se desenvolvem num jogo
contrapontistico de muito efeito, formando um emaranhado compl exo com passagens
crométi cas que camuflam aharmoniae deslocam amétrica. E assim que essa“ poesia
emsons’ (Klangpoesie) pode ser vista como traducées, no plano daformamusical,
dos exercicios de Schumann como poeta e tradutor.

Tais poemas em sons, Schumann os recolhe em ciclos para piano, para os
quais — diferentemente da sonata classica ou da suite barroca — ndo existe um
arcabougo pré-estabel ecido. As pegas unem-se em torno deumaidéia, de um motivo,
um tema, uma inspiracéo e tém nas Bagatelas de Beethoven e nos Momentos
Musi cais de Schubert seus precursores. E o caso de Papillonsop. 2, ciclo inspirado
no capitulo final do romance Flegeljahre (Anos de adolescéncia), de Jean Paul.
Também aqui, atentativa de se objetivar ainterpretacdo que o compositor faz do
romance é perigosa e discutivel. O recurso ao texto de Jean Paul deve ser visto
como

[...] Ausgangspunkt einer kompositorischen Uberlegung, denn das Ergebnis
ist Musik: das heifdt, erstens ist jedes Stiick in sich stimmig in Thythmus,
Melodiefiihrung und Harmonie, vor allem aber im Formaufbau, zweitens

7 “[Der Begriff] ‘im Spiegel der literarischen Romantik' kann nicht bedeuten, daf? die Literatur als
solche in Musik wieder ,sichtbar’ wiirde, sondern daf3 ein Komponist, der umfassende literarische
Erfahrungen gemacht und literarisch gearbeiteet hat, mit diesen Erfahrungen, die ihm als ganze
Person betreffen, musikalische Werke geschaffen hat”.
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wird der Gesamteindruck nicht durch ein Hangen am literarischen Detail
zerstort. Was bewirken dann aber die literarischen Bezlige? Se verandern
nicht die Substanz der Musik, sie erweitern jedoch den Eindrucks-Spielraum
des Horers, sofern er literarische Anspielungen Uberhaupt versteht, sie
gewahren dadurch ein gréferes Horvergnugen. (GIESELER, 1981, p. 71;
grifos no original)

[...] ponto de partida para uma reflex&o do compositor, pois o resultado é
musica: ou sgja, em primeiro lugar, cada peca € um conjunto harmonioso em si
MesMo No que respeita ao ritmo, ao desenvolvimento da melodia, & harmoniae,
sobretudo, aestruturaformal; em segundo, aimpressdo global néo é prejudicada
por uma dependéncia ao detalhe literario. Que efeito tém, entéo, essas relacoes
literarias? Elas ndo mudam nadanasubsténciadamusi ca, mas ampliam amargem
de impressdo do ouvinte, desde que ele sgja capaz de perceber essas alusdes a
literatura; e, com isso, garantem ao ouvinte um prazer maior.

Também nas Davidsbiindlertéanze op. 6 (compostas entre 1834 e 1836 e
publicadas pelaprimeiravez em 1837), as pegas estdo reduzidas aum minimo, afim
de que seja realcado o contraste de atmosferas, sensacdes e pensamentos. A
Davidsbund, umaconfrariadejovensartistas, Schumanna*“ criou” em 1833, inspirado
nos Irméos de Serapido, de E.T.A. Hoffmann, publicado 12 anos antes, em 1821. A
associacao criadapor Schumann tinhapor objetivo “introduzir ago de novo no mundo
das fugas e da sonata, que se transformara em académico, a saber: a poesia da
musica’ (GIESELER, 1981, 71; grifos no original) — “[ein Bund, der] in die
akademisch gewordene Fugen- und Sonatenwelt Neues einfiihren wollte, letztlich
die Poesie der Musik”.

A divisada associag&o era aluta de Davi contra os Filisteus — quer dizer, dos
jovens mUsicos contra os musi cos atrasados e ultrapassados e contra os epigonos do
Classicismo. A associagdo era, de fato, um misto de realidade e ficgdo. Os dois
Davidsbindler maisimportantes eram Florestan e Eusebius, pseudénimos do préprio
Schumann, desdobramentos de sua personalidade (como Walt e Vult do romance
Flegeljahre de Jean Paul). Havia ainda Mestre Raro, também um pseudénimo do
compositor, s que com caracteristicas de Friedrich Wieck, pai de Clara, queviriaa
ser 0 sogro tdo combatido. Gieseler (1981) aponta ainda outros integrantes da
Davidsbund que, na verdade, encobriam a identidade de amigos de Schumann,
escritores e compositores. Esses desdobramentos da personalidade de Schumann,
porém, ndo devem ser entendidos, conforme observa Gieseler, como prendncios da
enfermidade que o levaria ao sanatdrio em 1854 e a morte, em 1856. A motivacéo
para tudo esta no vinculo com aliteratura: de um lado, ainspiragéo no romance de
Hoffmann; de outro, Florestan (o impetuoso, selvagem) e Eusebius (o moderado,
suave), inspirados nos irmaos Walt e Vult do romance de Jean Paul. Como em
Papillons, também nas Davidsbindlertdnze o compositor explora o dualismo e o
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contraponto estabel ecido por personalidades antagdnicas; também aqui eleexplora, a
cadamomento travestido de um de seus pseuddnimos, sentimentos e sensagdes que,
numa fracdo de segundo, se transformam em seus opostos. No centro de todo o
ciclo, portanto, esta o préprio Schumann, seus sentimentos, reflexfes, angustias,
esperangas, seu amor por Clara. Florestan e Eusebius fornecem os mei os poéticos,
por assim dizer, para que o compositor possa reunir essas pegas avulsas num ciclo
tematicamente relacionado.

No Carnaval op. 9 — 21 pecas em miniatura (1834-1835), encontramo-nos
novamente com a mescla de realidade e sonho, com os desdobramentos da
personalidade experimentados naleiturade Jean Paul e suatraducéo paraamusica.
Neste ciclo estéo reunidos novamente os Davidsbindler, que marcham contra os
filisteus na peca de n° 21. Em carta ao pianista e amigo Moscheles, Schumann
afirmaque, aexcegdo de 3 ou 4 pegas, 0 Carnaval todo se constroi sobre as notas
referentes asletras A S C H, que apontam para um lugarejo — Asch, naBoémia—
em gue nasceu Ernestine von Fricken, namorada e noivado compositor por algum
tempo. Simultaneamente, porém, as letras A S C H remetem a notas na notacéo
musical anglo-saxa e também aletras do proprio nome de Schumann. Nos titulos
das pecas surgem os nomes de Chopin, Paganini, Eusebius, Florestan e outros
(inclusive o de Clara Wieck) — mas também aqui ndo se trata de uma tentativa de
representacao objetiva dessas personalidades e sim, conforme observa Gieseler, da
expressao de estados de alma que se alternam. Tudo por detras do enigma dessas
|etras que formam um anagrama. E, novamente, um baile de mascaras reline essas
personalidadestéo diversas.

Finalmente, nas Kreisleriana op. 16 (1838), inspiradas no romance Kater
Murr, de E.T.A. Hoffmann, vemos Schumann prestar seu tributo tanto ao admirado
Hoffmann, quanto ao mundo barroco de Bach, aqui personificado no Mestre de
CapelaKreisler. Como nos ciclos precedentes, as Kreisleriana ndo tém aintencéo
de serem atranscrigao paraamusicade umanarrativadaliteratura. Para Gieseler,
Schumann estaria particularmente interessado na figura de Johannes Kreidler,
projetada por Hoffmann, como “uma espécie de auto-retrato poético, dentro do
qual Schumann aparentemente se via espelhado e com o qual se identificava’
(GIESELER, 1981, p. 80)8

Para Schumann, Kreider personificavaaunido de Florestan e Eusebius. 0 homem
dividido entre o entusiasmo e a loucura, entre o cotidiano prosaico e banal e a
transfigurac@o poética, entre avidae aarte. A recriacéo musical do personagem de
Hoffmann e de tudo o que ele evoca e simbolizatraz para o universo damdsicanéo
apenas essadivisdo do homem romantico —naalternancia, por exemplo, dos estados

8“Als eine Art von poetischem Selbstportrait hatte sie [die Figur von Kreisler] Hoffmann entworfen,
Schumann findet sich offensichtlich hierin wieder, er identifiziert sich”.
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de &nimo movidos pelo entusiasmo e apai xao, 0 aspecto demoniaco e ainguietude—
, mas também a admiracao por Bach, traduzida aqui na forma contrapontistica por
meio daqual o compositor conduz as vozes.

Esse tributo a Bach ndo deve ser entendido como mera nostalgia de tempos
passados, mas como umaempreitada conjunta por resgatar do esquecimento o Mestre
do Barroco, perfeitamente arti culada.com os esforgos engendrados na primeirametade
do séc. XIX por compositores como Felix Mendel ssohn-Bartholdy e suaencenacéo
daPaix&o segundo S&o Mateus, em Berlim. Bach reaparece, entdo, como o paradigma
da arte elevada, ao lado da qual toda a musica virtuosistica e vazia, ou classicista
epigona—amusicade sal@o, amUisica-ambiente—éinsignificante.

Mas o fragmento romantico tem de apontar também para o futuro. E é assim
que podemosrelacionar aseqiiénciainicia dasKreideriana, por tudo querepresentam
deinovagdo tonal, com os acordesiniciais do Tristéo e Isolda, de Wagner, e, maisa
frenteainda, com adissolucéo do sistematonal . Em Otto Maria Carpeaux encontramos
respal do para essaimpresséo pessoal:

[As] Kreisleriana (1838), inspirados pelo fantastico personagem de E.T.A.
Hoffmann, sdo a obra harmonicamente mais audaciosa do mestre [ Schumanny;
aindadecénios maistarde, os antiwagnerianos atribuiram a essa producéo juvenil
de Schumann aresponsabilidade pelasuposta‘ decadénciamodernista’ damusica
alemé. (CARPEAUX, 1968, p. 179)

Traduzindo namusicaafluidez entre passado, presente e futuro, num decurso
progressivo, Schumann realiza o ideal roméantico dacriacdo: transforma seu mundo
em poesia, em sonho. O texto musical soa dissonante aos ouvidos contemporaneos
n&o por inabilidade do artistaem compor sonatas e sinfonias, mas pelaconsonanciae
vinculo com uma época para a qual tudo € movimento: a criacéo poéticarevela o
prismaapartir do qual o artistaenxergaapoesiaque lhe é exterior. Concretizadana
obra, essa leitura e essa poesia remetem ao passado, a tradicéo, apontam para o
futuro, parao Novo e sublinham atransitoriedade.

AZENHA JUNIOR, Jodo. Robert Schumann (1810-1856): music as literature
trangdlation. Itinerarios, Araraquara, n. 23, p. 205-216, 2005.

m ABSTRACT: Thisarticleis part of a broader research project, which aims to create an
annotated translation of Robert Schumann's Gesammelte Schriften Uber Musik und
Musiker (Collected Writings on Music and Musicians) into Portuguese. Such a
trandation will give special consideration to Schumann’s relations with the German
Romantic Movement — Literature and Aesthetics — and with the foundations of musi-
cal critique. In this introductory article, | attempt to present a bird’s-eye view of
Schumann’s interest in foreign languages and literatures and some examples of
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Schumann’s musical rendering of his literary experience as a writer, reader, translator
and editor. Such renderings reveal the composer in two different aspects: as a
spokesman, in music, for the exponents of German Classicism and Romanticism,
and as an eager reader, who, in his compositions, provided a very personal
interpretation of the literary canon of his time.

m KEYWORDS Literature; music; Robert Schumann.
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