FIGURASDO DESVIO:
O ARTISTA NA OBRA DE THOMAS MANN

Richard MISKOLCI*

m RESUMO: O artista na obra de Thomas Mann é um desviante da ordem burguesa. Este
texto esmilca as relagdes entre o tipico protagonista do autor aleméo e as reflexdes
filosoficas e cientificas sobre 0 génio navirada do século XIX para o XX. Exploramos
a forma como Mann utilizou criativamente as teorias sexoldgicas e criminoldgicas
sobre a anormalidade do artista na criagdo de alguns de seus personagens mais famo-
sos: Hanno Buddenbrook, Tonio Krdger, Gustav von Aschenbach e Adrian Leverkihn.
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A figurado artistacomo um desviante emerge quando Tonio Kroger afirmaque:

Um artista, um verdadeiro artista, ndo um para quem a arte € sua profissao
civil, masum predestinado e amal digoado, este vocé notacom pouca perspicécia
entre a multiddo. O sentimento de separacdo e estranheza, de saber-se
reconhecido e observado, algo ao mesmo tempo régio e embaragado, € notado
em seu rosto. (MANN, [19--], p.54-5)

Por meio dessa personagem, Thomas Mann (1875-1955) apresenta o artista
como um émulo de Caim, marcado nafronte com o sinal datrai¢do queo distinguee
0 apartade suas origens.

A primeiravista, estaimagem parece atemporal . O artista, como Mann o descreve,
teminscrito em suaface 0 sind dapredestinacéo e damal di¢&o. Masn&o nosenganemos
com ostermos biblicos, pois estes encobrem teorias cientificas da época sobre como
o caréter de alguém poderia ser reconhecido através da aparéncia. Uma abordagem
historica evidenciard como essavisdo do artista seinsere no contexto socio-cultura
daviradado século X1X parao XX, quando as artes e as ciéncias devotaram atencéo
atodos os que se desviavam da ordem burguesa. O esteta, 0 criminoso e a prostituta
tomaram a cena na literatura naturalista assim como nos tratados de psiquiatria e
criminologia. Dessa forma, o tema do artista ha sociedade burguesa, que marca a
obrade Mann, articul a-se com as teorias da época arespeito dos desviantes.

Haalgo Unico nos protagonistas artistas de Mann, algo que os distingue de seus
similares nas obras de contemporéneos, como Oscar Wilde, James Joyce ou Franz
Kafka. Em Wilde o artista se caracteriza por umaindependéncia moral que o torna
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uma vitima de seus modelos e de sua sociedade, caso do pintor em O Retrato de
Dorian Gray. Em Joyce, predominaa visdo do artista como individuo marcado por
interesses culturais namedi ocridade asfixiante de um meio provinciano. Kafka, umfa
declarado de Tonio Kréger, herdou a temética do artista manniano e a abordou em
Um Artista da Fome, conto no qual arelacdo entre o artistae a sociedade ndo poderia
ser maiscruel.

Em busca de umacompreensdo histéricadafigurado artistanaobrade Mann, &
prudente inseri-la na tradicéo cultural alemd, haja vista que dois de seus mestres
filosoficos, Schopenhauer e Nietzsche, refletiram sobre o artista com apreco. Se a
desconfianca sobre a arte remonta a Antiguidade Cléssica, a preocupagdo com seu
criador ascendeu como objeto de reflex&o privilegiado durante o século X1X. A partir
do Romantismo, 0 artista passou a ser compreendido como o oposto do burgués e
suas criacBes consideradas perigosas paraa sociedade?.

A oposicao entre 0 burguése o artistaresultou do desenvol vimento da sociedade
burguesa, naqual aprodutividade econémicae autilidade préaticaeram consideradas
osmaiores padrfes dereferénciaparaaidentidade do individuo. O burguéstornou-se
o cidad&o model o com sua dedicacéo ao trabal ho e o artista passou a ser visto como
um desviante, um individuo cujo intel ecto superior o ameacavacom aloucura. E este
0 artista que emerge das péaginas de O Mundo como Vontade e Representacao, de
Schopenhauer, ou de O Nascimento da Tragédia, de Nietzsche.

Mann foi influenciado pela filosofia estética alemd, mas as reflexdes sobre o
artistade seus mestres fil osoficos devemos acrescentar outrasfontes que marcaram a
formacomo o escritor aleméo compreendiao artista. No fim do sécul o retrasado, um
discursofincado no poder explicativo dabiologiatornou-se cultural mente hegeménico,
deformaque o artistaprogressivamente se tornou motivo de andlise parapsiquiatras
e até mesmo para criminologistas. Estes pensadores afirmavam que a sociedade
industrial forapropiciaao surgimento de novas patologias, as quais eram unificadas
sob o termo t&o sombrio quanto genérico de“ degeneracéo”.

A degeneragéo eraconsiderada hereditéria, sem amenor possibilidade de cura
e, portanto, umacondicdo definitiva. Elamanifestar-se-iaem estigmasfisicos, como
estrabismo, orelhas imperfeitas, crescimento atrofiado, mas, acima de tudo, em
uma série de doengas mentais, tais como histeria, egoismo exagerado, pessimismo,
apatia, impulsividade, misticismo e faltaabsol utade nogéo sobre o certo e o errado
(cf. HAWKINS, 1997, p.219). A classificagdo-acusacdo de degenerado legava ao

2 Arnold Hauser (1998. p.693) afirma que, no inicio do século X1X, “Toda a aversao e desdém dos
intel ectuai s estava agora concentradanaburguesia. O burgués ganancioso, mesquinho e hipécritapas-
SOu aser 0 seuinimigo publico nimero 1 e, em contraste com ele, 0 pobre, honesto egeneroso artistaa
lutar contra todas as amarras humilhantes e convencionais da sociedade € apresentado como o ideal
humano por exceléncia. [...] abre-se um abismo intransponivel entre o génio e 0 homem comum, entre
o artistae o plblico, entre aarte e arealidade socia.”
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seu portador um destino inevitavel de fragueza, doenca e comportamento social
perigoso.

O discurso sobre a degeneragéo marcou a sociedade ocidental até ao menos a
Segunda Guerra Mundial e estabeleceu um modelo bioldgico de compreensdo das
identidades, model o que moldou afigura do artista na obra de Mann e também sua
propriaautocompreensdo como escritor. A compreensdo dasidentidades erafincada
na teoria da hereditariedade de forma que escolhas profissionais e aptiddes eram
vistas como resultado de caracteristicas herdadas de um dos pais. Psiquiatras
afirmavam que o carédter dos individuos era produto de uma boa ou ma heranca
genética. Assim, bons casamentos originavam filhos sadios e moralmente corretos
enguanto casamentos ruins originariam individuostendentes ao desvio®.

Pesava sobre todo artista a sombra da suspeita. No caso de Mann, o que o
perseguia era a questao: por que um jovem nascido em umaricafamilia patriciado
norte da Alemanha decidiraabandonar o caminho de umavidarespeitavel emtroca
de uma ocupacdo associada ao desregramento? N&o seriaexagero dizer que amaior
parte da obra do escritor alemé&o deriva desta questéo pessoal que eratambém uma
variante da probleméti ca que marcava amaioriados artistas de seu tempo.

Na obrade Mann quase todos os artistas tém uma mée estrangeira. A tentacéo
de explicar isto apenas pela origem brasileira do autor alemao é reducionista, pois
Mann eraum escritor sofisticado o suficiente parando transferir mecanicamente um
dado biografico parasuascriagdes. A origem estrangeiraatribuidapor ele aos artistas
que aparecem em seus livros deve ser compreendida como umaresposta aceitavel a
questdo levantada por outros escritores e cientistas de sua época: quem € o artista?

Filho de um comerciante a em&o de familia centenériae de umamée nascidano
entdo exdtico Brasil, é compreensivel que Mann tenhaassociado suaidentidade artistica
com aherancagenéticamaterna. Além de estrangeira, suamae erainclinadaas artes.
A idéiacorrente de que aptidoes e interesses eram hereditarios faziacom quetudo o
quefosse cons derado ameagador aordem burguesafosse associado aherangamaterna,
mesmo porque a arte ndo era considerada uma ocupagdo | egitima para homens. O
artista era visto como um desviado da ordem burguesa patriarcal e o fato de que a
maioriadosartistasvinhadas classes altastornavaseu desvio particularmente criticavel.
Tornar-se um artista era compreendido como uma deciséo de se voltar contra suas
origens, umaespécie de traicdo, dai o sinal nafronte de Tonio Kroger.

Durante o periodo imperialista, vigorava o temor de contégio pelo mundo
“exo6tico” dos paises colonizados. Na Alemanha, a “impureza racial” era o maior

3Michel Foucault explicacomo apsiquiatriase tornou umaciéncia da sanidade das unides ou casamentos
em seu curso de 1975 no Collége de France, o qual foi publicado em portugués como Os Anormais. A
relacdo entre familia, casamento e normalizagao é expl orada especificamente naaulade 12 de margo
de 1975 (2000, p.335-70).
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fantasma e o que setemia, seu resultado, atendia pelo nome de Mischling (mestico),
a definicéo absolutamente negativa de um individuo considerado o produto de um
casamento inter-racial. O mestico era considerado aquele que rompera as fronteiras
da espécie e manifestaria atavismos, patol ogias geradas pela condicédo de ser Unico,
diferente, poisndo eravisto como pertencendo anenhumadas“ragas’ queo originara’.

Origem estrangeir a e degener acao

Thomas Mann orgulhava-se deter escrito 0 maior exemplar aleméo do romance
naturalista. Os Buddenbrook — Decadéncia de uma Familia (1901) é a narrativada
decadénciadosval oresburguesesinterpretada como um processo psiquico-biol égico,
no qual umafamiliade comerciantesdo norte daAlemanhasetornaprogressivamente
maisintel ectualizadaefisicamente enfraguecida.

O fim do processo de decadéncia é causado pelo casamento do Ultimo homem
de negdcios da familia, Thomas Buddenbrook, com uma holandesa dotada
musi calmente e, maistarde nahistoria, suspeitade adultério. O casal sdtem umfilho,
sina de falta de fertilidade da uni&o e um julgamento negativo do casamento com
uma mulher estrangeira. Hanno, o Ultimo Buddenbrook, € apresentado como um
menino sonhador, de umadelicadeza quase feminina, préximo de suamée einclinado
amusicacomo ela.

Mann compartilhava da crenga de seus contemporaneos que apontava a
criatividade como algo anormal. Em seu primeiro romance ele decidiu explicar a
identidade artisti ca seguindo acrencade que, por trésdo corpo anormal do artista, ha
os corpos dos pais, dafamilia, em suma, o corpo da hereditariedade.

O casamento de Thomas Buddenbrook e Gerda é apresentado como a causada
degeneragio em seu Unico filho. E importante sublinhar que a degeneracéo era
compreendidacomo aherancade caracteristicas negativas que levariam o individuo a
decadéncia fisica e mental, sobretudo a uma perda das referéncias morais e da
capacidade de distinguir entre o certo e o errado®.

A atencdo que Mann dava & hereditariedade como modelo explicativo para
compreender o artista também tem ligacdo com a teoria de continuidade do

4 Sander L. Gilman (1995), em seu estudo sobre Kafka, analisa a obsessdo sobre pureza racia que
vigoravanaviradado século X1X parao XX. O pior estigma da época eraa miscigenagéo e afigura
mais assustadora, resultado desse processo, era o mestico ou Mischling em alem&o. Gilman explica
alguns dos atributos negativos do Mischling: a suposta exposi¢ao das diferencas raciais herdadas dos
pais*“degenerados’ eumatendénciaaromper fronteiras, afinal, 0 mesti¢o é produto do rompimento das
barreirasraciais que asociedade européiado periodo imperialista queriamanter intocadas.

5 Francis Galton, primo de Darwin e fundador daeugenia, explicou “ cientificamente’ o talento humano e
acriatividade como fung&o da hereditariedade em seu célebre Hereditary Genius (1869), umateoria
quea cancariainfluénciaduradourae seriapopul arizadaatravés do L' Uomo di Génio (1888), de Cesare
Lombroso, e do Degeneration (1892), de Max Nordau.
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germoplasma criada pelo bidlogo alemao August Weissmann na década de 1890.
Segundo o cientista, 0 germoplasmaeraalterado parapior em uniées ndo-eugénicase
transmitido paraas gerages posteriores. Casamentosinter-raciaistransmitiriam uma
herangagenética“ corrupta’ paraosfilhose as mas caracteristicasnéo seriamrevertidas
pela educagdo ou qual quer formade tratamento. Portanto, filhos de um “ casamento
ruim” manifestariam formas variadas de degeneragéo (paraumaandise mais cuidadosa
das teorias de Weissmann), consultar Stepan, (2005). Sobre a eugenia no contexto
norte-americano, ver (ORDOVER, 2003).

Os primeiros protagoni stas artistas de M ann so resultado de “ maus casamentos’
ou, mais claramente, casamentos inter-raciais, dai a explicacdo para o fato de eles
sofrerem as consequiéncias deum “desvio” herdado com relagéo ao burgués aleméao.
Estes artistas sGo marcados por sua condi¢do de mesticos na Alemanha e deve-se
ressaltar que ndo € um mero acaso que a mae seja sempre a estrangeira. Isto
estigmatizava o artista como sexual mente ambiguo, sob aameaga do desvio sexual,
naépoca considerado umaformade loucura.

Hanno Buddenbrook, incapaz para a vida prética e inclinado as artes como a
mae, terminainfectado por tifo e morre ainda adol escente. Este fim melancélico de
um jovem burgués com talento artistico marca o inicio da temética que tornaria
Thomas Mann célebre: acondi¢ao do artista na sociedade burguesa.

Depois de seu primeiro romance, Mann dedicou-se a leitura do livro do
criminol ogistaitaliano Cesare L ombroso sobre o génio. Estaobrade grande sucesso
no fim do século XX influenciaria a criagéo de sua novela Tonio Krdger (1903).
Lombroso afirmava que o génio em geral ndo se parece com o tipo nacional de seu
paisdeorigem e queisto constituiriaum dos sinais de suadegeneracdo. Osindividuos
intel ectual mente dotados eram definidos pel o psiquiatraitaliano como individuos com
umaps cose degenerativado grupo dainsanidademord, umaclassificagio criminol égica
paradefinir (erepreender) atos eidéias que colocavam em xeque amoral vigente (cf.
LOMBROSO, 1889, p.463)°.

O artista mestico surge de forma mais clara nessa novela sobre um rapaz que
sofre por ser um burgués com dotes artisticos. De sua mée sulina Tonio herdara o
aspecto moreno para os padrdes nordicos e a propensio a sonhar. A melancolia
nordicamarcada pel as preocupagesintel ectual s soma-se perigosamente asensualidade
morena. Estes“dons’ o marcam como diferente de seus concidad&os|oiros, aqueles
que ocupam o mundo ensolarado da sociedade normal’.

& Atenho-me as influéncias eugénicas na obra de Thomas Mann. Dai ndo adentrar em uma discusséo
sobre suasleiturasde Freud e/ou Jung. Até o final davidao autor alemao manteve-sefiel aoimaginério
da degeneragao, portanto, jamais superou as teorias raciais e deterministas da virada do século X1X
parao XX. Paramaisdetal hes, consultar: Miskolci, (2003, p.91-128)

" Estametéforado chiaro-scuro utilizadapor Mann paracolocar em relevo seu protagonista, assim como
a associagdo entre o artista e Caim, influenciariam Hermann Hesse em seu romance de formagdo
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A novelaexpde as dlvidas de Mann sobre aidentidade do artistacomo burgués e
alemdo. Os intelectuais alemaes compartilhavam com sua classe original — a
Bildungshirgertum—odiscurso de* identidadenaciond” queaopdsaaristocraciadecadente
no século XIX. O problema é que o artistalogo foi associado com grupos marginais ao
invésde ser compreendido com parte danagéo®. Como o proprio Mann observou:

pois o cardter alem@o e burgués sdo o mesmo [...]. Dizer que em Schopenhauer
e Wagner alguém se encontra na esfera burguesa, que alguém recebe uma
educacdo burguesa através deles parece contrario ao bom senso, pois € dificil
conectar o conceito de natureza burguesa[Burgerlichkeit] com aguela do génio.
(MANN, 1922, p.80)

Ser alemao eraser um homem protestante, burguése pai defamilia. Em relacéo
a este modelo, o artista era considerado ndo-germanico, um desviante da ordem
religiosaefamiliar.
Em Tonio Kroger (1903), a reflex&o sobre a posi¢éo do artista na sociedade
segue um determinismo biolégico. A ambigtidade de Tonio diante da sociedade é
apresentada como conseqiiéncia direta de sua identidade “irresolvida’: de suamée
|atina Consuelo ele herdaraumainclinag&o artistica e sensual que eraincompativel
com seu modelo paterno de identidade burguesa. As dividas de Tonio sobre sua
posi ¢80 na sociedade, e mai s especial mente suarelagéo com suaclasse original, séo
simetricamente relacionadas aquelas qualidades mentais e de caréter herdadas de
seusancestrais, apresentados como diametralmente opostos.

Mann usou o problemade umahereditariedade mistaparaexplicar a“ criacéo”
dosartistas em suas histérias porque estaforma de compreensdo daidentidade artistica
como resultado de umaheranca genética conflitante parecia corroboradapelapropria
origem do escritor, 0 qual nasceu em L iibeck, na costa Norte daAlemanha e foi o
segundo filho de um proprietario de empresa comercial secular e a filha de um
proprietério rural teuto-brasileiro, Julia da Silva-Bruhns para um estudo sobre a
associagdo entre nacionalidade eraca, ver (MISKOLCI, 2003c).

No final dadécadade 1920, Mann fez a seguinte asser¢éo sobre suaidentidade
artistica:

Quando pergunto amim mesmo aorigem hereditériade minhas caracteristicas
sou levado a audir ao famoso pequeno verso de Goethe e dizer que eu também

Demian (1919). Para reflexdes sobre o cardter programatico de Tonio Kréger e sua influéncia na
literaturauniversal, ver Reich-Ranicki, (1989).

8 A relacdo entre os intelectuais e a nagao na Alemanha é explorada em Giesen, (1998). O socidlogo
analisacomo osintelectuais foram agentes na construgéo daidentidade coletiva alemaentre o século
XVIII e1871. Giesen destacacomo osintel ectuaisformaram um estrato social, a Bildungsbiirgertum,
aqual viviaasombrado poder e sob suspeitadevido ao seu caréter ilustrado e, por isso, potencialmente
“internacional”, talvez umaameacaaordem nacional em formagéo.
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herdei de meu pai ‘des Lebens ernstes Firen,’ [atendéncia a levar uma vida
séria], masde minhamae herdei a‘ Frohnatur’ [naturezaalegre] —olado sensual,
artistico e, no sentido amplo, a ‘Lust zu fabulieren.’ [a tendéncia a fabular].
(MANN apud MISKOLCI, 20033, p.106-7).

O conflito entre vida burguesa e arte, temperamento nordico e aatracdo sulina
pelo que era considerada a esferailicita da arte revela o que Mann considerava o
dilema do artista: ele € um burgués por nascimento, mas sua identidade artistica o
aliena de sua classe de origem. O escritor aleméo considerava a arte um atributo do
sul, portanto como umaherancafemininae estrangeira.

O “perigo do sul” e seu poder de transformar o burgués em um artistaé visivel
em Tonio Krdger, o qual, além de ser latino pelo lado materno, torna-se um artista
depois de um periodo boémio naltélia. Em A Morte em Veneza (1913) Aschenbach
sucumbe ao encanto do pais do sul da Europa, € no Doutor Fausto (1947) o pacto
com o demonio se da em Palestrina, uma cidade perto de Roma. O perigo ndo é a
Italia em si, mas 0 que aquele pais representa para Mann, uma espécie de quinta-
essénciado sul. Nessa perspectiva, aAlemanharepresentao meio nérdico, protestante
eburgués enquanto altaliarepresenta o meio sulino, catélico e boémio.

A marginalidade socia que marcaacompreensdo que Manntinhado artistasd é
compreensivel quando associada aquel e que eraconsiderado o model o de identidade
desuasociedade: o respeitavel burguésaleméo. Seu pai eraotipo perfeito do burgués:
um homem queinspiravamaisrespeito do queamor. A ele se opunhaasuamae, filha
de umamorenade Sao Paul o, descendente de portugueses e indios, com um aleméao,
Johann Ludwig Bruhns.

Thomas sentia-se marcado como filho de uma mulher exética e como artista.
L ogo passou aassociar estesfatos em suaficgdo, ensaios e até mesmo em entrevistas.
Em uma destas, concedidaa Sérgio Buarque de Holandaem 1929, comentou:

creio que a essa origem latina e brasileira devo certa clareza de estilo e, para
dizer como os criticos, um ‘temperamento pouco germanico’. Li
apaixonadamente os classicos alemaes, 0s escritores franceses e russos e,
especialmente, os ingleses, mas estou certo de que a influéncia mais decisiva
sobre minha obra resulta do sangue brasileiro que herdei de minha mée. Penso
gue nunca serd demai s acentuar essa influéncia quando se critique a minha obra
ou ade meu irmédo Heinrich. (MANN apud HOLANDA, 1996, p.254-5)

O nacionalismo alemao atingira seu apogeu quando Mann ganhou o Prémio
Nobel de Literatura e concedeu esta entrevista. Entre as duas Guerras Mundiais, o
desgio deimaginar anagdo em termoshiol égicose“ purifica-a’ de qualquer influéncia
estrangeiraabriu caminho paraahegemonianazista. Asteorias eugénicas afirmavam
que a mistura de “racas’ era perigosa porque ela poderia dar origem a um corpo
distorcido e/ou a uma psique histericamente nervosa. Assim, percebe-se o tom de
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critica politica na afirmac&o de Mann sobre aimportancia de sua origem brasileira
para a compreensdo de sua obra. Ainda que tal afirmacdo permaneca dentro do
mesmo discurso de determinac&o hereditaria da identidade, a énfase do escritor
afrontava aoposi ¢ao dos nazistas a qual quer alusdo aumaorigem estrangeiracomo
tendo originado algo positivo naAlemanha.

A preocupacdo daépocando eracom doengas, antes com aquestdo dosindividuos
anormais. O avo de livros escritos por tedricos da degeneracdo era o que passara a
ser considerado o maior perigo: o desvio social. Este discurso de perigo e perversdo
n&o tentava prover uma“cura’ dos individuos patol 6gicos. Seu maior interesse era
justificar o aparato médico-legal queimplementou o processo normativo dasociedade
burguesz’.

Mann apenas podia compreender a identidade artistica por meio da entdo
hegemdni cateoriadahereditariedade. Elaproviaainterpretacdo daidentidade artistica
como resultado daheranca genéticamaterna, portanto como umaespéci e de mal dicéo
feminina. No caso de Mann, esta heranca materna se associavaaorigem brasileirae
valerecordar que nosso pais eracitado em textos cientificos ao menos desde meados
do século X1 X como o exemplo primério de umanacéo degenerada.

A mée do escritor era uma mulher brasileira, dotada musicalmente e com a
tendéncia a quebrar a moral burguesa de seu tempo. O “sangue” sul-americano de
Julia, em parte latino (Portugués) e em parte nativo, era considerado inaceitavel na
sociedade aleméa. O sangue indigena, assim como 0 negro, era considerado uma
heranca perigosa, a causade fraquezafisicae de umasupostatendénciaregressivaa
um “comportamento barbaro”, ou melhor dizendo, um comportamento pautado pela
sexudidade.

Todas as descri¢des de JuliaMann sublinham dois aspectos. elaeraumabrasileira
atraente. Suabelezaeramarcada pelasensualidade e, no fimdo século X1X, abeleza
da mulher sedutora era vista como sintoma de patologia. A mulher sensua era
considerada o oposto da normal e sua sensualidade “incontrolada’ apontada como
umatendénciainerente a prostitui¢do, aqual, entdo era considerada uma espécie de
loucurafemininat®.

A imagem da mulher bela e degenerada tornou-se famosa na Belle Epoque. A
Salomé de Wilde, aNana de Zola e a L ulu de Wedekind sao exemplos da figurada
femme fatale. Nas obras de Thomas Mann ela esta sempre presente: Gerda em Os
Buddenbrook, Consuelo em Tonio Kroger, a mde de Aschenbach em A Morte em

®Michel Foucault (1998) desenvolveu umateoriasobre adisciplinaeanormalizagdo como atecnologia
de poder sob aqual se assenta a sociedade contemporanea. Sobre normalidade e desvio vide também
(MISKOLCI, 2003b).

190 estudo classico que divulgou aidéiade que a prostituicao eraumapatol ogiadegenerativaeum sina
deloucurafemininafoi olivro de Cesare Lombroso & Guglielmo Ferrero (1893).
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\eneza e Esmeraldano Doutor Fausto. Nastrésprimeirasobrasaestrangeiraéamae
do artista, portanto, nelas M ann segue ateoriada hereditariedade como fonte explicativa
daidentidadeartistica. No Ultimo romance, o model o explicativo € outro, o dainfeccao
por umadoenca sexua mente transmitida.

Nas primeiras obras de Mann centradas no artista hd uma associacéo entre
origem estrangeira e predisposi¢édo para ainfecgdo. Hanno Buddenbrook, devido a
suafragilidade herdada damée sucumbe ao tifo assim como Gustav von Aschenbach,
filho de umamulher daBoémiacom talentosmusicais, expde-se aepidemiade colera
gue atinge Veneza e é contaminado. Em ambos os casos, ndo faltaum paralelo entre
ainfecg&o e o homoerotismo. O tifo atinge Hanno em meio asuaamizade romantica
com outro rapaz, assim como A schenbach éinfectado pelacdleradurante suacrescente
paix&o por um menino polonés't.

Em Doutor Fausto, acompreensao daidentidade artisticadeixade ser adeuma
predisposi¢éo hereditériaao desvio paradar lugar aum model o explicativo baseado
nainfeccao através de umadoencasexua mentetransmitida. Essamudancade modelos
revelaque por tras do temadahibridez racial naobrade Mann reside acompreensao
daarte como umainfecgdo pelo estrangeiro, pelo“feminino”. A infeccdo transformaria
0 burguésem artista, masdeformaque o talento se associaa“inversao sexual”, uma
dasformas paradigmaéticas da degeneracdo'?.

Infecgao, talento e inver sdo sexual

Os personagens arti stas de M ann nédo sdo marginai stipicos, no sentido dequeo
desvio que os caracteriza ndo € o de um comportamento criminoso. O cerne do
artistanaobrado escritor alemao € seu intelecto superior, o qual o levaaoposicéo as
normas hegem®éni cas em sua sociedade. Percebe-se que o talento que os caracterizaé
um sindnimo de desvio, poisuma perspectivacriticacom relagdo aos val oresvigentes
eraconsideradaumarevoltacontraavida, dai Mann ter chegado aafirmar:

Bem, a resisténcia a revolta altamente sensivel contra a ‘vida como ela €,
contra o que é dado, a realidade, o ‘poder’, esta resisténcia € um sina de
decadéncia, de insuficiéncia bioldgica. O intelecto mesmo (e a arte!) é

1 Segundo Laura Otis, no fim do século X1 X houve uma epidemiade coleraem Hamburgo, localidade
préximaacidade natal de Mann. Osjornais apresentavam opinides médicas de que adoengando atingia
atodos damesmaforma, poisos estrangeiros e mesticos eram considerados parti cularmente predi spos-
tos a adoecer (cf. OTIS, 1999). Com certeza Mann travou contato com tais idéias, as quais ainda
refletiam padr6es de compreensao de doengasinfecciosas como sendo de origem miasmatica.

12 A associagdo entre arte e inversao sexual tem umalongahistérianafilosofiae, sobretudo, nasteorias
sexol bgicas e psicanal iticas. Schopenhauer afirmou em diversostextos que o artistaé um homem com
sensibilidade femininaem um corpo masculino. Taisidé as sobreviveriam em Jung e suateoriasobre o
artistacomo aquele queteriao anima (ou feminino) como o componente béasico dapsique. (MISKOLCI,
2003a).
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compreendido e apresentado como um simbolo disto, como um produto de
degeneracdo. (MANN, 1922, p. xxviii).

Asteorias da degeneracéo tinham em comum a crenca de que por trés de toda
expressao fisicade um padréo degenerativo se escondiam pensamentos perigosos de
mentes que ameagcavam aordem burguesa. Segundo os psiqui atras daépoca, o artista,
mais cedo ou mais tarde, terminaria por revelar seu cerne patolégico, ou sgja, a
rejeicdo damoral vigente, sualoucura.

Se era sempre associada uma causa mental a suspeita de degeneracdo, entéo
devemos expor as fontes intel ectuais que definiam o artista nas obras de Mann, ou
sgja, acorrente artistico-fil 0sdfica conhecida como esteticismo. O esteticismo ndo foi
um movimento coeso nem pode ser considerado uma escola literaria ou filosofica,
sendo antes uma denominag&o imprecisa para manifestactes esparsas daquele que
talvez tenhasido o primeiro grande ataque intel ectual asuperficialidade dosvalores
morais burgueses. De qualquer forma, o esteticismo duelou com concepcdes
naturalistasdefinsdo século X1 X e seumaior legado foi adesconfiancaem relacéo a
moralidade burguesa e seusvalores utilitarios.

No fin-de-siécle, os intelectuais que desenvolveram teorias sobre o papel da
arte como critica da realidade foram denominados estetas. Entre seus maiores
expoentes estavam Huysmans na Francga, Walter Pater e Oscar Wilde nalnglaterra,
e Nietzsche na Alemanha. N&o por acaso, todos foram, de umaforma ou de outra,
criticados por artistas e filsof os (cristéos). Tolst6i criou um verdadeiro manifesto
pela arte “construtiva’, amorosa e menos cerebral em um texto que teve grande
sucesso no inicio do século XX: O Que € a Arte? Damesma forma, na Inglaterra
Henry James criticou Wilde e o ridicularizou em The Tragic Muse. NaAlemanhae
na Itélia, o esteta tornou-se 0 modelo para as teorias psiquiétricas que viam no
génio um anormal t&o ou mais perigoso do que o criminoso, poissetemiaqueidéias
subversivas poderiam “danificar” mentes jovens e leva-las a cometer atos
SOCiOpéticos.

Thomas Mann sempre col ocou seus protagonistas em did ogo com asreflexdes
do esteticismo. Assim, Tonio Kroger, o artistaburgués, duelacom ele enquanto seus
outros protagonistas artistas sdo estetas: Hanno Buddenbrook, Aschenbach e, por
fim, mas n&o por menos, Adrian Leverkihn, o personagem-chave paracompreender
avisdo de Mann sobre o artistanasociedade alema, princi palmente porquefoi inspirado
emseu idolointelectual, Friedrich Wilhelm Nietzsche.

NaAlemanha, Nietzsche eraconsiderado o estetapar excellence. O autor de A
Genealogia da Moral era visto como a quinta-esséncia do outsider, o louco cuja
insanidade era infecciosa. De acordo com Gilman (1994, p.60), a visdo de que o
fildsofo era um pensador “perigoso” — ndo simplesmente porque ele esposasse
pensamentos perigosos, mas alguém que poderialevar seus|eitoresacometerem atos
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criminosos — € um leitmotiv da recepcdo de Nietzsche do fin the siecle até George
Lukacs. Assim, ndo éde se estranhar que Nietzsche sgjao model o do artistadegenerado
para Mann. O que liga seus protagonistas com o fil6sofo é o ataque radical aos
valores burgueses, sua loucura e a associacdo deles com sua suposta patogénese
sexual (paraum estudo sobre arecepcdo de Nietzsche naAlemanha), ver (ASCHHEIM,
1994).

No Doutor Fausto (1947), o protagonista é uma exce¢éo na obra de Mann no
sentido dequeeleéumalemao “puro”. A maede Adrian Leverkiihn ndo é apresentada
como aresponsavel pelastendénciasartisticas de seu filho, aindaque suacompleicéo
morena mantenha a compreensdo da sensualidade como heranca materna. Nesse
romance, outrafigurafemininarepresentaaarte e adoencasexua mentetransmitida
a0 mesmo tempo: uma prostituta hiingara que contamina Adrian. O pacto diabdlico
do compositor é exatamente ainfeccado por sifilisatravésdo contato com aestrangeira
que setorna o simbolo de sua arte sob o codinome de uma borbol eta sul-americana:
Hetaera Esmeralda.

“Hetaera” significaprostitutaem grego e“Esmeralda’ € umapossivel alusdo ao
verde de seu habitat, a floresta equatorial. Hetaera Esmeralda, também conhecida
como Cithaerias Esmeralda, étao exuberante quanto €lusivadevido asuatransparéncia
misturada com coresvivas. Hermann Hesse deu aMann um livro sobre borboletas, e
0 autor de Doutor Fausto escolheu a“brasileira’, um ser belo e venenoso, como o
simbolo da arte degenerada do esteta (cf. OLIVEIRA, 1978).

O que se revela no romance sobre o pactério é que a categoria raga e seus
perigos degenerativos escondem o temor deinfeccdo sexual. Quem contaminaAdrian
€ uma prostituta hiingara, ou seja, uma mulher de uma nacionalidade considerada
sensual pelos alemées. A patologia sexua do artista € adquirida através do contato
com umaestrangeiraem umarel agéo heterossexual, mas apds 0 pacto com o deménio
0 narrador afirma que o compositor desenvolvera umaindiferenca ao sexo oposto.
Umavez mais o contato com umaestrangeiratransformaalguém de origem burguesa
em artistaehomossexual, caracteristicas estreitamente associ adas segundo o imaginério
dadegeneracao.

Nenhumaesferadavidahumanaeramai s associadaao conceito de degeneracéo
do queasexuaidade. A maior preocupacao dos cientistas daépocaeracom o desvio
da sexualidade reprodutiva e, assim, o artista se tornou um dos alvos das teorias da
sexologia, 0 ramo dapsiquiatriaprecursor dapsicandlise. Um dos maiores expoentes
dessa“ciéncia’ foi Richard von Krafft-Ebing, um médico vienense que denunciou
como a sociedade moderna permitira a emergéncia de formas degeneradas de
sexualidade e doencas como a neurastenia. O artista, especificamente o esteta, era
visto como o tipico neurasténico devido a sua sensibilidade adquirida através do
trabalho intelectual excessivo. A inteligéncia e a criatividade artistica eram
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compreendidas como umacompensaco pel afraquezafisicaeacomunidade médica
alema também logo adotou o diagnostico de neurastenia para varios casos de
desvio sexual (para um estudo mais detalhado sobre neurastenia), ver Gilman,
(1994, p. 191-216).

As mulheres estrangeiras na obra de Mann séo, a0 mesmo tempo, atraentes e
infecciosas, suabeleza e seusta entos sfo ossinaisexternos dadegeneracfo. A infeccao
patolégica é a “prova’ de que a degenerada € uma espécie de bomba relégio que
explodiraalgum dia, destruindo aquel es que se deixaram seduzir. Este € o destino de
Adrian Leverkiihn, e seu processo de autodestrui ¢&o passa pela conseguiénciade seu
desvio, o estigmadahomossexualidade.

No fin-de-siécle a homossexualidade era compreendida como a manifestagao
de um padré&o inerente de degeneracdo, uma inversdo mental do masculino e do
feminino. Estaconcepgdo psiquiatricatransferiaaperseguidasodomiaparaumaespécie
de androginia interior, um hermafroditismo de alma. Krafft-Ebing via a “inversdo
sexual” como psicopatol dgica e aquel es que aexibiam eram considerados “ incapazes
para a existéncia’. Outros tedricos também afirmavam a existéncia de diferencas
anatdmicas que corroboravam acrengade que o homossexual eraumaespécie propria
Otto Weininger, mesmo negando o aspecto patol 6gico dahomossexualidade, descrevia-
aem Sexo e Carater (1903) como anatomicamente visivel: “Em todos os casos de
inversdo sexua ha, invariavelmente, uma aproximagao anatémica do outro sexo.”
(WEININGER, 1906, p.45)

Os sex0logos e criminologistas afirmavam que a degeneracdo era visivel na
aparéncia do “individuo perigoso”*®. Mais do que apenas um sinal externo, o que
marca esta percepcdo sobre a homossexualidade é sua compreensdo como uma
“natureza’ tendente a morte. O tema onipresente da sedugdo da morte nas obras de
Mann é umavariagdo davisado cientificade seu tempo sobre o que se consideravaum
desvio sexual. Em seuslivros ahomossexualidade é sempre associadaaum “defeito
bioldgico” herdado ou adquirido, e o estigma é sempre atribuido a uma mulher
estrangeira quer como heranca materna, quer como infeccdo sexua que leva a
“inversao” .,

13 Como observou Michel Foucault (1985, p.43), “ O homossexual do século XIX torna-se umapersona
gem: um passado, uma histéria, umainfancia, um caréter, umaformade vida; também é morfologia,
com umaanatomiaindiscretae, talvez, umafisiologiamisteriosa. Nada daquilo que ele & no fim das
contas, escapa a sua sexuaidade. Ela esta presente nele todo subjacente a todas as suas condutas, ja
queelaéo principio insidioso infinitamente ativo das mesmas; inscritasem pudor nasuaface eno seu
corpo jaque é um segredo que se trai sempre. E-lhe consubstancial, ndo tanto como pecado habitual
porém como naturezasingular.”

14 N&o utilizo explicagdes meramente biograficas paraanalisar aquestdo dahomossexualidade naobra
de Mann, poisa ém deincoerente com meus objetivos socio-histéricos, tal abordagem jafoi amplamente
desenvolvida pel osinimeros bidgraf os de Mann. Paraumabiografiaque analisatodaavidae obrade
Mann sob essa perspectivaconsultar Heilbut (1995).
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Desde a invengéo do termo “homossexua” em 1869, este foi adotado pela
sexologia para definir um desvio da normalidade, a qual era considerada como o
comportamento que resultaria no casamento e na reproducdo. Assim, a
homossexualidade, como aprostitui¢éo, foi declaradaumaameacaaordem burguesa,
uma patol ogia degenerativa e um crime, para um estudo mais aprofundado sobre a
histéria da sexualidade e as teorias sexoldgicas discutidas neste texto, consultar
(BRISTOW, 1997).

A condenac&o de Oscar Wilde por seu envolvimento com LordeAlfred Douglas
em 1895 teve repercussao internacional efoi vistacomo aprovadefinitivade quea
genialidade eraproduto dasexudidadeanormal. O escritor irlandés eraum dos expoentes
do esteticismo e autor de algumas das criticas mai s &cidas amoralidade de seu tempo.
Sua condenacgo, associada a loucura de Nietzsche poucos anos antes, serviu para
alcar de vez o artistaa categoriados desviantes.

Percebe-se que Mann tornou-se escritor numa época em que arelagdo entre o
artistae suasociedade erade suspeita e perseguicdo. Diante disto, ele se deparou com
um dilema e tanto: como ser um artista sem ser desqualificado por sua sociedade
como um ser patol 6gico? Sua resposta teve seu melhor esboco em sua novela de
1903. Tonio Kroger é o artista burgués, aquel e que evitaria as patol ogi as associadas
com o esteticismo ao afirmar os valores socials. Nesta obra, a rea¢do ao discurso
sobre adegeneracdo baseia-se naadocdo consciente do modo de vidae damoralidade
burgueses.

Em suas criagdes seguintes, o artista-modelo da lugar novamente ao artista-
degenerado. Assim, Mannrevelater maisduvidas do que certezas sobre apossibilidade
de ser um escritor sem romper com as normas sociais. O destino tragico damaioria
de seus protagonistas artistas pode ser explicado pelainabilidade deles em seguir seu
ideal burgués, pois o autor alem&o considerava que os artistas que ndo controlassem
suatendéncia“natural” ao desvio terminariam por revelar suacondi¢do degenerada,
a qual os dragaria para destinos similares aos de Nietzsche e Wilde (ver suas
comparages entre Nietzsche e Wilde), (MANN, 1959).

Ashistérias de Mann sobre artistas com destinostragicos permitiram aelelidar
com aimagem do artista como €la era compreendida pela sociedade de sua época.
Portanto, afigura do artista em sua obra € produto do discurso sobre degeneracéo e
dasteorias que explicavam aarte como heranca genética corrupta ou ainda produto
dainfeccdo por umadoencasexua mente transmitida. Sublinhe-se que por umamulher.

A contaminagdo de Adrian Leverkiihn no Doutor Fausto se d& através da
exposi¢ao de um paralelo entre Nietzsche e Wilde, pois € sob o pretexto de assistir a
segunda apresentacéo da 6pera Salomé de Strauss que o Fausto de Mann vai ao
encontro de Esmeralda. A 6pera erabaseadanapecaque Wilde escreveraem francés
na década de 1890, a qual apresenta uma versao da histéria biblica da princesa que
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pede ao rei a cabeca do profeta Jodo Batista. Um dos exemplares da femme fatale,
Salomé serve paraanunciar o tragico destino de Adrian, cujo contato com aprostituta
Ihelegardasifilis, adoencaqueentéo secrialigadaacriatividadefebril ealoucura

Leverkiihn, contaminado pela prostituta, ndo carrega apenas o sina biblico da
traicdo familiar como Tonio Krdger. A marca do desvio no compositor, a doenga
sexua mente transmitida, remete a uma traicéo de sua sociedade através do contato
comumaestrangeira. |sto al cangacontorno autobiografico se somado acrengacorrente
de que asifilis aportara no Velho Continente devido a descoberta daAmérica (vide
CROSBY, 1972). Maisumavez Mann consegue criar um simbolo com significados
poliédricos. A sifilis, a genialidade e a degeneracdo se unem na prostituta que se
eternizanaobrado compositor sob o codinome da borbol eta descobertana Amazénia
brasileira, Hetaera Esmeralda.

Assim, a arte é compreendida como uma infecgao sexual mente contraida e o
gue encontramos por tras deste model o explicativo daidentidade artisticanéo é apenas
arejeicdo de umaocupacdo intelectual como desviante, mas detodo comportamento
gqueameagassea” pureza’ haqual se assentavaaafirmacéo nacional alemé. O temor
deinfeccdo atravésdo contato com umaestrangeirarevelaaindaaavaliacéo negativa
que vigorava do outro como ndo-branco, impuro, assim como representante do
feminino, subentendido como inferior e dominado (sobre a dominac&o masculina),
consultar, (BOURDIEU, 1999; STEPAN, 1994), apresenta uma discussdo sobre a
analogiaentreragaegénero.

Durante o século XX, no processo em que o pecado setornou doenca, asifilis
passou a ser atribuidaatodos os que se desviavam daordem burguesa. A doencaera
considerada a razéo por tras de mentes criativas e ndo tardou a ser atribuida aos
maiores artistas e intelectuais da época. O préprio Mann adotou ateoria do médico
alemdo Paul Julius M &bius sobre a origem sifilitica da genialidade e daloucura de
Nietzsche nacriac&o de seu Ultimo grande romance'®.

Do inicio ao fim de sua carreira de escritor Mann lidou criativamente com as
teorias sexol dgi cas e criminol 6gi cas sobre os desviantes sociais. Assim, asmetaforas
etemasreligiosos em seuslivros se associam e, de certaformaencobrem, afonte nas
teorias sobre o0 desvio®®. O artistanaobra mannianadial ogacom as explicacfes para

5 Mann concorda com a etiologia de M 6bius sobre a doenga do fil6sofo em seu ensaio de 1947 sobre
Nietzsche. Valerecordar queo livro do cientistaa em&o terminacom aseguintefrase: “ Desconfie, pois
este homem [Nietzsche] tem umadesordem do cérebro.” (MOBIUS, 1902).

& A chave para obras aparentemente inseridas em um contexto religioso imemorial como José e seus
Irm&os ou O Eleito sdo teorias“ cientificas’ sobre o desvio. No fundo, amaioriadas criagbes de Mann
lida com figuras de desviantes, as quais 0 autor sempre espelha no protétipo do artista. Isto é claro
guando afirmaem suaintrodugéo para A Montanha Mégica: “ deixei-me tomar pelo estranho empre-
endimento de escrever as memorias de um chantagista e ladrao de hotel, um romance na forma do
criminal edo anti-social, no fundo eratambém uma histériade artistacomo ado pequeno principeem
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seu confronto e dissidénciacom rel agdo a sociedade burguesa, mas o resultado néo é
avitoriadasteorias deterministas nem suarefutacdo.

A obra de Mann &, ao mesmo tempo, produto e reflexao critica a respeito do
discurso sobre adegeneracdo no paisem queelefoi levado as Ultimas conseguiéncias.
Produto devido aadogao do model o explicativo deidentidades corrente, mastambém
uma critica por mostrar que seu fundamento eraarejei¢cdo de todos que escapassem
as normas sociais. Os artistas de Mann sdo figuras do desvio que prenunciaram a
tragédiada soci edade al emé@em seu rumo autoritério que comegou com apatol ogizagdo
das diferencas, avangou com o expurgo dos “desviantes’ e culminou, tragicamente,
no Holocausto.

MISKOLCI, Richard. Figures of deviance: The artist in Thomas Mann’'s works.
Itinerérios, Araraquara, n. 23, p. 217-233, 2005.

m  ABSTRACT: The artist in the works of Thomas Mann is a deviant of the bourgeois
order. This paper analyses the relations between the typical Mannian protagonist
and the philosophical and scientific thought about the genius at the turn of the
nineteenth to the twentieth century. We explore the way the German author was
influenced and how he used the theories about the pathological abnormality of the
artist to create many of his famous characters: Hanno Buddenbrook, Tonio Krdger,
Gustav von Aschenbach, and Adrian Leverkuhn.
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