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WUNENBURGER, Jean-Jacques. L'imaginaire. Paris. Presses Universitaires de
France, 2003.

Jean-Jacques Wunenburger € professor de Filosofia Geral na Universidade
Jean Moulin de Lyon 3, membro do Centro de Estudos dos Sistemas e diretor
associado do Centro de Pesquisa Gaston Bachelard sobre o imaginario e a
racionalidade da Universidade de Bourgogne (Franga). DeLaféte, lejeu et lesacré
(1977) a Imaginaires du politique (2001), Wunenburger tem aproximadamente
umadezenade obras publicadas que desenvol vem, sobretudo, umaabordagem das
estruturas e funcOes das imagens, dos simbolos e dos mitos, estudados em suas
relacbes com aracionalidadefilosofica, cientificae cultural. Participa, ainda, como
editor de obras coletivas que abordam algumas categorias originais do mundo —
forma, cores, ritmos, espaco, tempo — e suas rel agbes com o pensamento filosofico
tanto nas ciéncias, como nas artes. Como diretor de publicagio das Editions
Universitaires de Dijon, dirige ainda diversas publicac6es e ja publicou mais de
150 artigos que tratam dos problemas daracionalidade, do tripéimagem, imaginagéo
eimaginario, como também daestéticae dafilosofiapoliticae moral.

Cruzando diversas disciplinas, Jean-Jacques Wunenburger, em L' Imaginaire,
publicado em maio de 2003 pelas Presses Universitaires de France (PUF), propde a
andlisefilosoficade um horizonte: o imaginario. No primeiro capitul o, “ Définition et
Histoire”, Wunenburger fala da origem do termo que, em seu uso corrente no
vocabulério das L etras e das Ciéncias Sociais, remete aum vasto leque de expressdes:
fantasia, devaneio, sonho, crencainverificavel, mito, romance, ficcéo. Ressalta que
s80 expressdes que compreendem o imaginario tanto de um homem como de uma
cultura. Do imaginério de um povo podem-se destacar os conceitos pré-cientificos, a
ficcdo cientifica, as crengas religiosas, as produces artisticas que criam outras
realidades, asficgbes politicas, 0s esteredtipos e 0s pré-conceitos social's, entre outros.

O uso do termo érecente nalinguafrancesae muitas vezesignorado em algumas
linguas. Em L’Eve Future, Villiers de L' Isle-Adam (1838-1889) evoca o termo
|lembrando que é araz&o que desdenhosamente 0 denomina“imaginario”. Um sucesso
crescente dapal avra pode ser observado no século X1 X, momento em que se desprende

dotermo “imaginagéo”, entendidacomo facul dade psicol égica. Com efeito, 0 mundo
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dasimagensfoi durante muito tempo tratado sob acoberturadapaavra*“imaginacao”,
que designavaa capacidade de engendrar e utilizar imagens. Por voltadametade do
século XX e sob a pressao das Ciéncias Sociais, 0 imagindrio, isto €, os estudos das
produgdes imagisticas, suas propriedades e efeitos, suplantou a questéo cléssicada
imaginacdo. Nesse capitulo, o autor lembra que o termo permanece ainda de dificil
definic&o e que concorre com outros, tais como mentalidade, mitologia, ideologia,
ficcdo, temética. Ressalta também que pode ser colocado em relagdo com seus
contrarios: real esimbolico. No que serefereao real, 0 imaginario é freqlientemente
definido por suas estruturasinternas e ndo por seusreferentes, seriaentdo desnecessario
determinar o seu carédter real ou ndo. O simbdlico parece opor-seao imaginario somente
em alguns usos|dgicos ou psicanaliticos.

Também destaca a importancia em se distinguir o imaginario de imaginaria
(imagerie), isto €, um conjunto de figuras, de imagens. “Imageri€” ilustra uma
realidade, seu contelido é pré-informado pelarealidade concretaou por umaidéia. O
imagindrio, ao contrdrio, implicaumaemancipacao, ainvencdo de um contelido novo
gueinstauraadimensao simbdlica. Enfim, denominar-se-aimaginarioa

um conjunto de produgdes mentais ou materializadas nas obras, com bases em
imagensvisuai s (quadro, desenho, fotografia) e delinguagem (metafora, simbolo,
narrativa) que formam conjuntos coerentes e dinamicos, que provém de uma
funcdo simbdlica entendida como uma superposi¢éo de sentidos préprios e
figurados. (WUNENBURGER, 2003, p.10)

Os critérios de andlise sdo também lembrados, destacando-se, em particular,
aqueles da rede dos Centros de Pesquisa ligada & Ecole francaise de Grenoble. O
imaginério, como toda imagem isolada ou em composi¢do, comporta um lado
representativo e um componente emocional que concerne ao sujeito; ele esta mais
perto das percepcdes que nos af etam do que das concepedes abstratas. SO haimaginario
guando “um conjunto deimagens formaumatotalidade mais ou menos coerente, que
produz um sentido outro que aquelelocal e momentaneo” (2003, p. 10-1), equefara
parte, entéo, do que se denominaholistico (totalidade). Pode ser descrito literalmente
ou dar lugar a interpretagdes. Seu estudo deve ser entendido como um mundo de
representagBes complexas levando-se em conta sua dindmica criadora, sua carga
semantica, suaeficéciapréticae suaparticipagdo navidaindividua e coletiva

A definicdo do imaginério assume diferentes acepgdes, de acordo com a
importancia que se atribui a cada tipo de imaginagdo: imaginacdo reprodutora
(memdria), imaginagdo fantasmagoérica (fantasy) e atividade simbdlica (a
Einbildungstkraf do romantismo alem&o). Ha, contudo, dois conceitos principais.
Um, mais restrito, no qual o imaginério é entendido como um tecido de imagens
passivas, cujas propriedades criadoras concernem aimaginacéo. Outro, maisamplo,
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gue designa os agrupamentos sistémicos de imagens e comporta um principio de
auto-organizacdo que permiteinovagoes, transformacoes, recriagoes.

Visando amelhor compreensdo daimaginacdo e do imaginario, Wunenburger
seleciona e apresenta quatro tedricos contemporaneos. Gaston Bachelard, Gilbert
Durand, Paul Ricoeur e Henry Corbin. Para Gaston Bachelard a imagem esta
onipresente navidamental, elatem um status ontol égico e uma criatividade onirica
gue seriam as fontes da relac@o poética no mundo. H& uma preexisténcia de
representaces imagisti cas no psiquismo humano que organizariam suarelagado com
no mundo exterior. Duas vias opostas apresentam-se: 0 individuo pode pouco apouco
adquirir umaracionalidade parainverter acorrente esponténeadasimagens; ou deixa-
se conduzir e modifica-as, enriquece-as e faz nascer umaexperiénciapoética.

Gilbert Durand, naesteiraantropoldgicade G. Bachelard e de Ernst Cassirer,
coloca no centro do psiquismo uma atividade de “fantasia transcendental”. Para
ele, as imagens enxertam-se num caminho antropoldgico que vai do plano
neurobiol 6gico ao cultural. Por meio de suafilosofiadalinguagem e de suas obras,
Paul Ricoeur privilegia a compreensgo e interpretacdo dos signos por meio das
funcbes ldgicas dos saberes cientificos. Para compreender a imagem e torna-la
clara é preciso que o individuo interprete seus diferentes niveis de sentido e que
haja um engajamento ativo na exploracéo dos planos mediatos. Herdeiro da
hermenéuticade Heidegger, Henry Corbin redescobre um tipo deimaginacéo meta-
psicolégica. Para ele, ha dois tipos de imagens: aguelas que pertencem a uma
imaginacao psico-fisiol6gicaque permite criar ficgBesirreas, e as produzidas por
umaimaginacéo verdadeiramente criativa.

Mesmo que divergentes, as contribui¢des desses quatro autores permitiram a
construgédo de umateoriadaimaginacdo edo imaginério. Emlinhasgerais, asimagens
nao se constituem por simplesleisde associagdo. O imaginario obedeceauma“ldgica’
eorganiza-se em estrutura; 0 imaginario € obrade umaimaginacdo transcendental e
tem um poder figurativo que ultrapassaoslimites do mundo sensivel; aimaginacao é
uma atividade conotativa e figurativa e permite pensar muito mais do que quando a
consciénciaestéd sob o controle darazéo; aimaginacdo, inseparével dasobrasmentais
ou materializadas, aparece como um modo de expressdo da liberdade humana; o
imaginario pode produzir ilusdes ou erros, mas pode também ser fonte reveladora.

No segundo capitulo, “Méthodes, structures, transformations’, sdo levantadas
agumas vias de abordagem que possibilitariam resultados convergentes, visto que,
pela pluralidade de aspectos e contelidos, o imaginério é freqiientemente objeto de
contetidos dispares. Ao refletir sobre as condi¢gdes e métodos de abordagem, o autor
ingste nadimensdo verbal-iconicadoimagindrio, isto &, asfungesvisua edelinguagem
constituem duas ramificages divergentes dageracdo deimagens, mas ndo totalmente
desconectas. Os métodos gerais do estudo do imaginario oscilam entre dois polos: a
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semidtica estrutural e a hermenéutica simbdlica. Entre os dois pélos encontramos,
ainda, acorrenteinspiradapelapsicandlise que visa“ abarcar no desenvolvimento da
obrao processo deindividuacdo de seu autor até encontrar [...] arquétiposuniversais
esuastransformagdes’ (2003, p. 41). Com relacdo ao primeiro polo (métodosligados
alinglisticaeacriticaliteraria) depreendem-se duas opcdes. A primeiradaprioridade
abiografia e a histéria visando a compreensao do criador. Ela atribui, por meio da
estética da recepcao, um papel decisivo ao leitor na interpretacéo e recriagdo das
imagens. A segunda, herdeiradaretdrica, dalinguistica, do estruturalismo edediversos
formalistas, considerou o imaginario literario como determinado pelos signos
linglisticos, por suas propriedades combinatorias e expressivas. No que serefere a
hermenéuticasimbdlica(segundo método), encontramos ahermenéuticaredutoraea
amplificante. A redutoraprocuraencontrar um sentido literal sob osmuiltiplossentidos
figurados, secundarios. A hermenéuticaamplificante, ao contrério, pretendereconstituir,
pelo ato daleitura, os sentidos escondidos no texto para atualizé-los em diferentes
momentos e campos daexperiénciahumana. Sendo oimaginario dotado de plasticidade
e criatividade préprias, busca-se levantar os fatores dindmicos (intratextuais,
infratextuais e supratextuais), que permitem explicar sua formacéo e suas
transformagdes.

Noterceiro capitulo, “ Fonctions et valeurs”, o autor lembra que, mesmo sendo
portador de um contelido e de estruturas, 0 imaginario provém de uma intencéo da
consciéncia e é dotado entdo de uma dindmica propria. A consciénciaimagina um
outro mundo, o sujeito de um imaginério tem umaintencg&o. Por que? O valor atribuido
a essas intengdes é empobrecedor, alienante, libertador? Quais as fungdes do
imaginério? O imaginario permite-nosalibertacdo do imediato, podendo-seressaltar
trés orientagdes. Primeiramente, umaabertura para o estético-lUdico, com atividades
€omo 0 jogo, adiversdo, as artes. Quanto ao imagindrio artistico, diferentes niveis
podem ser destacados, os quais vao de um simples espetaculo a uma vivéncia que
permite umainteriorizag8o espiritual:

desse ponto de vista, quando um espectador se prende aum quadro privilegiado
e um leitor passa seu tempo com as personagens de um romance, a diverséo
superficial se aprofunda em processo simbdlico, no qual o sujeito pode melhor
se conhecer, ativar seus pensamentos, até mudar ele proprio. (2003, p. 70)

A segunda orientac@o tem um objetivo cognitivo. Quando a inteligéncia
observadoraencontralimites, isto €, néo € capaz de conduzir umainvestigacdo maior
das coisas ou necessitade outras vias paraa sustentagdo de um verdadeiro discurso,
0imaginario pode aparecer como o caminho parase pensar agquilo que o saber nao foi
capaz de esclarecer. Assim, desde Platéo, aparecem osmitos, a necessidade de buscar
a verdade sobre a origem do mundo, sobre a alma, sobre a morte, etc. De fato, “o
mito inventa [...] de maneira simbdlica uma compreensdo das coisas, encontrauma
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ordem e um sentido, mesmo seaexplicagdo éimpossivel” (2003, p. 70). Finamente,
paraWunenburger, 0 imaginario ndo serealizaapenas nas necess dades dasensibilidade
e do pensamento, ele se satisfaz também nas agdes, dando-lhes, motivos, forga,
finalidades:

Sem um envelope, uma sobrecarga, um horizonte de imaginario, a vida em
sociedade correria um grande risco de aparecer como muito arbitraria e frégil.
Nem a autoridade, nem a justica, nem o trabalho poderiam encontrar seu lugar
na sociedade se eles ndo fossem, em um grau ou outro, tecidos no imaginario.
(2003, p.74)

Depois de levantar as fungdes do imaginario, o autor dedica-se acompreensao
dos seus valores. Tratado de forma ambivalente (fonte de males ou ent&o forma de
enriquecimento do homem), o imaginério tem um processo paral el 0 ao daimaginagéo,
eteriasido entéo acusado de conduzir o individuo a acreditar mais narealidade de
suas representagdes que na ordem objetivado mundo. Assim,

o vaor do imaginério pode dificilmente estar preso a uma resposta univoca.
Tudo depende da relacéo que o sujeito entretém com ele. Mais do que se fixar
sobre a questdo da dissolucdo ou da reabilitagdo do imaginario, seria mais
coerente preparar 0 sujeito para que vivesse com ele numa dial ética da ades&o/
distanciamento. Pois a eficiéncia do imaginério existe, apenas, se atribuirmos
as imagens, ao menos, uma semi-realidade [...] E entdo importante,
primeiramente, ter relagdes intermitentes com nosso imaginario, submetendo-
0 ao principio de realidade, as inevitaveis imposicles da acdo, das leis, etc.
(2003, p.84-5)

No ultimo capitulo, “ Explorationsd’ imaginaires’, o autor incumbe-sedelevantar
alguns contetdos teméticos e formas de expressdo do imaginario. Assim, procura
identificar osagentes que o vinculariam. Primeiramente, osimaginarios de um grupo
social, visto que toda sociedade de grupos dota-se de um imaginario proprio. Os
ideai s sonhados pel o grupo s&o conduzidos pelaimaginagéo social, e, muitas vezes,
umaformadeimaginario ativistainterfere naracionalidade politica. Ent&o,

€ por isso que a imaginagdo politica se vé, tao freqlientemente, exaltada como
fator de mudanca das estruturas de uma sociedade e promovida a posi¢éo de
primeiro ator da histéria. Os movimentos historicos que visam mudar a sociedade
ou a organizacdo do poder, mesmo se eles elaboram uma critica fundada no
raciocinio das instituicOes, referem, entdo, geralmente, seus projetos e suas
acles violentas aimagens, que solidificam as crencas em um model o aternativo
e dinamizam as agdes coletivas. (2003, p. 97)

Em segundo lugar, o autor apresenta osimaginariosde um povo, que alimentaa
memoriacultural nacional e modelagostos, obras, estilos, valores. Exemplificacomo
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model o daRoménia, cujasraizes culturaisestariam nas antigas soci edadesindo-européias,
e com o norte-americano, subdividido em quatro itens: 0 maniqueismo ontol6gico e
mord ; 0o mito matriarcal; o mito dacomunidade fusionistae o culto mitico do dinheiro.
O terceiro ponto que aborda refere-se aos imaginérios de uma época, pois muito mais
quereferéncias cronol égicas, os periodos sdo marcados, sobretudo, por um niimero de
aspectos, como estilos, categorias, visdes de mundo. Em quarto lugar, osimaginériosde
umatradicéo espiritua, jaque a gumasredes de pensamentose préticascomo aaquimia,
gnoses, utopismos, astrologia, ocultismo, misturam-se a certos imaginarios. Como
exempl o, apresenta o gnosticismo dualista. Em Gltimo lugar destacaosimaginariosde
umatécnicasocia. A televisdo é entéo apresentada como uma das técnicas modernas
daimagem, carregadade mitificacdo, visto que" atelevisio, queseimpbecomoreferencia
comum de uma sociedade, malgrado a multiplicidade dos programas, torna-se assim
uma vulgata cujos heréis e grandes fatos se tornam um tipo de fundo comum do
imaginério coletivo” (2003, p. 120).

Jean-Jacques Wunenburger nos apresenta um livro que permite, sem davida,
esclarecer alguns pontos do imaginario de um homem ou de uma cultura: fantasias,
mitos, sonhos, romances, ficgdo... Comisso langaum pouco deluz sobre oimaginério
que, ao nostirar do imediato, permite-nos pensar por intermédio do |Udico, quando
raz&o e saber ndo nos bastam mais.
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