TRADICOES POPULARES E A INVENGAO ROSIANA

Gilca Machado SEIDINGER’

“Palpitante e imaginosa montagem da vida rural brasileira™
palavras de Eduardo Portella (1991, p. 200) acerca de Tutaméia, mas que
sem ddvida se estendem a toda a obra de Guimaries Rosa. Esse é o mote da
presente comunicagiio, que tem por objetivo trazer & discussio a questdo do
registro da oralidade, representado pelas tradigSes populares orais, nas
narrativas de Sagarana.

As cantigas e os ditados populares, como epigrafe ou mesmo no
interior da diegese, dialogam com as narrativas; diferentes registros se
entrecruzam ¢ constituem recursos importantes na composi¢do da obra,
pontos de heterogeneidade no processo de discursivizagdo (remetemo-nos aqui
a concepgdo de heterogeneidade, notadamente a heterogeneidade mostrada, de
que trata Jacqueline Authier-Revuz (1990). Suas relagdes com a invengo,
com o novo rosiano, assim como o papel que representam nessa montagem da
vida rural brasileira, (re)criada pela arte, é 0 que pretendemos investigar.

Dentre os dois meios que, segundo Barros (1988), possibilitam o
acesso 3 instincia da enunciagfo, buscaremos privilegiar neste momento
aquele que procura estabelecer a caracterizagfo sécio-histérica do sujeito da
enunciagdo com base nas relagBes intertextuais, embora se saiba que isola-lo
totalmente do outro meio ¢ praticamente impossivel. Este segundo meio diz
respeito 4 andlise, a partir do objeto-discurso produzido, dos procedimentos
narrativos ¢ discursivos empregados pelo sujeito. Como cabe & enunciagdo
uma dupla tarefa de mediagfo — entre as estruturas sémio-narrativas ¢ as
estruturas discursivas ¢ entre o discurso € o contexto sécio-histérico —,
afigura-se a impossibilidade de se considerar isoladamente qualquer um dos
elementos ai envolvidos.
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Para investigar as relagdes intertextuais entre as epigrafes ¢ as
narrativas em Sagarana, partiremos da distingfo entre trés tipos de contexto,
proposta por Barros em Teoria do discurso (1988).

Conforme a autora, o primeiro, o contexto situacional, sc refere as
relag3es entre o texto em si ¢ o(s) texto(s) que ele contextualiza, ao tomé-lo(s)
como objeto de uma metalinguagem, natural ou cientifica. Como exemplo de
relagdes estabelecidas nesse tipo de contexto, Barros cita, além dos prefacios,
introdu¢Bes ¢ conclusdes, os textos de critica, de tradugfio, de comentérios,
como — por que nfo diz8-lo? — nossa prépria atividade neste momento ¢
condicionada pelas aberturas ¢ coer¢ldes instauradas pelo/no contexto
situacional.

No caso dos textos de Sagarana, nfo se trata da linguagem natural,
de um comentdrio espontineo, nem da linguagem da ciéncia, mas da
linguagem literdria, cujo estatuto nfo cabe discutir neste momento. Por outro
lado, de forma inversa ao qual se refere a autora, é o préprio texto a ser
tomado como objeto de uma metalinguagem (ou seja, a epigrafe que cada uma
das narrativas contextualiza) que mais se aproxima daquilo que Barros chama
de linguagem natural: lembremos que se trata de cantigas populares.
Entretanto; por se tratar aqui de relag8es intertextuais (como tal, duplamente
orientadas), ndo cremos que essa invers3o nos impega de tentar compreendé-
las por meio do referencial proposto pela autora, referencial que nos
permitiria caracterizar a enunciagdo temporal e/ou espacialmente, além de
possibilitar uma aproximagio na dire¢io daquilo que o enunciador pensa do
seu discurso, do enunciatario, dos objetivos da produgdo e do ato de produzir
(Barros, 1988, p. 144).

Se, no caso das narrativas literdrias de Sagarana, nfo se trata de
cumprir uma tarefa académica (situagdo tipica de emergéncia de relagdes
intertextuais), de qualquer forma o enunciador nos parece apontar para
algumas das razdes que o levaram & fabricagfo do seu texto, aspecto que a
andlise do contexto situacional permitiria desvendar.

Antes de tudo, seria importante lembrar o fato de que as opigrafes
falam na obra a partir de dois lugares: a epigrafe é um género de discurso que
em geral compartilha com o texto, ao qual serve, uma determinada posigio —
ambos remetem primordialmente ao discurso escrito; na maioria das vezes, na
epigrafe se faz referéncia a outra obra. Por outro lado, em Sagarana esse
lugar esta ocupado por textos de um género outro, o da cantiga popular.

A respeito das imposi¢des que regulam a citaglio, ligadas ao lugar
discursivo ocupado pelo sujeito que enuncia, destaca-se o conceito de
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intertextualidade proposto por Maingueneau: esta seria definida por meio do
tipo de citagdio que a formagdo discursiva reconhece como legitima através
de sua prépria pratica (Maingueneau, 1997, p. 86, grifos nossos).

Além disso, apesar de extensas, consideramos valido transcrever
aqui as consideragdes de Amadeu Amaral, jornalista contemporaneo de Bilac
que se dedicava a pesquisa folclorica, acerca das tradigdes populares:

Essas tém o poder excepcional .. de serem
radicalmente, substancialmente identificadoras do
individuo com sua terra ¢ a sua gente; as emogdes e
evocagdes que as acompanham, sendo as mais intimamente
pessoais, s30 a0 mesmo tempo profundamente sociais; ddo-
nos o sentimento agudo da nossa personalidade, no que cla
tem de mais nosso ¢ mais recéndito, ¢ d%o-nos a percepgio
do irresistivel enlagamento que nos conjuga ao torrdo
nativo, antes de qualquer reflexdo, e mesmo contra a nossa
vontade. Nada, pois, pode ultrapassar o poder, digamos,
nacionalizador, da tradi¢gio. (Amaral, 1976, p. 33, grifos
NoSsos)

Deixando de lado, por conta dos nossos objetivos neste trabalho, as
possiveis motivagdes que teriam levado, na década de 70, a recdigio de tal
obra em co-edigdo com uma Sccretaria de Estado, parece-nos interessante
para nossas reflexdes comparar essas observagdes com o que propde
Mainguencau sobre a heterogencidade do discurso: seria preciso tomar
conhecimento de um funcionamento que representa uma relagio radical de seu
“interior”’ com seu “exterior”, pois

as formagdes discursivas ndo possuem duas dimensdes —
por um lado, sua relagio com elas mesmas, por outro, sua
relagdo com o exterior ~ mas € preciso pensar, desde o
inicio, a identidade como uma maneira de organizar a
relagdo com o que se imagina, indevidamente, exterior.
(Maingueneau, 1997, p. 75; grifos do autor)

Voltando, entdo, a questio das razdes que teriam levado o
enunciador a fabricagdo de seu texto: a natureza dos textos que constituem as
epigrafes de Sagarana nos parece indicar, precisamente, que dentre essas
razdes estaria a de levar a efeito a construgio do painel da vida rural
brasileira de que falava Eduardo Portela (1991, p. 200).
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Lembremos que a investigagio das relages entre cada uma das
cantigas ¢ a narrativa a que servem de epigrafe fugiria aos limites deste
trabalho, uma vez que teriamos de proceder a analise interna dos textos, ao
levantamento dos procedimentos narrativos e discursivos adotados em cada
um deles, ao estabelecimento dos percursos tematicos e figurativos ali
instaurados, para sé entdo articuld-los aos temas e figuras das cantigas em
epigrafe.

No momento, cabe-nos apenas observar, de maneira geral, que o
enunciador em questdo ndo se contenta apenas em apor as narrativas as
cantigas de extragio popular, mas faz questio de defini-las, comenta-las,
contextualizd-las, criando um novo estrato, um terceiro registro,
intermediario, entre as epigrafes e as narrativas (Rosa, 1967):

a) “velha cantiga, solene, da roga” (p. 3)

b) “cantiga de batuque, a grande velocidade™ (p. 69)

) “de uma estéria” (p. 69)

d) “o trecho mais alegre, da cantiga mais alegre, de um
capiau beira-rio” (p. 117)

e) “conversa a dois metros de profundidade” (p. 139)

f) “cantiga de treinar papagaios”(p. 169)

g) “cantiga de espantar males”(p. 221)

h) “cantiga de roda” (p. 253)

i) “coro do boi-bumba” (p. 283)

j) “cantiga antiga” (p. 319)

1) “provérbio capiau” (p. 319)

Esses comentarios interpolados, essas glosas, vém apontar o
contexto do qual foram extraidas as cantigas, indicar sua finalidade original,
localiza-las no tempo e/ou no espago; qualificando-as, situam também o
enunciador, opondo-o ao atemporal da tradigdo popular, marcando o
momento da enunciagdo narrativa, além de contrapé-lo a0 mundo rural,
arcaico, agrafo, marcando a exterioridade de sua posi¢do de enunciador de
uma narrativa literaria.

As epigrafes, por si sos, remetem ao registro escrito da lingua: “o
que vem escrito sobre”. Somadas a elas, as glosas auxiliariam,
potencializariam mesmo, o papel de sinalizar a0 enunciatario: “Atengio! O
que se lera a seguir ¢ ficgdo. Este ¢ um texto literario”.

Parece-nos que se desenham, assim, algumas pistas a respeito do
que o cnunciador pensa do seu discurso, como ele propde que seja lido,
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aspectos que podem ser esclarecidos pela analise do contexto situacional
tendo em vista a intertextualidade.

O segundo tipo de contexto a ser levado em conta, o contexto
interno, “reconstitui o cariter idioletal do texto” (Barros, 1988, p. 144) e
pode ser exemplificado pelas relagdes entre os contos de um mesmo livro ou
no interior da obra de um mesmo autor. A analise dessas relagdes permite o
mapeamento dos elementos ideologicos e lingiiisticos que caracterizam o
sujeito da enunciagio.

No caso dos textos de Sagarana, muitos criticos tém apontado a
unidade entre eles: “se articulam em bloco como se simbolizassem o
panorama de uma regido” (Lins, 1991, p. 238). Entretanto, em funggo do foco
de nossa atengdo no presente trabalho, limitemo-nos a nos perguntar de que
maneira a epigrafe e a glosa contribuiriam para tal efeito.

Se as narrativas, tomadas horizontalmente, configuram o contexto
interno, € nesse mesmo contexto que se articulam entre si as epigrafes ¢ as
glosas, constituindo duas novas séries paralclas a das narrativas:

epigrafe 1] epigrafe 2 cpigrafe 3
glosa 1 glosa 2 glosa 3
narrativa narrativa narrativa
1 2 3

Multiplicam-se as relagdes: de alguma forma, a epigrafe 1 estaria
vinculada também a glosa 2, a narrativa 3, e assim sucessivamente. Reforga-
se, entdo, a unidade.

Se as narrativas de ficgd0 em Sagarana compbem o “retrato fisico,
psicoldgico e sociologico de uma regido do interior de Minas Gerais, através
de historias, costumes e paisagens” (Lins, 1991, p. 238), poderiamos dizer
que as epigrafes, surgindo antes do retrato em si, seriam o negativo desse
retrato, na medida em que dele trazem os tragos essenciais, mas estes s S€rao
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ampliados e s6 se revelardo com todas as suas cores apos o “banho quimico”
dos investimentos s€mio-narrativos.

Em primeiro lugar, no que diz respeito ao fato de optar por fazer
uso de epigrafes (¢ aqui talvez a analise nos envie redundantemente ao
contexto situacional, ja abordado), o enunciador se revela. Revela-se no
proprio ato enunciativo de recorrer a outro locutor. Maingueneau, ao tratar
dos fen6menos enunciativos em que o locutor profere falas pelas quais ndo se
responsabiliza, refere-se ao fato de que

o “locutor” se apaga diante de um “Locutor” superlativo
que garante a validade da enunciagdo. Geralmente, tratam-
se (sic) de enunciados ja conhecidos por uma coletividade,
que gozam o privilégio da intangibilidade: por esséncia,
ndo podem ser resumidos nem reformulados, constituem a
propria Palavra, captada em sua fonte. (Maingueneau,
1997, p. 100)

Os elementos ideologicos e lingiiisticos, no caso da séric das
epigrafes tomada isoladamente (abstraindo-se as relagdes verticais, conforme
Ja enfatizamos), poderiam ser abordados a partir da perspectiva da escolha,
do recorte, da selegfio efetuada pelo sujeito da enunciagdo: aquilo que o
fotografo decide fotografar com certeza ha de revelar muito sobre ele.

Em segundo lugar, poderiamos acrescentar que a opgdo pelo
registro da oralidade, pelas cantigas populares, indica algo mais, em termos
ideoldgicos ¢ lingiiisticos, desse enunciador, €, se este vai opor ao registro da
oralidade o registro da lingua escrita literaria, nem por isso as cantigas
deixardo de cumprir sua fungio enquanto texto da cultura e de figurar como
abre-alas ao que se seguira; pelo contrario.

Finalmente, na medida em que as palavras do outro se tomam suas
palavras, estas por si seriam suficientes para caracteriza-lo ideologica e
lingiiisticamente.

Quanto a outra série ali constituida, a das glosas, o enunciador
assume de modo aberto e explicito a responsabilidade — lingiistica e
ideolégica — pelo seu ato enunciativo, fazendo-se ouvir diretamente. E o
contrario do que ocorre nas epigrafes tomadas a tradigdo popular, em que ele
se oculta por tras de um locutor, diriamos “universal”’, € mesmo nas
narrativas, nas quais se oculta por tras da figura do narrador. Na composigdo
do retrato, teriamos na glosa um efeito semelhante ao obtido pelo fotografo
que faz questdo de marcar efetivamente sua presenga por tras da fotografia —
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por exemplo, ao capturar sua propria imagem no espelho enquanto fotografa,
recusa aquele que olha a ilus3o de que esta simplesmente diante dele, mas sim
dele mesmo como fotégrafo. Isso denuncia o simulacro, comenta o ato de
fotografar, pois nfo se contenta apenas com selecionar o objeto a ser
fotografado. E isso, sem duvida, indica um trago significativo de sua relagdo
com a linguagem da fotografia.

A terceira espécie de contexto a ser considerada seria a do contexto
externo, que responderia pelos valores que -produtor e receptor manipulam,
sejam eles de classe, de grupo, de época, de cultura (Barros, 1988, p. 145).
Entretanto, dadas a extens3o desse contexto ¢ a diversidade de critérios que
podem vir a estabelecé-lo (de tempo, de espago, ou de ambos
simultaneamente, de tema, etc.), vamos nos limitar as consideragdes feitas até
aqui.

E para tentar dar a essas consideragdes a unidade que nos parece
ter-se perdido pelo caminho (mas sem saber se poderemos fazé-lo a esta
altura), recorremos as palavras de Portela, retomando topicos significativos
que parecem ter pontuado nossa reflexdo em diferentes momentos, implicita
ou explicitamente — as nossas raizes, a nossa realidade; a arte, a criagdo
literaria; o de fora, o de dentro: “Pode-se acusar Guimardes Rosa de alienar-
se da nossa realidade? Evidentemente nio. (...) [Ele] quis que a sua arte fosse
o grande sertdo e as vcredas, [a um sO tempo] a interioridade ¢ a
exterioridade” (Portela, 1991, p. 200).
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