NARRATIVA, DRAMATURGIA E ENCENACAO

José Eduardo VENDRAMINT

A Teoria da Narrativa, que comega com Aristoteles ¢ sofre grande
desenvolvimento em nosso século, pode perfeitamente ser aplicada ao Teatro,
tanto no que diz respeito aos textos (dramaturgla) quanto no que tange ao
espetaculo (encenagio).

E muito comum um texto dramatirgico pertencer a categoria
Narrativa. Estariamos, portanto, lidando com conceitos relativos a Teoria dos
Géneros, que Anatol Rosenfeld tio bem estudou em O teatro épico. Porém, a
recente rarefagio do enredo na narrativa literaria e seu paralelo teatral, ou
seja, o espetaculo de origem ndo dramatirgica, que opta pelas estruturas
poéticas tipicamente paradigmaticas, em detrimento da seqiiencialidade
sintagmatica da narrativa, seja ela linear ou nio, problematizam a questio
tanto do ponto de vista da Teoria Geral da Narrativa, quanto do ponto de
vista propriamente tcatral.

E inegavel ter havido recentemente um conjunto de experiéncias
teatrais em que a Narrativa enquanto tal foi questionada, tanto do ponto de
vista da Dramaturgia quanto da Encenagdo. A desconstrugdio, nesse caso,
pode tanto levar 4 suspensdo dos Géneros, quanto a um fortalecimento dos
mesmos, uma vez que parece ser de grande agrado do publico a compreensio
do enredo, agugada pelo facilitamento propiciado pelas telenovelas, que
substituem, no século XX, o aprendizado que decorria do Romance, no século
passado.

Ao encenar o espetaculo Retrato de Qorpo Santo, no Teatro
Laboratorio da ECA, no primeiro semestre de 1997, reuni quatro pegas do
Autor: Hoje Sou Um; e Amanhd Outro (primeiro ato); As Relagdes Naturais;,
Mateus e Mateusa ¢ Eu Sou Vida; Eu Ndo Sou Morte (segundo ato). O
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presente estudo vai ater-se mais 4 segunda. O que se pretende investigar € a
relagdo entre o texto dramatirgico, que tem costumeiramente narrador oculto,
e o encenador, que é o narrador do espetaculo. (As citagdes serdo retiradas de:
QORPO SANTO. Teatro Completo. Rio de Janeiro: SNT-Funarte, 1980.)

Imaginemos uma sala de espetaculos completamente as escuras.
Ouve-se o som de vento. Acende-se uma luz azul dentro de um candelabro
vazado, pendurado bem no centro do buraco negro a frente dos espectadores.
A esquerda destes, aparece um lampido aceso. Acende-se a contra-luz, que
revela vagamente ¢ modela elementos cenograficos. O ator que carrega o
lampido entra em cena e reconhece o cendrio; uma cadeira, uma mesa com
livros, malas, um tapete central, méveis empilhados, o candelabro. Cessa o
som do vento. Acende-se uma luz branca. O ator dirige-se a platéia e da as
primeiras coordenadas verbais, dizendo: “Prélogo. Autobiografia de Qorpo
Santo. Hoje sou um; e Amanhd Outro. Primeiro Ato.” Faz uma vénia e
comega a rir. Ouve-se agora um hino bombastico, que soa a patriotada. O
ator dirige-se & mesa, deposita o lampido, senta-se, pega da pena, ‘molha-a’
no tinteiro ¢ comega a escrever. Num determinado compasso mais forte, um
outro ator, vestido com uma roupa que pretende informar que ele €
rei/governante/militar, entra em cena portando uma bengala que usa mais
como cetro, uma vez que é jovem. No compasso final da primeira parte do
hino, bate o cetro no chio, para chamar a atengdo do homem que, por estar
escrevendo, ndo reparou em sua presenga. Este levanta-se, reconhece o rei ¢
ajoclha-se. O rei dirige-lhe a palavra. Ele responde. Comega o enredo. Ou
melhor, continua, porque o encenador ja vinha funcionando como narrador
desde o inicio, quando, com o ruido do vento, comegou a escrever o texto
cénico, do qual o texto escrito por Qorpo Santo ¢, ainda que a principal, uma
das camadas.

Qorpo Santo (1829-1883) continua desconcertante. Louco ou génio,
mesclando realidade com ficgdo e lucidez com loucura, o precursor do
Surrealismo e da escrita automatica apresenta em seus textos uma inegavel
teatralidade, que parece desafiar continuamente os homens de teatro. Através
do humor deformante, mostra-nos de forma fragmentaria uma realidade
tornada grotesca através do filtro especial com que ¢ vista.

Estigmatizado pela loucura, impedido pela familia de gerir seus
(muitos) bens, ¢ praticamente impossivel desvincular sua obra dos aspectos
biograficos. Neste sentido, a figura central de As Relagdes Naturais ¢
emblematica: atormentado por uma sexualidade exacerbada e pela compulsdo
a escrita, o escritor/personagem passa a pega toda com medo de ser trucidado
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pela familia, o que acaba acontecendo através do seu duplo (um boneco de
papeldo trazido pelo criado).

Os nomes flutuantes das personagens, o tom oscilante desta pega €
seu excessivo carater fragmentario causam o aparecimento de lacunas que
exigem do encenador uma atuagio que extrapola a concepgdo. Muito mais do
que a concretizagdo de um espetaculo a partir de um texto, o que aqui se
espera do encenador é a capacidade de, apés deduzir os elementos narrativos
minimos do original, completar cenicamente as lacunas do mesmo, sem trair
seu carater muitas vezes ambiguo. Revelar Qorpo Santo € uma tarefa
necessaria. Porém, como fazé-lo, sem trair o Autor?

Ao descrever a encenagio de As Relagdes Naturais, pretendo
registrar a interagdo existente entre a mesma ¢ o texto, na tentativa de
estabelecer a narrativa final 4 qual o publico teve acesso, durante a
temporada. »

As atitudes dos atores em cena muitas vezes serviam para informar.
Por exemplo, a cena descrita no inicio (uma pessoa reconhecendo um espago)
tinha como intengdo revelar para o publico que tudo se passaria na cabega do
Autor. Neste sentido, contam tanto para a informag¢io (quem é quem ¢ 0 qué
esta acontecendo), quanto para a narrativa, aquilo que a personagem faz,
aquilo que ela diz e aquilo que dizem dela.

O monologo inicial de As Relagdes Naturais, em que a personagem
principal explicita sua situagdo presente € passada (escritor cansado de
trabalhar e desejoso de contatos com mulheres) facilita a informagio, dado
seu carater sintético e revelador das intengdes. Restou-me procurar marcagdes
explicitadoras, sempre tomando o texto como fio condutor, para que o ator
‘pudesse ter acesso a uma partitura minimamente executavel. Neste sentido, a
visualidade contribuiu para a ilustragdo. No caso de uma pega realista, a
tendéncia € para a fatia da vida, evidentemente teatralizada; no caso de uma
pega onirica, a visualidade tem maior campo para sua expansdo. No
espetaculo, tal fato dava-se no momento da entrada de seis personagens
fantasmagoricas, quando do antincio da decisdo de se escrever uma pega,
coincidindo com Pirandello e sua mais famosa pega; quando a personagem do
escritor revelava impaciéncia com sua profissio, expulsava as mesmas, que
fugiam assustadas. Nesse sentido, deduzi da analise de texto determinados
clementos que, uma vez concretizados, passaram a fazer parte da narrativa
cénica, sem, no entanto, existirem no original, aqui tomado como maténa-
prima.
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Se, no geral, as marcagdes explicitam o texto, concretizando a
informagdo, a encenagio de um texto surrealista cria problemas narrativos
especificos, de dificil solugdo. Por exemplo, ainda no monoélogo inicial, a
personagem IMPERTINENTE, evidente “alfer-ego” do Autor, declara que
ja estava “..ficando ansiado de tanto escrever, e por ndo ver a pessoa que
ontem me dirigiu as mais afetuosas palavras!” (p.68); logo em seguida, entra
em cena “...uma mulher ricamente vestida, chamada Consoladora” (p.68)
Evidentemente, cruzando-se as duas informagdes, ¢ possivel tanto para o
leitor quanto para o publico compreender que a personagem obteve o que
almejava: companhia feminina. No entanto, como elemento desconcertante,
logo em seguida a mesma personagem declara estar aborrecido das mulheres.
Evidentemente, publico e leitor sdio obrigados a suspender a ilagdo que
parecia logica. Tal atitude, porém, ¢ imediatamente substituida pela
necessidade de uma outra, a partir de uma nova informagdo desconcertante,
pois Impertinente diz, num a parte: “E preciso dizer-lhe o contrario do que
penso!” (p. 68) Consegiientemente, resta ao leitor/espectador a possibilidade
quase unica de resolver a questido com a chave interpretativa de estar a frente
de um ser atormentado pelo bindmio desejo-culpa, o que, no caso do Autor
em queéstio, € um dos pilares sobre os quais se estrutura sua obra. Assim, a
chave interpretativa, de redutora, passa a ser arquétipo fundamental.

O publico, mais acostumado as relagdes causais, é obrigado a
aceitar dados perturbadores, de dificil absorgio. Impertinente, logo em
seguida, menciona seu interesse por prostitutas (“damas de folgar”), fato que
aumenta a ira repressora da visitante, contradnzendo a fung¢do implicita em
seu nome (Consoladora).

Do ponto de vista da narrativa, a agdio prévia (convite agradavel)
rcsulta num conflito presente (desentendimento entre Impertinente e
Consoladora), resolvido numa proposta (desejo de convivio sexual), que, por
sua vez, pode tanto originar o apaziguamento do conflito (se Consoladora
aceitasse 0 que Impertinente lhe propde), quanto resultar no aumento do
mesmo (como € o caso).

A mesma microestrutura narrativa pode ser vista numa outra cena,
menos desconcertante: quando Impertinente entra em cena com uma menina
de dezesseis anos, que o Autor chamou de Intérpreta, é possivel ao piblico
compreender que, A vista das intengdes de companhia feminina declaradas
anteriormente, a personagem estaria agora tentando seduzir uma ninfeta,
restando saber, a partir da abertura desta chave, o que vai acontecer, sucesso
ou fracasso. E’ curioso notar que, antes mesmo de a personagem confirmar
verbalmente suas intengGes, € de a suposta vitima também tomar consciéncia
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da situag3o, bastavam os elementos concretos da encenagdo (movimentos dos
atores, figurinos e objetos caracterizadores da idéia de ninfeta, por exemplo
uma boneca nas mios) para o publico poder completar elipses, logo
verbalizadas. . Portanto, texto dramatirgico, informagdo, narrativa e
encenagio fazem parte de uma tran¢a complexa, em que os diversos fios
tocam a platéia ora simultaneamente, ora separadamente, dependendo da
necessidade teatral e da habilidade do encenador ao concretizar o espetaculo.

. A aglo fisica dos atores no geral ilustra o texto (o que ndo significa
que a unica fungdo possivel para a agfo fisica seja a ilustragfo). No caso da
encenacdo de As Relagdes Naturais, de Qorpo Santo, a agdo fisica muitas
vezes tornou-se o fio condutor, pouco evidente no original. Por exemplo, no
inicio do segundo ato, quando a personagem TRUQUETRUQUE (novo nome
do mesmo protagonista de nomes flutuantes) expressa sua perplexidade diante
da morte, num mondlogo que ecoa hamletianamente, optei por nio seguir as
rubricas, substituindo a porta mencionada pelo Autor por um dos baus que,
por sua vez, no espetaculo, tinham sido convencionalizados como ‘cabega do
protagonista’. ’

No original, a idéia ¢ mais simples: um homem, & frente de uma
porta fechada, faz consideragbes variadas e revela ter receio de ser
envenenado, o que, tomando-se como referéncia o ﬁnal da pega, constitui-se
numa premonigdo da maior importancia.

No espetaculo, o ator transformava batidas iradas de bengala num
bau (por ter sido enganado e abandonado pela ninfeta), em batidas para saber
se alguém ‘Estara ou ndo em casa?’ (p.72). Neste sentido, a mobilidade do
signo teatral problematizava ainda mais as tarefas do espectador, que era
instado a trabathar ludicamente com as sugestdes dadas pelos movimentos do
ator, combinados com o texto (neste trecho beirando o incompreensivel, pelo
menos ao primeiro contato). Assim, do mesmo modo que a agio fisica pode
iluminar o texto, ilustrando-o, também pode problematizi-lo ainda mais,
trazendo-the novos significados, porém sempre a partir da andlise ¢ da
interpretacdo especificas do mesmo, feitas por uma determinada equipe de
criagdo, que, no caso, passaria a categoria de emissora da narrativa.

Seguindo nesta mesma linha de raciocicio, pode-se exemplificar
também com outro momento da pega, em que Mariposa (a mie) pune suas
filhas transgressoras com uma palmatoria, possivel a partir de uma rubrica
em que o Autor informa que Julia, uma das filhas, pede perddo “...pondo as
mios” (p.75), o que tanto pode significar o gesto de juntar as mios, quanto
oferecer a palma ao castigo. Nesse sentido, as marcagdes podem tanto
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concretizar a anilise de texto (o bindmio culpa-punigfio ¢ fundamental em
Qorpo Santo), quanto realizar verdadeiras metonimias (o aparecimento de
bragos pode significar filhos, mencionados mas sem fungdo dramatica, o que
justifica sua exclus3o). Nesse caso, as marcagdes estariam participando do
principio da sintese.

Ao contrario, algumas idéias simples podem ser expandidas. No
final do segundo ato, o Autor indica que “Saem todos” para ir 4 missa. (p.76)
No espetaculo, esta indicagdo vinha ampliada na forma de um grande
momento titualistico, em que Mariposa, a mie, apds apropriar-se de um
enorme véu negro que vinha das coxias, liderava um grande cortejo
surrealista, com as filhas seguindo-a debaixo do mesmo pano, numa cena
sublinhada por uma sonoplastia de forte apelo religioso. Visualmente, tinha-se
a idéia de um grande drag3o chinés, em cuja cauda, segurando-a, aparecia o
criado da casa, Inesperto, fato que ligava esta cena com a préxima, num
procedimento de edig¢fo que lembraria a fusfio cinematografica.

No inicio do terceiro ato, o mondlogo de Inesperto tem a mesma
fung¢do do mondlogo de Impertinente, no inicio do primeiro ato: concentragio
de informagdes sobre - o passado, o presente € as intengdes futuras.
Curiosamente, o criado, ao invés de arrumar a casa, desarruma tudo,
reclamando que nada se encontra no seu devido lugar. Porém, na encenag3o,
foi enfrentado o seguinte problema técnico: como desarrumar um ambiente
que, devido as necessidades de cenas anteriores, ja tinha sido totalmente
desarrumado? ‘

A resposta veio do seguinte fato estrutural: tudo em Qorpo Santo ¢
as avessas: uma mulher chamada Consoladora critica e pune, ao invés de
consolar, veste-se uma sobrecasaca por baixo da casaca; prostitutas
(chamadas de santinhas) expulsam o fregués, ao invés de seduzi-lo; nada a
estranhar, portanto, quando um criado queira ser amo € ndo mais servir,
porém, nesse caso, ficaria estranho, seguindo ilagdo a ilagdo, que um criado
arrumasse o desarrumado, dizendo o contrario. No espeticulo, por uma
surpreendente sucessio de fatos, voltou-se & ordem normal (arrumar o
desarrumado), ao contrario da ordem surrealista (desarrumar o arrumado),
porém através do seguinte raciocinio. numa casa onde reina o desatino,
ordenar é opor-se aos dominantes (principal intengdo do criado). Nesse
sentido, nasceu uma interessante situagdo, em que o ator responsavel pelo
criado Inesperto arrumava um conjunto desordenado de malas, criando uma
espécie de tétem, curiosamente regular, geométrico, racional. A narrativa
cénica, nesse caso especialissimo, apos duros enfrentamentos com a analise e
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interpretagio do texto teatral, resultou na concretizagio da oposiclio, 0 que
era realmente necessario fazer, fosse qual fosse o signo exteriorizador.

A partir dai, os demais elementos encadearam-se com facilidade: o
ator que fazia Malherbe (novo nome do protagonista), ao voltar, corrigia a
posigio de uma mala e reclamava do que o criado tinha feito; Mariposa
praticamente entrava dentro do tétem, como se este fosse uma janela, o que
multiplicava ainda mais os significados dos objetos ¢ ampliava a mobilidade
dos signos utilizados. Do ponto de vista da narrativa cénica, mesmo dentro de
um contexto surrealista, os gestos confirmavam as falas € havia micro-
evolugdes dramdticas (agdo do criado/reagio do amo), sem no entanto
ocorrerem maiores alteragSes, uma vez que a situagio geral nio era invertida
(o amo continuava sendo obedecido pelo criado ¢ pela esposa), aumentando
apenas-a tens3o.

Aldénadequeaencenacaoconcrcuzaaanahsedetextoequeo
encenador narra cenicamente (de uma forma mais complexa) aquilo que o
dramaturgo narra através de dialogos, pode ser observada de uma maneira
muito evidente na cena em que Malherbe, o pai, confunde duas mutheres: uma
delas, sua filha, a outra, que diz: “O Sr. nfio reparou bem; en nio sou a sua
encantadora filha; mas a jovem a quem o Sr. em vez de amizade, sempre ha
confessado tributar amor!” (p.79) '

Esta cena ¢ da maior importincia, por ser o tinico momento em que
o protagonista obtém o que pretende, ou seja, a unidio carnal com alguém que
deseja. Tal fato desencadeia, a seguir, uma séric de consequéncias, assim
plasmadas na narrativa cénica: duas atrizes se sucediam, saindo ambas da
parte de tris do sofa (intromissio do erotismo); o pai, ao voltar-se para
responder & primeira intervencdo, via a segunda atriz, o que configurava a
magia inerente & cena, sublinhada pela sonoplastia; encantado, o ator dirigia-
scparaolocaleeraabracadopelasduas sumindo o grupo por detras do.
movel (contravengdo moral).

Os elementos erdticos, deduzidos a partir da anilise de texto, sio
confirmados através da intervengio do criado repressor, que na cena seguinte
faz sérias restrigdes a0 comportamento amoral dos patrdes fetichistas: o amo
confunde as mulheres desejadas com botinas; a patroa confunde os jovens
descjados com xales (p. 79). Na encenagfio, os movimentos € os objetos
explicitavam o texto; o criado usava facas ao dizer “Amolei tudo!” (p. 79); o
discurso da patroa, embutido no texto do criado, era emitido pela atriz
responsavel pela personagem Mariposa, em forma de ‘flash-back™
presentificado; o som do vento sublinhava a mudanga de planos.
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Todos estes procedimentos encontravam seu apice na cena do
incéndio (imaginario concretizado). Apoés ter expulsado o criado, o
protagonista entrega-se ao prazer proibido (incesto/corrupgio); o espetaculo,
neste momento, celebrava, através de cantos e de candelabros acesos, o
apaziguamento encontrado pelo escritor cheio de tormentos; em seguida,
flagrada, a jovem fugia, seminua; o ator/protagonista, ao ver as velas acesas,
confundia-as com um incéndio, que, por contdgio, também era visto pela
esposa ¢ pelas filhas, que se desnudavam parcialmente, para apagar o fogo
com as roupas. Finalmente, para preparar a cena final (quarto ato), em que
mie e filhas devoram o pai (numa surpreendente antecipacio artaudiana de
Qorpo Santo), elas derrubavam o tétem construido pelo criado e que, neste
momento, tinha seu significado mais explicitado: simbolo do racional oposto
a explosdo do irracional. Estabelecia-se, portanto, a idéia de motim imoral.

Libertas das peias morais, as mulheres da casa, ajudadas
inicialmente pelo criado, narcotizam o pai e, através de um boneco, celebram
um ritual erdtico-antropofagico, em que misturam comida e sexo virtual
Ap6s o enforcamento simbdlico, quando mie ¢ filhas comegam a se dirigir ao
criado como o proximo alvo repressor a ser derrubado, ele s¢ rebela e,
mudando de opinido, passa a enfrentar as mulheres enfurecidas. Dominadas,
elas nio tém outra alternativa a ndo ser entoar o cintico da resignagio. (Resta
lembrar que, em mais de uma pega de Qorpo Santo, a transgressiio, que
corre solta no interior delas, é posteriormente repudiada; a este respeito, ver,

por exemplo, a fala de Barris no final de Mateus e Mateusa.)

Concluindo, penso que, quanto mais lacunas houver num texto,
maior o trabalho do encenador enquanto narrador. A evolugido da narrativa
da-se através da sequencna das agdes das personagens, no presente caso,
passivel ‘de reorganizagio. (Precisei, por coeréncia minima, organizar de
forma diferente algumas falas do criado, na pagina 83.) A semaintica final da
enunciagdo do espetaculo nasce da jungdo do texto pronunciado pelo ator,
com a concretude da encenagdo, apoiada numa determinada concepgio, sendo
que o fio da narrativa cénica depende dessa mesma jungio.
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