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UMA MULHER BRASILEIRA ANALFABETA
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INTRODUCAO

Afirmam alguns autores que a expansio social da escrita traz
conscqiiéncias de uma ordem tal que as modalidades de comunicagdo dessa
sociedade modificam-se radicalmente, de tal forma que passariam a existir
modalidades orais e escritas da lingua, e ambas seriam separadas, isoladas
entre si, produzindo assim, a “grande divisa”, segundo a qual,caracteristicas
especificas, cognitivas e formais, separariam o discurso oral do escrito.
Assim, no primeiro, teriamos contextualiza¢do, informalidade, casualidade,
envolvimento interpessoal e um tipo de raciocinio “emocional” ¢ ambigiio; no
segundo, teriamos perda do constexto imediato, estilo formal, evitagdo ou
inexisténcia de envolvimento interpessoal, além de um tipo de raciocinio
abstrato, descontextualizado e légico. Quanto & coesdo textual, esta seria
atingida, no discurso oral, por meio de recursos paralingiiisticos, tais como:
tom de voz, velocidade da fala, gestos e expressdo facial; no discurso escrito,
por meio de lexicalizages, tais como: uso de conjungdes, frases explicativas,
construgdes complexas. :

A teoria da grande divisa tem sido criticada por diversos outros
autores. Tannen (1987), por exemplo, afirma que as duas modalidades-
entrecruzam-se € se superpdem, dependendo do foco de envolvimento
interpessoal. Miyoshi (1988) diz que a fungdo ideologica dessa teoria ¢
estabelecer uma separagdo radical entre o “eu” e o “outro” nas sociedades
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ocidentais. Langer (1987) propde que a dicotomia oral versus letrado seja
substituida por uma superposig3o. Segundo ela,

Uses of oral and written language mix and blue and
vary a the language situation changes, and these
complexities need to be considered if we are to understand
the literacy demands that occur within a technological
culture (p. 4).

Street (1989) também critica a teoria. Para esse autor, existe uma
versio antiga e um ressurgimento modemo da mesma. Na primeira, havia um
etnocentrismo explicito, sob a forma de dicotomias como “légico/pré-légico”,
“primitivo/moderno”, etc. (Lévy-Bruhl, 1910). Autores representativos da
versio modema da grande divisa sdo, segundo Street, por exemplo,
Greenfield (1972) e Hyliard & Olson (1978). Nestes, o etnocentrismo fica
mais disfar¢ado, menos evidente. A esse respeito, Street afirma que

Writers concerned to establish a “great divide”
between the thinking processes of differente social groups
have classically described them in such terms as
logical/pre-logical;  primitive/modern and  concrete/
scientific. I would argue that the introduction of
literate/pre-literate as the criterion for making such a
division has given the tradition a new vision of life just as
it was wilting under the powerful challenge of recent work
in social antropology, linguistics and philosophy (p. 24).

Na mesma linha de argumentagdo contra a ideologia etnocéntrica
que estd embutida na grande divisa temos ainda Ewald (1988), para quem a
visdo da superioridade da comunicagio escrita sobre a oral conduz a uma
atitude “grafocéntrica”, que coloca ambas as modalidades de maneira
reificada, fora de seu ‘“‘contexto humano”. Deste modo, a escrita aparece
como uma “forga superior”, que “‘combate” ¢ “triunfa” sobre a oralidade.
Segundo a autora,

Refying modes of communication obscures the process
of transition, making diversity a conundrum. ... literacy, by
this view inexorably encroaches on a static, “traditional”,
pre-existing mode and dominates it. But whether applied
to a mode of communication, this approach does not

- 78 —



Itineririos

account for the actual variety that we find in many,
especially nonwestern societies (p. 206).

Pelo que foi dito até aqui, pode-se perceber que a critica a teoria da
grande divisa tem sido feita a partir de varias perspectivas tedricas, por
psicologos, historiadores, antropSlogos e lingiiistas. Neste trabalho, pretendo
apresentar novas evidéncias lingiiisticas que reforgario os argumentos ja
existentes. Mais especificamente, procurarei mostrar que existem
caracteristicas lingiistico-discursivas que serdo apontadas como exclusivas
da escrita, que, no entanto, est3o presentes no discurso oral de analfabetos.

Em um estudo de caso, serdo analisadas narrativas orais de ficgdo
produzidas por uma muther brasileira analfabeta, dona Madalena. A analise
privilegiard fatos discursivos destas narrativas, procurando mostrar que ela
ndo esta simplesmente reproduzindo enredos e eventos pré-existentes, mas

antes esta estruturando ativamente estas estorias enquanto as conta. O
~ conceito de “autoria”, conforme definido na teoria da analise do discurso de
“linha” francesa (Pécheux, 1969 ¢ 1988) sera utilizado como referéncia. A
adogdo do principio da autoria como critério de analise deve-se ao fato de que
o mesmo ¢ apontado como sendo caracteristico da organizagdo do texto
escrito. Assim, na medida em que mostrarmos sua presenga nas narrativas de
dona Madalena, estaremos oferecendo argumentos favoraveis a hipotese de
que o discurso oral, nas sociedades letradas, pode estar interpenetrado por
caracteristicas do discurso escrito. Estes argumentos prestar-se-3o igualmente
a ser usados contra a teoria da grande divisa.

DONA MADALENA E SUAS ESTORIAS

Madalena de Paula Marques é uma mulher negra, analfabeta,
pobre, de terceira idade (nasceu em 1931). Reside em um bairro de classe
baixa da periferia de Ribeirdo Preto, cidade de porte médio do Estado de Sdo
Paulo. E vitva, tem fithos ¢ netos, muitos dos quais dividlem com ela a
pequena casa. Freqiientou a escola durante um curto periodo de tempo (um
ano, segundo ¢la mesma). Sabe contar objetos, conhece os numerais mais
simples; ndo sabe ler nem escrever; sequer sabia assinar o nome quando a
conheci. Desde pequena, sempre trabalhou na lavoura, ou como doméstica. E
uma pessoa extremamente comunicativa, afavel, hospitaleira e descontraida.
Conversa com todos de maneira desembaragada. Além disso, exerce uma
lideranga, tanto ao nivel familiar, quanto comunitario: organiza as atividades
domésticas, atua como arbitro nas brigas entre filhos, filhas, genros € noras, €
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funciona como porta-voz e até mesmo como “advogada” dos habitantes do
bairro. Outra caracteristica que faz desta mulher uma pessoa especial ¢ seu
conhecimento sobre medicina popular; sabe utilizar plantas medicinais para
“tratar” problemas de satide. Além desse conhecimento, que esta praticamente
desaparecido na cultura letrada, ela ainda canta musicas, modinhas e cantigas
populares an6nimas, além de conhecer jogos e brincadeiras infantis, muitos
dos quais ja cairam no esquecimento da classe hegeménica. A caracteristica
mais importante, é o fato de ela ser uma contadora de estorias, ndo no sentido
de relato autobiografico, como é comum ocorrer nesta idade, mas na forma de
narrativa de ficgio. Em trabalhos anteriores (Tfouni, 1988; Tfoum &
Abrahdo, 1992, Bertelson et all.,, 1990), ja foram apresentados alguns dados
sobre essas caracteristicas. Neste trabalho, vou ater-me as narrativas.

Essas narrativas em sua maioria sdo longas, e sua estrutura
tematica ¢ variada. Assim, algumas podem ser reconhecidas como fabulas,
como, por exemplo, “O Casamento da Raposa” ¢ “Festa no Céu”. Em outras,
aparecem temas tradicionais de contos de fadas, como em “A Mulher que
tinha Vontade de ter uma Filha e ganhou uma Porquinha”, onde se reconhece
facilmente o tema da dupla pele do conto “Pele de Asno”, de Perrault. Temas
biblicos também aparecem: a narrativa “Jodozinho Ladrdo”, por exemplo,
retoma o tema da volta do filho prédigo, que € recorrente, nio s6 na Biblia,
como no “Rei Lear” de Shakespeare € no filme “Ran” de Kurozawa. Além
destas, existe ainda um outro grupo de historias que parece terem sido criadas
inteiramente por dona Madalena. Na pesquisa que estou conduzindo ha
quinze anos, ja foram levantados 54 titulos de narrativas, das quais ja foram
gravadas 12 e transcritas 9. As gravagGes foram feitas em fita audio-cassette,
na casa de dona Madalena. Algumas das ultimas serdo analisadas no presente
trabalho.

AUTORIA, ESCRITA E ORALIDADE

Tem sido afirmado por alguns autores (por exemplo, Scholles &
Kellog, 1977) que o discurso narrativo composto oralmente ndo tem autor.
Argumentam que nesse tipo de narrativa teriamos um “contador de estoras”,
ou seja, alguém que seria simplesmente um veiculo de difusdo, de
presentificagdo do ja narrado. Portanto, nio exitiria nelas autor; somente
narrador. Por outro lado, para esses pesquisadores, no discurso narrativo
escrito existiria um nivel a mais de complexidade: a introdugdo de autores.
Vé-se que para os autores citados, portanto, a possibilidade de autoria existe
apenas com relagdo a textos escntos.
-80 -
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Esta concepgiio de autoria contrapde-se a uma visdo dialética, como
por exemplo a de Bakhtin (1985), para quem o autor equivale a ‘“uma
individualidade ativa de visfio e estruturagio” (op.cit.,p.180). Para Bakhtin, o
autor ¢ aquele que dirige a visdo do leitor e sua atividade de compreens&o do
texto. E certo que ele est4 se referindo ao texto escrito, mais especificamente
a prosa literaria, mas, do meu ponto de vista, sua defini¢3o de autor presta-se
na medida certa ao objetivo deste trabalho, uma vez que, mostrando que
existe a autoria presente no discurso oral de dona Madalena, estarei
evidenciando nele caracteristicas estruturantes do discurso narrativo escrito.

Para Bakhtin,

Dentro da obra, o autor ¢ para o leitor o conjunto de
principios estruturantes que devem ser realizados, a
unidade dos momentos transgressores da visdo ativamente
referidos ao her6i e seu mundo. (1985, p. 181).

Orlandi (mimeo), criticando a nogio de “fungdo autor” de Foucault
(1983), porque acaba “...configurando um quadro restrito e privilegiado de
produtores originais de linguagem” (p.23), acrescenta que prefere

... de-sacralizar essa nogio, ¢ estender a fun¢do autoria
para o cotidiano, toda vez que o produtor de linguagem se
coloca na origem, produzindo um texto com unidade,
coeréncia, ndo-contradigdo e fim (Orlandi, 1983, p. 23).

E interessante notar, no entanto, que Orlandi, ao estabelecer tais
critérios para a autoria, estd efetuando uma analise de textos escritos.
Portanto, aparentemente esses critérios aplicam-se ao discurso escrito. Alis,
o trabalho de Gallo (1992), realizado sob a orientagdo de Orlandi, desenvolve
¢ aprofunda tal concepgio de autoria, investigando a génese ¢
desenvolvimento desses principios em alunos de um curso de redagdo
(obviamente, modalidade escrita de texto).

Em resumo, concluimos que o autor ¢ visto na bibliografia como
aquele que organiza o discurso escrito, dando-lhe uma orientagdo através de
mecanismos de coeréncia e coes3o, mas também garantindo que certos efeitos
de sentido e ndo outros serdo produzidos durante a leitura. Assim, podemos
dizer que efeitos de sentido tais como: a sensagdo de “cumplicidade” entre
narrador ¢ leitor/ouvinte, ou ainda a criagdo de um efeito de suspense seriam
produzidos pela fungio-autor.
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O autor ¢ uma posi¢io discursiva, diferente de escritor e de
narrador (Maingueneau, 1993); e seu trabalho consiste em organizar a
afluéncia dos significantes, através da elaboragdo de “‘rascunhos mentais”
(Vygotsky, 1984), o que lhe permite “pensar” as palavras antes de dizé-las
(escrevé-las). ' ' '

O autor ainda tem a ver com a nogio de sujeito do discurso, visto
que o primeiro trabalho no intradiscurso, € este ultimo estd na dimensdo do
interdiscurso, e inter e intradiscurso n3o podem ser concebidos separadamente
(Pécheux, 1988).

Assim, enquanto o autor tece o fio do discurso procurando construir
para o leitor/ouvinte a ilusio de um produto linear, coerente e coeso, que tem
comego, meio ¢ fim, o sujeito lida com a dupla ilusdo: de ndo ser a origem do
seu dizer ¢ também de nfo pretender que o que diz (escreve) seja a tradugio
literal de seu pensamento (Tfouni, 1993).

O autor, entdo, é aquele que estrutura seu discurso (oral ou escrito)
de acordo com um principio organizador contradltono porém necessario €
desejavel, que lhe possibilita adotar uma

posigio de auto-reflexibilidade critica no processo . de
produgio de seu discurso, algo mais ou menos como se o

. interdiscurso tomasse o lugar proeminente dado ao
intradiscurso, fato este que provocaria, no proprio texto,
um retorno constante & forma como aquele sentido estd
sendo produzido, sem que isso impega que ele seja
constantemente produzido. (Tfouni, 1993)

Trabalhar dentro desta contradigdo, ¢, a meu ver, a principal
caracteristica do discurso letrado. E aqui, lembro mais uma vez, nio estou
considerando o discurso escrito apenas, nas também o discurso oral penetrado
pela escrita.

Na seg¢dio que vira a seguir, realizarei uma andlise de algumas das
narrativas transcritas de dona Madalena, e, centrando-me no conceito de
autoria, procurarei mostrar que seu discurso narrativo oral esta perpassado
pelo discurso escrito. Para tanto, realizarei recortes nessas narrativas os quais
indiciam que ela ndo esta simplesmente reproduzindo as mesmas de memoria,
mas, antes, que ocupa a posi¢io de autora, na medida em que é o prdprio
principio organizador dos textos.
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INDICIOS DE AUTORIA NAS NARRATIVAS ORAIS DE DONA
MADALENA

Levando-se em consideragdo que o autor ¢ aquele que estrutura
ativamente o texto, procurando produzir no leitor alguns efeitos de sentido (ou
seja, procurando colocar o leitor em posig3es especificas de leitura daquele
texto), meu objetivo, nesta segdo, ¢ mostrar como alguns desses efeitos sio
levados a cabo por dona Madalena em algumas de suas narrativas.

a) O efeito de suspense

Este efeito de sentido € criado pela interrupgdo do fluxo narrativo, e
pela sugestio antecipada de que algo de importante vai acontecer na agdo,
sem que seu conteudo seja explicitado naquele momento. O autor representa
um narrador onisciente para produzir o efeito de suspense. No mesmo
movimento, representa o narratdrio como um lugar do discurso a partir do
qual nio ha possibilidade de acesso aos sentidos sugeridos, que estdo
transitoriamente interditados para ele.

Por exemplo, na estoria intitulada “Job3o e Albino”, dona Madalena
produz um efeito de suspense na seguinte passagem: em um dos episodios
desta narrativa, o protagonista, rei Albino, oferece-se a outro rei, de nome
Lulu, para ir guerrear. O trecho a que me refiro é o seguinte:

Entdo o rei tinha que... o rei 14, o rei Lulu tinha que i
nessa guerra pa acab4 a guerra (...). E jornal p4 toda parte - -
a chamada do rei Lulu. O rei Albino, o principe Albino foi
¢ chamou o rei Lulu. Falou: - Rei Lulu! Rei Lulu! Eu sou
navo, eu vou guerrear no seu lugar!

Neste ponto da narrativa, temos a introdu¢do do suspense, no
paragrafo seguinte, que ¢ assim:

Por que o Albino, por que que cle se ofereceu? Ele nio
devia ir! porque se ele... Ninguém conhecia o que ele era.
Ele era sd um jardinciro do rei e depois virou um rei,
porque casou com uma princesa. Por que que ele se
interessou? '

O recorte acima produz no leitor/ouvinte o efeito de que o autor
sabe alguma coisa importante, que nio quer compartilhar naquele momento
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da narrativa. Mas, ao mesmo tempo, produz a expectativa de que esse fato ird
ser explicitado mais adiante.

Lingiiisticamente, essa produg3o especifica de sentido ocorre devido
ao uso da forma interrogativa, que produz um questionamento dos motivos
que teriam levado o rei Albino a querer guerrear no lugar do rei Lulu. E
interessante notar, também, que a autora antecipa objegdes virtuais do
narratario (“Ele nfo devia ir!”), 0 que torna mais neccsséna a solugdo do
mistério. : :

- Outra -instanciagdo, nesta mesma narrativa, onde o efeito de
suspense ¢ produzndo ¢ a seguinte:

Em outro ponto da narratlva uma das personagens, uma baronesa
que havia desaparecido da casa dos pais, volta para casa disfargada de
homem para pedir emprego e é contratada como cozmhexro O trecho € o

" seguinte:

E ela foi 14, cortd o cabelo, rapd, passd navaia e vestin
de home ¢ foi. O pai dela tava precisano ai de um
cozinheiro. Bateu:

~ - “0, eu vim aqui pro cé da emprego prd mim (voz
grossa) que eu sou cozinheiro, tenho profissdo e vocés ta
precisando de, de um cozinheiro home e eu, eu sirvo.” Ai a
mie; :
- “Ah, entfo trata esse mogo p4, p4 trabaid pra mim.”

Nesse ponto, a narrativa ¢ interrompida, ¢ a autora faz a seguinte
observagdo: “Ceis tdo sabendo que ndo era mogo nenhum, né?”

A fungdo discursiva do trecho acima parece ser a de garantir que o
narratario continue cimplice da autora, ou seja, continue olhando para os
eventos narrados a partir da mesma perspectiva que ela olha. O efeito de
suspense criado aqui existe apenas para algumas personagens (o pai e a mie),
que nio sabem que contrataram a propria fitha como cozinheira. - -

b) Indicios da interferéncia da representagio de necessidades do
narratério feita pelo autor

Outra evidéncia de que dona Madalena ocupa a posi¢do de autora
de suas narrativas estd nas freqilentes ocorréncias de representagdo de
necessidades do narratario dentro do narrado. A autora antecipa duvidas,
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questionamentos ¢ necessidades de informagdes, que n3o s3o reais, sio
virtuais, e introduz na narrativa os elementos que julga necessarios para
solucionar estes problemas.

Apresentarei dois recortes da narrativa “Jodozinho Ladrio” a fim de
ilustrar este ponto.

, No primeiro deles, Jodozinho tem a tarefa de roubar um cabrito de

um homem. Antes dessa, j4 havia se desincumbido de outra, que era a de
roubar um porco de um outro homem. E preciso especificar que se trata de
dois homens diferentes, caso contrario a narrativa perderia a verossimilhanga,
uma vez que a armaditha armada por JoZozinho ¢ igual nos dois casos. Como
estas duas personagens ndo tém nome, elas sfo ambas referidas pelo pronome
“ele”, ou entdo, “‘0 homem” (que s vezes a autora trocava por “o ladr3o™), o
que produz uma ambigiiidade. Resulta deste uso anaférico do pronome que,
em um dado momento do segundo episodio (o do roubo de cabrito), a autora
percebe que o narratario poderia pensar que se tratava do mesmo homem de
quem fora roubado o porco. No recorte seguinte podemos observar como ela
contorna csse problema surgido da antecnpacao de uma representagio de uma
duvnda do narratario: . - :

.. O, o outro ladrio (=homem) foi 14 ¢ comprou uma
chapa, uma tesoura ¢ enfiou dentro da capanga, né? E
comprou um cabrito. E ele tinha vindo com esse cabrito
amarrado igual o porco. Al, o Jodozinho fez igual. Era
outro ladrdo. Ele pois a butina c4 ¢ pois a butina c4. Depois
ele escondeu no meio do mato; 0 homem achou a butina ...
Ele largou o cabrito 14 amarrado. Era outro - nfo sabia de
nada também ...

- As ocorréncias igual (“igual o porco”, “fez igual”) é que
provavelmente levam a autora a perceber que, se a agdo € igual, o homem que
¢ enganado e roubado por Jo3ozinho é outro (nfo é o mesmo do porco). Como
solucionar esta antecipagio de uma divida do narratario, se nio hd nomes
‘préprios para distinguir o primeiro homem do segundo? As duas clausulas
explicativas (“Era outro ladrfo” e “Era outro - n3o sabia de nada também”)
tém esta fungio.

No segundo recorte, Jo3ozinho e seus dois irmios estio voltando
para a casa dos pais ap6s haverem conseguido cada um o seu diploma de
alfaiate, o outro de sapateiro, ¢ Jodozinho com o diploma de ladrido. Entdo, os
trés se encontram e seguem juntos o resto do caminho de volta a casa. Cada
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um comega a dizer o que vai levando de presente para os pais, € em que se
diplomou. Primeiro fala o alfaiate (Antonho), depois o sapateiro (José). Af
chega a vez do Jodozinho. Nesse ponto da narrativa, a autora faz a seguinte
observagio: “Al, ai ele falou ... O Jodozinho era o cagula, hein? O Jodozinho
era o cagula. O Jo3ozinho tinha 15 anos, feiz 15 anos 14 pro mundo, o
Jodozinho.”

Essa observagdio tem a fungfio de antecipar, para o narratario, a
desagradavel surpresa e o choque que vai ser para os pais ¢ irmdos do
Jodozinho, quando souberem que sua profissdo ¢ de “ladrdo”. E um fato do
interdiscurso que o filho cagula geralmente é mais “mimado” que os demais.
E este sentido que a autora pretende trazer para o intradiscurso, a fim de
produzir o efeito de sentido descrito acima, no momento em que JoZozinho
anunciar sua profissio. Sem esse comentdrio, as passsagens seguintes, no
entender da autora, perderiam a verossimilhanga para o narratario:

Af, os menino (=os irmios) ficé numa tristeza mesmo.
. Os menino ficou chorando. Os menino chord, derramd
lagrima, ali, onde eles encontraram ... (¢ disseram);

-0 Jodozinho, c2, sendo o cagula, vocd que vai di
desgosto pra minha mie. Océ que vai branqueji o cabelo
da minha mie e do meu pai ...

Af, a véia (=a mie) leu (o diploma do Jodozinho) e

-comegou a chord ... Os irm3o, tudo mundo ... A véia, deu
vertige, ... foi pro hospital. ... O véio (=o pai) ficou maluco,
nfo sabia o que fazia ...

c) Utilizagio de elementos da réalidade factual de dona Madalena dentro
do narrado '

Em muitos momentos, principalmente quando precisa nomear,
pessoas, lugares, etc., a autora introduz nas narrativas elementos de sua
realidade, os quais passam, assim, a fazer parte do ficcional criado por ela.
Apresentarei abaixo algumas instanciagdes:

- Na narrativa “A mulher que tinha vontade de ter uma filha e
ganhou uma porquinha”, em um dado momento da agdo, um vizinho, invejoso
do rapaz que se casou com a linda moga disfargada de porquinha, resolve
fazer o mesmo com uma porca qualquer:

E esse mogo zoitdo, que vivia s6 perguntano da vida
dele, viu que a menina era gente, ... foi 14 no chiqueiro dos
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porco 14 dos Junquera e ... namord uma porca 14 a noite

inteira. ... Af foi 14, e fald po Juniquera: O, Junquera, dexa
eu casi com aquela porca que eu vi 14 no chiqueiro?

No recorte acima, o Junqueira, introduzido como personagem, é um
sobrenome bastante conhecido na cidade. Trata-se de familia de classe alta,
que possui usinas, fazendas, etc.

Nessa mesma narrativa, temos a introdugdo de outro personagem
com o nome de uma ex-patroa da autora:

Ai o mogo foi ¢ escondeu assim numa moita ¢ ficd
oiando. A leitoinha chegava e tirava a roupa de porco,
porque ela era encantada. ... Tirava a roupa, ¢ ficava
aquela moga linda. Af 0 mogo encantd dela. Af, o mogo foi
14 ¢ falo prd dona assim: -Olha dona... dona Isordina, a
senhora deixa eu casa com a leitoinha da senhora?

A hesitagio antes do ato de nomeagdo da dona da leitoa ¢ um dado
epilingiiistico, que indicia a busca na memoria discursiva da autora, de um
nome adequado para a personagem.

A meu ver, a fungdo discursiva desta estratégia, que revela tdo
claramente a autoria, ¢ a de garantir um efeito de verossimithanga do narrado.
E como se nesses momentos a autora se colocasse na posigio de testemunha

‘dos fatos narrados, e estivesse tentando veicular uma metamensagem
semelhante a “o que eu estou dizendo ¢ verdade™.

CONCLUSOES

Na segdo anterior, apresentei evidéncias de que dona Madalena n3o
€ um mero eco de formulas pré-existentes. Pelo contrario, pode-se constatar
que cla esta constantemente atuando sobre a estrutura lingiiistico-discursivas
das narrativas que produz, construindo efeitos de sentido que parecem estar
relacionados & memoria enunciativa dela, a elementos do interdiscurso, € a
mecanismos de antecipagdo ou formagGes imaginarias sobre necessidades
virtuais do narratario.

Todos estes aspectos encaminham nossa conclusio para a
postulagio de que a fungdo-autor destas narrativas esta sendo preenchida pela
propria dona Madalena. Ora, sendo ela anaifabeta, ¢ portanto sem uma
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histéria interacional que inclua praticas de contato direto com textos escritos,
que geralmente sfo atribuidas ao discurso escrito, sendo a fun¢io-autoria o
funcionam contra a teoria da gmndcdmsa queremsuaversﬁo ‘classica”,
quer em sua vers3o “moderna”.
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