ENCONTROS E DESENCONTROS CASUAIS: OS
EPIGRAMAS MIMICOS DA ANTOLOGIA PALATINA 5

Luiz Carlos André Mangia SILVA*

B RESUMO: Utilizando categorias adequadas ao estudo do drama, conforme definidas
pela Poética de Aristoteles, demonstraremos neste estudo a pertinéncia de considerar
certo conjunto de epigramas gregos como breves mimos, pelo relevo concedido a
personagens (éthe) e pela virtual constru¢do de espetaculo cénico (dpsis).

B PALAVRAS-CHAVE: Antologia Palatina. Epigrama. Mimo. Comédia nova.

Introducao

Os epigramas que sao objeto destas analises encontram-se abrigados no vasto
acervo da Antologia Palatina (AP) e circularam escritos na Antiguidade. Datam da
metade do século I de nossa era e, originalmente, estiveram coligidos na Guirlanda
de Filipe de Tessalonica. Publicada um século e meio depois da obra que adotara
como modelo — a Guirlanda de Meléagro de Gadara —, esta antologia seguiu de
perto seu modelo. Recolhendo mais de 500 epigramas (cerca de 3.500 a 4.500
versos), de mais de 40 poetas, compilados provavelmente em trés rolos de papiro
(ARGENTIERLI, 2007), a coletanea de Filipe foi muito lida na Antiguidade, embora
ofereca apenas uma imagem do epigrama grego logo apds seu esplendor (VIOQUE;
GUERRERO, 2004, p.41). Enquanto a primeira Guirlanda abrigara poetas que
amiude possuiram renome fora do ambito de antologias — como Calimaco de
Cirene, Asclepiades de Samos, Posidipo de Pela, entre outros — e determinara os
rumos do epigrama posterior (a obra de Meléagro agradou mais aos poetas latinos
e ofereceu-lhes as bases para a sua elegia erotica)', a Guirlanda de Filipe, por sua
vez, com excecdo de alguns poucos poetas (Filodemo de Gadara, entre eles, ndo
obstante seja contemporaneo da primeira Guirlanda), foi responsavel por salvar
do anonimato a maioria dos autores que coligiu, embora muitos deles sejam para
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! A obra de Meléagro foi realmente monumental: abrigou possivelmente mais de 800 poemas (entre
4.500 a 6.000 versos), de mais de 60 poetas, compilados em pelo menos trés ou quatro rolos de papiro
(VIOQUE; GUERRERO, 2001; ARGENTIERI, 2007).
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nds apenas um nome e um poema, como € o caso do poeta Diotimo de Mileto, cujo
unico epigrama analisaremos adiante.

No geral, os epigramas da AP podem ser considerados poemas liricos. Foi,
alias, sob a forma de epigramas que se escreveram os melhores poemas liricos da
Helenistica, além de ter derivado dele a base para o desenvolvimento de boa parte
da lirica latina. Nao obstante essa qualidade, certos epigramas fazem fronteira com
outros géneros ¢ hé casos em que essa fronteira ¢ o drama.

H4, no livro 5 da AP, uma dezena de epigramas cuja estrutura dialogada
ou monologada permite discernir, nitidos, os contornos de personagens, além de
outras qualidades dramaticas. Trata-se dos epigramas 46, 101, 106, 181, 182, 183,
184, 185, 267 e 308. Desses, quatro versam sobre um tema comum — 0 encontro
e o desencontro entre amantes — e serdo o foco de nossas analises. Procuraremos
demonstrar as relagdes desses quatro epigramas com o Mimo ¢ a Comédia Nova,
donde parecem migrar certos expedientes de que fazem uso. Focalizaremos
as categorias “personagem” (éthos ou, no plural, éthe) e “espetaculo cénico”
(opsis), conforme definidas pela Poética de Aristoteles, a fim de explicitar o que,
de passagem, podemos ler em certos estudiosos: que tais casos constituem, nao
poemas liricos, mas breves mimos ou “mimos em miniatura” (SIDER, 1997,
p.172).

O termo “mimo” (mimos) designou, desde o século V a.C., um certo tipo
de forma dramatica. Na Poética (1447b 9-11), Aristoteles menciona os nomes de
Sofron e de seu filho Xenarco entre os cultores do género. Consta que os mimos
de Sofron circularam escritos, pois fontes antigas informam que eles estavam entre
as leituras prediletas de Platdo, além de terem oferecido ao filésofo o modelo para
os seus dialogos (LALOY, 1960). A opinido de que os mimos eram obra apenas
para a leitura ¢ reforcada pela auséncia de referéncias a encenagdes de tais textos;
ndo obstante, ha estudiosos que defendem, ndo a leitura, mas a encenagdo como
forma privilegiada de recepg¢ao do Mimo'. Escritos em dialeto dorico, os mimos de
Sofron foram compostos, ndo em prosa (como ¢ defendido tradicionalmente), mas,
segundo Laloy (1960), em diferentes versos de diferentes ritmos.

Costuma-se definir o Mimo pelo cultivo de certos temas estereotipados. Por
isso, os gramaticos Diomedes e Donato afirmaram que o género constituia uma
representacdo de eventos cotidianos, de personagens vulgares, do que convém e
do que ¢ interdito (LALOY, 1960). Os titulos de pecas perdidas de Sofron parecem
endossar essa visdao: “O mensageiro”, “O pescador de atum”, “As mulheres nos
Jogos Istmicos”. O tema desta wltima peca apresenta semelhanga com certo mimo
de Herondas (“As mulheres em sacrificio no templo de Asclépio”) e com certo
idilio de Tedcrito (“As Siracusanas ou As mulheres que celebram Adonis”), fato

! Entre os estudos que defendem o mimo como texto para ser encenado, e ndo apenas lido, cf. o artigo
de Dezotti (2009), cujo foco ¢ Herondas.
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que evidencia, no entender de Laloy (1960), ndo necessariamente a influéncia de
um poeta sobre outro, mas apenas o carater convencional dos temas mimicos.

Contudo, a despeito dos temas, parece mais correto afirmar que a presenca
de personagens inseridas pelo discurso direto (por meio de didlogo ou monologo)
isso pode ser encontrado na narrativa também; o teatro € teatro justamente porque
dispensa a acdo do narrador e as personagens parecem saltar para dentro do espago
ficcional como se tivessem autonomia existencial) ¢ a caracteristica inalienavel
do Mimo, de Sofron (século V a.C.) a Herondas e Teocrito (cerca de 300 a.C.):
“O mimo ¢ definido pelo discurso direto. A representacdo da vida cotidiana ndo
¢ necessaria, como provam o oitavo mimo de Herondas e os mimos pastoris de
Teocrito™. Ao passo que Aristoteles (Poética 1450 a 40-41) preconiza a supremacia
do “enredo” em relagdo as outras partes do drama — este o “principio” e a “alma” da
Tragédia (no entender do filésofo, os “personagens” vém em segundo) —, o0 Mimo
(e também a Comédia Nova, de que falaremos adiante) parece atestar a supremacia
dos personagens em relacdo as outras partes da obra, pois a eles confere fungdo de
destaque.

Herondas (século III a.C.) € o principal autor de quem possuimos mimos
completos. Desse poeta helenistico, o acaso legou-nos oito pegas, além de
fragmentos e titulos. Embora breve, sua obra permite uma imagem relativamente
ampla do género. Ele ndo cultivou, como Sofron, o dialeto ddrico, expresso em
diferentes metros e ritmos; preferiu cultivar o dialeto jonico, demandado pelo uso
do iambo “coxo” (ou coliambo), verso adequado a satira que retoma tradi¢ao ligada
diretamente a Hiponax de Efeso (meados do século VI a.C.) e, indiretamente, a
Arquiloco de Paros (VII a.C.). Seu uso para a composi¢do de mimos, todavia, parece
ser uma inovagdo deste autor; no dizer de Laloy (1960, p.17), “Herondas renuncia
ao ddrico do mimo pelo jonico imposto pelo coliambo pelo exemplo magistral de
Hipdnax [...]”, mas introduz em suas pecas “[...] algumas formas doricas, e outras
que sao aticas: homenagem a Sofron e a Platdo, seus predecessores no género do
mimo ¢ do didlogo.” Dentre seus mimos completos, destaquemos “A alcoviteira
ou A devassa”, “O dono do bordel”, “O professor”, “As mulheres em sacrificio no
templo de Asclépio”, “O sonho”, entre outros.

Teocrito (IV-111 a.C.), conhecido poeta bucolico, cultivou também ele 0 Mimo.
Dentre seus “idilios” (eidyllia), mais de dez casos “sdo mimos, que se passam uns
no campo, outros na cidade” (LALOY, 1960, p.17). Compondo mimos urbanos

2 Lopez-Férez (1988) noticia recente descoberta de fragmentos de pega de Sofron (que seria um
mimo “feminino”, isto €, em que a personagem principal ¢ uma mulher) e informa-nos que também
essa peca apresenta similitude de tema com certo poema de Tedcrito, “As feiticeiras”.

3 Laloy (1960). O estudioso afirmara em outro lugar, a respeito dos mimos de Sofron: “Somos levados
a crer que os mimos eram imagens da vida ordinaria sem nenhuma agdo dramatica.” (LALOY, 1960,

p-15).
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(como Herondas) e, igualmente, mimos pastoris, Tedcrito deve ser mencionado
ainda por ndo ter recorrido as grosserias e vulgaridades comuns ao género (das
quais Sofron e Herondas ndo se esquivaram). Contemporaneo de Herondas, que
usou o iambo “coxo” para compor seus mimos, Teocrito preferiu antes o hexametro
¢ o dialeto jonico de Homero, ao qual mesclou o dérico de Sofron. Dentre seus
mimos citam-se “As feiticeiras”, “As Siracusanas ou As mulheres que celebram
Adonis”, exemplos de mimos urbanos, e “O cabreiro e o pastor”, como exemplo de
mimo pastoril, entre outros.

A comédia, com quem o mimo guarda afinidades, encontrou sua forma mais
fecunda, capaz de tornar-se o prototipo da Comédia Ocidental, durante a época
helenistica (323-30 a.C.).

Entre as mudangas significativas, a Comédia Nova testemunha a perda da
importancia dramatica do coro, trago que ja se anunciava na Comédia Média. Além
disso, uma conquista importante para o género foi, no entender de Duckworth
(1952, p.132), a criacdo do “a parte” ou da fala do ator dirigida ao publico, a fim
de criar cumplicidade entre eles. A tais mudangas, decisivas para a evolucao do
género, somemos seu trago mais importante: o destaque concedido aos personagens
(éthe).

Ja afirmamos que Aristoteles formula a primazia do enredo sobre as outras
partes do drama, entre elas, os personagens. Todavia, a Comédia Nova inverte tal
preceito e estabelece como principio e alma do género comico a construgdo dos
personagens, 0s quais se convencionou chamar “tipos”. Dentre os poetas gregos
que produziram esse tipo de comédia, Menandro ¢, para nos, o principal, por
ser o Unico, de quem a tradi¢do nos legou alguns textos, a maioria em condigdes
fragmentarias. Tendo vivido em fins da segunda metade do século IV a.C., aventa-se
a data de 317/316 para a encenacdo da Unica peca (quase) completa que sobreviveu.
Intitulada “O discolo ou O misantropo” (Dyskolos), esta peca pode ser considerada
uma comédia de caracteres (SILVA, 1989).

Se os personagens, na Comédia Nova, sdo “tipicos”, o enredo (mythos) também
0 ¢, como bem observa Dupont (2003, p.234-235):

No centro [das a¢des], pois, o amor contrariado de um rapaz ¢ uma jovem. Se
esta ltima ¢ livre, ha impedimento ao casamento. Se se trata de uma cortesa,
o rapaz nao tem o dinheiro para compra-la ou, pelo menos, paga-la e seu pai
recusa dar-lho. Entretanto, tudo acabara bem e a pega termina com a compra
da cortesd ou com o casamento dos jovens... A cortesd, que tinha conservado
sua virtude, revela-se de nascimento livre. Ela foi raptada crianga por piratas
e vendida a um imundo proxeneta que a conservou pura para vendé-la mais
caro ou, se a jovem livre ¢ mais pobre, encontra um tio rico que a adote.
Este esquema fundamental se dividia em cinco atos separados por intermédios
musicais cantados por um coro que nao tem mais outro papel.
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Aristoteles menciona o espetaculo cénico (dpsis) como parte da Tragédia;
embora “menos artistico e menos proprio da poesia”, considera-o “cativante”
(psykhagogikon) (Poética, 1450 b18-20). Na Comédia Nova, amiude o espetaculo
cénico apresenta uma rua qualquer, diante das casas de dois vizinhos, com um
templo ao centro; as laterais marcam as saidas para o campo e para a cidade. Diante
desta estrutura c€nica simples, movem-se os mais variados personagens.

Em Roma, a Comédia Nova teve seus representantes. Plauto (séc. I1I-11 a.C.),
de grande éxito junto ao publico, e Teréncio (séc. II a.C.) filiaram-se ambos ao
género, tendo produzido numerosas pecas (normalmente baseadas em originais
gregos), das quais possuimos razoavel testemunho.

Encontros e desencontros casuais

A afinidade temadtica entre os quatro epigramas que analisaremos ¢
destacada pelos estudiosos, entre eles Vioque (2004) e Gow e Page (1968,
v.1). Estes ultimos acrescentam que este “[...] tipo de cena de rua foi um tema
convencional, embora hoje esparsamente representada pelo verso de amor [...]”
(GOW; PAGE, 1968, v.2, p.276). O texto grego adotado é o de Paton (THE
GREEK..., 1999).

Demonstraremos, com nossas analises, de que recursos se valem os quatro
epigramas da AP 5 para se converterem em breves (ou mini) mimos. Ainda que
ndo tenham sido compostos para a encenagdo (como afirmamos, eles circularam
abrigados em antologia de poemas, como ainda hoje o sdo), esses epigramas
apresentam “personagens” (éthe) e supoem “espetaculo cénico” (dpsis), o que 0s
aproxima do Mimo e da Comédia Nova.

Os epigramas “mimicos” foram escritos em metro elegiaco, combinando, a
cada par de versos (os chamados disticos elegiacos), um hexametro e um pentametro.
O universo e a linguagem adotados aproxima-os do mimo urbano, pelo estilo mais
ou menos coloquial das expressdes ou pela “[...] linguagem facil da vida ordinaria
combinada com a forma literaria polida do epigrama helenistico.”(GOW; PAGE,
1968, v.2, p.277).

Comecemos pelo Epigrama 46, de Filodemo:

Xoipe 00. - Kal oV ye xaipe. - T{ 8T og kaAelv; - X& 8¢; - Mrjmw
70070 -1AG0TOLd0G. - Mndé 0l. - MYj TV’ £xelg;

- Ael TOV dAéovTa. - OéAelg dua orjpepov ATV

Seimvelv; - Ei o0 0éAeig. - Edyer méoou mapéan;

- Mndév pot mpodidou. - ToGTo Eévov. ->AAN’ Goov dv odol 5
kolunOévTL Sokf, ToGTo 86¢. - OVK ASIKeTG.

[To0 yivy; mépdw... - KatopdvOave. - Invika 8 figeic;

-“Hv 00 0éAeig dpnv. - EOOV Bélw. - TTpdaye.
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- Salve! — Salve a ti também.

- Qual € o teu nome? — E o teu?
- Calma, porque eu sou discreto.
- Nao acho. — Possuis alguém?

- Sempre aquele que me quer. 5
- Jantas comigo esta noite?

- Se ¢é isso que tu desejas...

- Mas ¢ claro! E quanto cobras?

- Nada antecipado. — Estranho!

- Mas depois de te deitares, 10
0 justo paga-me entao.

- Nao parece desonesto.

Onde encontra-la? Enviarei...
- Descobre. — E quando viras?
- Na hora em que tu quiseres... 15
- Quero agora. — Vai na frente.

E consenso entre os estudiosos que o poema encena o didlogo estabelecido
entre um amante e uma cortesd que se encontram por acaso na rua. A presenca de
personagens (éthe) tdo bem definidos converte o poema em um breve drama, cujas
acdes principais (o encontro propriamente dito) estdo fora de sua visada, ja que seu
foco € apenas a conversa preliminar entre dois potenciais amantes. O personagem
masculino podem ser reconhecido por sua insisténcia, pois ¢ ele quem inicia o
contato (“Khadire sy, “Salve!”, v.1), ndo esmorece frente a resisténcia (Se dé; “E o
teu?”, v.1) e as evasivas da cortesa (sobretudo nos versos finais, mas também no
v.3, Aéi ton philéonta, “Sempre aquele que me quer”, e v.4, Ei sy théleis, “Se ¢ isso
que tu desejas”), perseguindo, com éxito, seu objetivo de possui-la (a. Euthy thélo.
b. Proage. “Quero agora.” “Vai na frente.”, v.8). Por seu turno, a cortesa identifica-
se com a profissional do amor: ela responde com pergunta (v.1) ou com evasivas,
exibe fingido descaso pelo encontro, o que no entanto acende mais o desejo do
pretendente. Nao obstante seu profissionalismo, ela revela uma qualidade inusitada:
sua voracidade da lugar a um “comércio” justo (a. Posou parései; b. Medén moi
prodidou, “Quanto cobras?” “Nada antecipado”, v.4-5), pois concede ao parceiro
o direito de avaliar os seus favores apos té-los usufruido (v.5-6). Por fim, a cortesa
assume o papel de objeto de desejo e cede a investida do amante.

Nenhuma alusdo ¢ feita a dpsis, nem objetos cénicos sdo mencionados, mas
mesmo assim ¢ possivel inferir (como de resto fazem os estudiosos) que a cena se
passa em um local publico, cuja circulagdo permite a personagens tais um encontro
mais ou menos casual, se estamos certo em pensar que a personagem feminina
esta “fazendo ponto”. A énfase concedida aos personagens (éthe), somada a
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simplicidade das a¢des, revela-nos qualidades semelhantes as do Mimo, ao passo
que o recurso a um espetaculo cénico de rua remete-nos a dpsis convencional da
Comédia Nova.

Epigrama 101, Andénimo

a. Xaipe, képn. B. Kal 61 0l. a. Tig 1 mpoioGoa; B. T{ mpog of;
a. O0k GASywg CnTd. B. AcomdTng NueTépn.

o EMmiCewv EEeot’; B. ZnTelg 8¢ Ti; a. NUkTa. B. ®épeig Ti;

a. Xpuaoiov. B. EOBGuet. a. Kai tégov. B. OO d¥vaocar.”

- Ola, minha jovem. — Oi.

- Quem ¢ a que vai adiante?

- Por qué? — Nao pergunto a toa.
- Aquela ¢ a minha patroa.

- Posso espera-1a? — Que almejas?
- Uma noite. — E o que ofertas?

- Um pouquinho de ouro. — Bom!
- Eis quanto... — Nao ¢ possivel.

Entre as principais qualidades desse epigrama, devemos incluir a concisao ¢ a
dindmica do didlogo que representa: 14 vezes a fala € alternada entre os personagens,
0 que por si sO bastaria para considera-lo uma miniatura de mimo (Laloy, como
vimos, enfatizara a estrutura dialogada como um dos critérios para definir o Mimo).
Nao obstante sua brevidade (destaquemos que nos versos finais a maioria das falas
compde-se apenas de uma ou duas palavras), o poema permite que vislumbremos
com nitidez os atributos dos personagens em cena.

O dialogo estabelece-se entre um amante (um potencial cliente) e uma serva que
segue sua “patroa” (Despdtis, v.2). E possivel que ela se faga acompanhar de mais uma
escrava, pois usa o pronome no plural para referir-se a sua dona (hemetére, “nossa”,
v.2). Embora sem fala, a cortesa esta em cena e segue mais a frente do cortejo que
dialoga. Junto a escrava, o amante solicita os favores da senhora, mas ela, matreira,
oferece fingida resisténcia: reluta em dizer-lhe a identidade da cortesa (77 pros sé;
“Por qué?”, v.1), responde-lhe com outras perguntas (v.1; Zeteis de ti; “Que almejas?”,
v.3), indaga-lhe sobre os valores de que dispde (Phéreis ti; “E o que trazes?”, v.3).
Embora se entusiasme ante o fato de o amante portar ouro (Euthymei, “Bom!”, v.4),
ela deveria estar prevenida quanto a soma, afinal o amante lhe respondera com um
frouxo khrysion (v.4), forma diminutiva de krysds (“ouro”), “um pouquinho de ouro”
em nossa tradugdo. Contudo, somente ao contemplar a quantidade, ela conclui que
a soma nao ¢ suficiente, e encerra o didlogo repelindo o pretendente com um “Nao ¢
possivel.” (Ou dynasai, v.4). Mostrando as habilidades de uma profissional, a serva
cuida dos “negécios” com a mesma avidez de uma cortesa.
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A opsis do poema € particularmente interessante: como no caso anterior, temos
em cena um encontro mais ou menos casual entre potenciais amantes (com a serva a
falar em nome da cortesd) que se desenvolve enquanto os personagens andam pela
rua. A cortesa segue a frente, sem participar do dialogo (mas talvez a ouvi-lo); a(s)
serva(s) e o pretendente seguem mais atras. Embora o enredo seja bastante simples,
0 poema possui certa dindmica, decorrente de uma opsis que exige a movimentagao
dos personagens, que caminham enquanto dialogam.

O epigrama 308 ¢ disputado por Filodemo de Gadara. Contudo, seguindo Gow
e Page (1968, v.1), aceitamos Antifilo de Bizancio como seu autor.

‘H xop 1}, HeTVEY pe- Ti ool kaAdv odvopa; mol oe

oty 18€Tv; O BéAerg doopev: 008 AOAETC;

[Mo0 yivy; méppw petd 0ol Tiva. Mrj Tig &xel og;

Q) goBopn), Oylar’. 008 ““vylaive” Aeyelg;

Kai méAt kol méAL oot mpooeréuoopat: oida pardooetv 5
kol 000 okAnpoTépac. NOv 8 Oylatve, ydvat.

Oh jovem altiva, espera-me!
Qual é o teu lindo nome?

Onde encontra-la? Daremos
0 que quiseres... Ndo falas?

Onde vives? Enviarei 5
alguém contigo. Ou tens dono?

Oh soberba, passar bem!

Nem ‘passar bem’ vais dizer?

Mais uma, mais duas vezes

hei-de cercar-te: bem sei 10
dobrar mais duras que ti.

Passar bem, mulher — por ora.

Como nos casos anteriores, um amante assume a voz e interpela uma jovem
“altiva” (kompsé, v.1), quem sabe por isso mesmo “soberba” (sobaré, v.4), pois
ignora completamente a abordagem do pretendente. Em seu afd de solicita-la,
ele pergunta-lhe o nome (¢ soi kalon ounoma; “Qual é o teu lindo nome”, v.1),
expressa sua inten¢do de lhe dar “presentes” (ho théleis dosomen, “Daremos o
que quiseres”, v.2), indaga sobre seu endereco (pou ginei; “Onde vives”, v.3), se
acaso ja tem amante (mé tis ékhei se; “Ou tens dono?”, v.3). Contudo apenas colhe
desprezo (oude laleis; “Nao falas?”, oud’ “hygiane” légeis; “Nem ‘passar bem’
vais dizer?”, v.4), o que desperta nele um sentimento de vinganga. Tipico amante
recusado, mordido, ele ameaga aborda-la outras vezes no futuro, pois sabe “dobrar”
(maldssein, v.5) mulheres mais duras que ela. Em forma de mondlogo, ndo so6 o
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amante, mas também a cortesa tem seus contornos definidos pelo discurso. Se nos
poemas anteriores ela apresentava uma resisténcia fingida, propria da profissao,
aqui ela encarna o papel de objeto intangivel (pelo menos para esse amante, pelos
menos por ora) ¢ ndo faz qualquer mengao de ceder as suas solicitagdes, o que
talvez demonstre a liberdade que possui de escolher seus pretendentes. O amante
pode estar acompanhado de um ou mais escravos, pois usa a primeira pessoa do
plural em certa passagem (ko théleis dosomen, “Daremos o que quiseres, v.2) e faz
mencdo de mandar alguém com ela a fim de conhecer seu endereco (pémpso meta
sot, “Enviarei alguém contigo”, v.3).

Quanto a dpsis, temos, outra vez, uma cena de rua, com 0s personagens em
caminhada (a cortesa calada, o amante, acompanhado de escravo, em mondlogo
a segui-la), o que supde um espetaculo cénico dindmico — de modo que, se os
personagens parecem derivar do Mimo, mais uma vez a dpsis remete 3 Comédia
Nova. Segundo Gow e Page (1968, v.2), cena similar a deste poema ocorre na
comédia O cartaginés, de Plauto.

Epigrama 106, Diotimo de Mileto

[pata, ¢piAn BpémTerpa, T{ pou mpooiovtog VAAKTETG

kal yoAemag BdMelg dig Tdoov eig d8Vvac;

mapBevikny yap dyeig mepikodAéa, Thg émpPaivwy

{xvetal, T™v i8iknv olpov 18’ wg dpépopat,

T > 7 ~. A ’ 3 %

€160g goauydCwv podvov yAukd. Tig ¢0dvog Soowy, 5
dVopope; kal popddag dbavdTwv BAEmopev

Velha, querida nutriz,

por que ladras se me acerco
e me langas em tormentos
duas vezes mais penosos?

Conduzes mui bela virgem. 5
Sabe, contudo, que embora

eu palmilhe os mesmos passos

sigo meu proprio caminho,

a mira-la de relance.

Inveja do meu olhar, 10
maldita? Quem contemplamos

possui formas imortais.

Em forma de monologo (como no caso anterior), dessa vez o poema encena
o0 encontro entre um amante e uma “pessoa respeitavel” (GOW; PAGE, 1968, v.2,
p.276), que se faz acompanhar de sua “velha nutriz” (Graia thrépteira, v.1). A
“mui bela virgem” (partheniken perikalléa, v.3), cujas “formas” se assemelham
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a dos “imortais” (morphas athandton, v.6), hipnotiza o olhar do amante que,
com indiscri¢@o, ndo cessa de contempla-la. Dai que a ama fique furiosa e ladre
(hylakteis, “por que ladras?”, v.1) com ele, a fim de manté-lo afastado de sua
protegida. Como todo amante diante de obstaculo intransponivel (tal qual no caso
anterior), ele afirma que o encontro entre eles foi casual (embora ele pise 0s passos
da garota, v.3-4), insulta a velha nutriz (dysmore, “maldita”, v.6) e defende que
uma beleza imortal deve ser contemplada por todos (v.6). Assim, sdo personagens
do epigrama o amante pretendente (cuja insoléncia salta aos olhos), a virgem que
segue taciturna e a velha e raivosa nutriz, atenta aos movimentos do rapaz.

Conclusao

Embora tenham circulado em antologias de poemas na Antiguidade e jamais
tenham sido concebidos sendo para a leitura ou recitacdo, os epigramas mimicos
que analisamos aqui demonstram possuir qualidades dramaticas suficientes para
serem levados a cena.

Aénfase concedida aos personagens (éthe), conseguida por meio do discurso
dialogado (primeiro e segundo casos) ou do discurso monoldgico (terceiro e
quarto casos), permite aproximar tais epigramas do Mimo ¢ da Comédia Nova.
Nos epigramas, personagens bem definidos podem ser vislumbrados: vemos
ali, ora um amante pretendente que estabelece didlogo com uma profissional do
amor, ora um amante que dialoga com uma serva tdo avida quanto sua patroa,
desejoso, como o primeiro, de ter um encontro com a cortesd. Vemos ainda,
através do monologo de outro amante, uma investida mal sucedida, ocasido em
que uma cortesa, de passagem, ignora o cortejo do pretendente; outro mono6logo
permite assistirmos a ousada investida de um amante na dire¢ao de uma jovem
virginal que se faz acompanhar de sua vigilante ama — dai que a investida
resulte inutil. O discurso apresentado através dos proprios personagens exibe,
a despeito da brevidade dos textos, os diferentes atributos que compdem
seus caracteres. Como no Mimo e na Comédia Nova, portanto, também nos
epigramas analisados aqui temos a supremacia dos éthe, a despeito de outras
categorias dramaticas.

A opsis dos epigramas analisados outra vez nos remete a Comédia Nova,
embora aqui as coisas sejam mais dindmicas. Enquanto, na Comédia Nova, as agdes
se desenvolvem convencionalmente numa rua, diante das casas de dois vizinhos,
nos epigramas as agoes (ou esbocos de agdes, ja que o enredo, mythos, € secundario)
desenvolvem-se também na rua, mas dinamicamente, isto ¢, com os personagens a
caminhar enquanto dialogam, salvo no primeiro caso, em que a cortesa parece estar
parada “fazendo ponto”.
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Assim, se 0 Mimo deve ser caracterizado sobretudo por sua estrutura dialogada
ou monologica, que permite a diferentes personagens a livre manifestagao de seus
caracteres, podemos confirmar a hipotese de que os epigramas analisados neste
estudo constituem, de fato, pequenos dramas, breves mimos.

Vemos, por fim, que se a marca dos epigramas da Antologia Palatina é o seu
lirismo, os casos analisados revelam mais uma faceta desse versatil género poético que
ndo deixou de servir a expressao dramatica, a despeito de sua convencional brevidade.

SILVA, L.C.A.M. Fortuitous meeting and missing: the mimic epigrams of Palatina
Anthology 5. Itinerarios, Araraquara, n. 30, p.157-168, Jan./June 2010.

B ABSTRACT: This paper makes use of dramatic studies concepts formulated by Aristotle s
Poetics in order to demonstrate the mimetic nature of a group of Greek epigrams, due to
the emphasis the characters (éthe) and the virtual construction of stage performances
(opsis) are given.

B KEYWORDS: Palatine Anthology. Epigram. Mime. New comedy.
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