MITO E ECOLOGIA EM HORACIO

Dante TRINGALI*

A escolha de Horacio para demonstrar a vin
culacao entre poesia, mito e ecologia, se expli
ca, ndo sO por se tratar do maior poeta lirico
de todos os tempos e a mais importante fonte da
literatura ocidental, mas sobretudo porque, ne
le, esta vinculacao se da de modo exemplar.

Vive em funcao da poesia, pertencendo de
corpo e alma as Musas, das quais se declara sa

cerdote. "Musarum sacerdos" (3, 1, 3).**

* Docente do Programa de Pos-Graduacao
** A citacao das obras de Horacio segue a seguinte conven
cao:
Odes (4 livros) - cita-se apenas (o n2 do livro, n2 da
ode, n? do verso)
Epodos (1 livro) - (Epodos, n? da ode, n? do verso)
Satirnas (2 livros) - (Sat. nQ do livro, nQ da satira,
n? do verso)
Epistola (2 livros) - (Episi. nQ do livro, nQ da sati
ra, n?2 do verso)
Arte Poetica (Livro 32 das Epistolas) - (Arte, n2 do
verso)

Carmen Saeculare (1 himo) - (Can. Sacc. n? do verso)



E realiza os dois niveis da poesia: & poeta
pelo dominio da teoria e técnica da poesia mas &
também vate, isto &, poeta inspirado, iluminado
pela sabedoria divina, apresentando-se como
"pius poeta" (4,6).

Ora, a matéria da poesia vem do mito, o poe
ta produz e reproduz o mito. Tudo na poesia de
Horacio se liga ao mito, até e, sobretudo, os
acontecimentos mais insignificantes. Acontece,
porém, que o mito serve a ecologia, pois os mi

tos foram inventados para proteger a ecologia.

Quintus Horatius Flaccus (65 a.C. -~ 8a.C.)
nao nasceu em Roma, mas no interior, na Italia
meridional, em Venosa, filho de um escravo publi
co que comprou a propria liberdade e um pequeno
sitio, onde passa a infancia, vivendo nb mundo
dos mitos. Ele conta que, um dia, errando pelas
sendas do monte Vultur, ja distante de casa, can
sado de tanto brincar, cai prostrado de sone. A
regiao era infestada de serpentes e ursos. Vie
ram entdo as pombas de Vénus e o cobriram com fo
lhas de mirto e louro e nada lhe acohteceu. A
noticia do milagre divulga~se (3,4).

0 pai, percebendo a vocacao intelectual do
filho, leva-o para estudar nao em Venosa, mas na

propria Roma, onde freqllenta os mais afamados



mestres (Epist. 2,1,71).

Concluida essa fase de estudos, seu pai o}
envia a estudar em Atenas, capital cultural do
mundo, a fim de completar sua formacgao.

E nesta altura, que o colhe a guerra civil,
travada entre os republicanos, que haviam assas
sinado César, liderados por Bruto e Cassio e os
herdeiros de César, a saber, Otavio e Marco
Antdénio. Horacio se arrola ao lados dos  primei
ros, que serao vencidos na batalha de Filipos,
em 42 a.C., na qual toma parte, mas no momento
critico do combate, abandona o escudo e foge,
salvo por Mercurio, deus protetor dos poetas. Na
verdade, sua atitude significa uma contestacao
radical da guerra (2,7).

Anistiado, volta para a Italia, tendo sido
salvo milagrosamente de um naufragio na traves
sia por mar (3,4,28).

Como soldado do exército vencido, tem seus
bens paternos confiscados. Para sobreviver, ar
ruma um modesto emprego de escriturario. Escreve
entdo alguns versos satiricos que lhe ddo  noto
riedade. Virgilio e Vario, seus amigos, o apre
sentam a Mecenas que toma, sob sua tutela, inte
lectuais e artistas para enquadra-los nas refor

mas de Augusto. Houve entre os dois uma rapida
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entrevista, onde Horadcio acentuou sua condicao
de filho de um escravo liberto. Meses mais  tar

de, os dois se reencontram e se estabelece entre.

ambos uma das amizades célebres da Histoéria
(Sat. 1,6).
Horacio recusa um alto cargo que o impera

dor lhe oferece. Nega-se a escrever‘epopéias pe
lo carater aventureiro e bélico que possuem e se
propde a dar sua contribuicdo como poeta lirico,
e assim mesmo de um lirismo menor, que, no entan
to, o poe em contato com os deuses superiores
(1,1,30).

Para ter independéncia econtmica e se dedi
car integralmente a poesia, Mecenas lhe oferece,
em 34 a.C., um sitio: A Vila da Sabina, perto
de Tivoli, nao longe de Roma. Ele volta entao as
suas origens camponesas.

A seguir, acontece a ruptura entre Otavio
e Marco Antdnio. Essa € a fase mais triste da
vida de Horacio -~ guando explode uma nova guer
ra civil. Em Actium, em 31 a.C. Otavio vence
Marco Antdonio aliado com Cleogatra. Comeca entao
a paz de Augusto depois de quése um século de
guerras civis. A partir de entao, Horacio  deli
ra de felicidade atéd o fim de sua vida.

Nao sente muito entusiasmo por Roma e prefe
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re viver no campo, concebido como lugar ideal.
Ai ele convive mais intensamente com o milagre
e o mito. Um dia, uma arvore quase lhe cai na ca
beca, mas foi desviada por Fauno que socorre oOS
poetas amados de Mercurio (3,8). Como mistico,
que certamente era, percebe a presenca dos deu
ses. E pensa estar tomado de uma "amabilis insa
nia" quando cré ver e ouvir Caliope que erra por
seus bosques (4,9). De outra feita, vé Baco en
sinando cantos as Ninfas e aos Satiros (2,19). E
pressentindo a incredulidade, confirma que real
mente viu: "credite posteri”, "crede-me geracoes
vindouras!"

A vida e a obra de Horacio tém uma dimensao
poética, mitica e ecoldgica; a poesia vive em
virtude do mito e o mito e a ecologia se correla

cionam.
POESIA ECOLOGICA E MITOLOGICA

Depois de muitos séculos de guerra externa
e de quase um século de guerras civis, com a as
cengao de Augusto ao poder, Roma e o mundo conhe
cem a paz. A guerra sempre foi o mais poderoso
e terrivel fator de deseguilibrio ecoldgico. Res

tava pela frente, ao Imperador, uma longa obra
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de reconstrucao fisica e moral.

Cabe a Mecenas convocar os homens de talen
to e comprometé~los com os ideais salvadores do
Estado Romano. Horacio faz parte do grupo dos
"poetas convidados. Isso prova que nesta época
se concebia o poeta nao como "um ser maldito",
mas benfazejo, "Gtil a cidade" (Epist. 2,1,119).
A este propdosito Horacio consagra a doutrina gque
vem atravessando século - que o objetivo da ar
te e, em particular da poesia, € nao apenas agra
dar por seus valores estéticos, mas também ensi
nar e educar. Ele defende a tese da missdo civi
lizadora da poesia. Sempre nas épocas de barba
rie, sdao enviados a terra os poetas - vates como
Mercurio, Orfeu, Anfiao ... Horacio se sente cha
mado para exercer o mesmo papel num mundo arrasa
do. O objetivo de sua poesia & ecoldgico.

A poesia tem raizes mitoldgicas e, pois, re
ligiosas, sendo uma dadiva gratuita dos deuses.
O poeta nao se escolhe, & escolhido e escolhido
para um ramo preciso de poesia. Horacio reconhe
ce que ao nascer foi assinalado pelas Musas. Mer
curio, protetor dos poetas, vela miraculosamente
por ele em varios incidentes de sua vida, salvag
do-o da guerra, do naufragio e da queda de uma

arvore.
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Chamado para a poesia, o eleito necessita
preparar-se por um longo e diuturno estudo, domi
nando todos os recursos, de modo a se transfor
mar num "doctus poeta". Mas nao basta a técnica.
Sem a inspiragao, uma nova dadiva dos deuses,

nao acontece a producao de um verdadeiro poema.

0 poeta funciona como instrumento dos deuses.
Na verdade, um deus se apodera do poeta. A in
fluéncia dos deuses varia conforme o género de
poesia. Horacio recebe sua forca de Apolo, de
Baco, de Vénus. Sem engenho e arte nao existe
poesia.

Do ponto de vista tematico, a poesia se ali
menta do mito, sua matéria essencial. A missao
do poeta consiste em recolher os mitos e produ
zir mitos, atualizando-os. O pretexto mais corri
queiro se liga sempre a um arquéetipo mitico. No
mito, se encontra, em ultima analise, a explica
cao de tudo. Quando Horacio toma em seus bracos
a lira, se recorda de Mercurio que a inventou
engenhosamente e a deu, como propriedade, ao ir
mao Apolo a quem ela fica consagrada (1,10/1,32).

A Poesia quase sempre acompanhada de suas
companheiras inseparaveis, a musica e a dancga, €
de todas as artes a que dispOe de mais vigor mi

tico e ecoldgico. As demais artes nao conseguem
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desenvolver o teor do mito e sua licao.

De todos os géneros de poesia: o lirico, o
épico e o dramatico, a maior eficacia reside no
primeiro. De fato, a epopéia que tem seu modelo
em Homero, apresenta duas vertentes: uma bélica,
a Ifiada, outra maritima, a Odisseia. Atribui a
ambas uma ambigiidade indisfarcavel. Uma, ao mes
mo tempo que mostra os males da guerra, estimula
a guerra; a outra, ao mesmo tempo gue mostra oOs

perigos de naufragios, estimula as aventuras pe

los reinos de Netuno, em busca de guerras e ri
guezas.

No que se refere ao género dramatico, nao
descobre maior proveito. A trageédia, parasita

da epopéia, se compraz em exibir muita cruelda
de, violencia, carnificina: um pai que mata a fi
lha, a mulher que mata o marido, os filhos que
matam a mie ... A comédia nio tem melhor sorte,
nao consegue executar seu papel de castigar os
costumes, degenerando em grosserias sem falar
no desacato aos deuses. Além de que o espectador
se interessa apenas pelas grandes montagens, nao
pelas fabulas. :

Horacio, destinado ao género lirico, se
furta intransigentemente a enveredar pela epo

péia, pela trageédia e pela comédia, alegando gque
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ficam acima de suas forcas (no que ninguém acre
ditaria); trata-se de uma aversao radical.

Quanto ao teatro, age como a pedra de amo
lar, embora ensine alguns amigos a fazer teatro,
em sua Arte Poetica, dentro de certa dignidade,
ele mesmo se recusa a escrever pecas.

Quanto a epopéia, sua incompatibilidade se
agrava, nega-se a atender os insistentes pedidos
de Augusto, de Mecenas, de Agripa para gque lhes
celebrasse os feitos. Assevera gue sua musa é
"imbellis", nao guerreira, "jocosa". De certo
gque concorda em participar da obra de Augusto,
mas a seu modo. Com certeza, vé mais longe que
o imperador gue nao se da conta das conseqlién
cias nefastas da epopéia. Em todo caso, em sua
obra lirica, Horacio imortaliza, sem bajulacao,
o Imperador, nao como guerreiro, mas como pacifi
cador, que ao mesmo tempo resgata a pureza dos
mitos e restabelece o equilibrio da natureza
ofendida (1,6/2,12/2,1).

Nao é tudo; Horacio se decide pelo lirismo,
os deuses lhe proibem outro caminho: acontece
que o0 lirismo se divide em duas linhas bem dis
tintas. De um lado, o lirismo coral, solene e
grandioso, que se compraz especialmente em cele
brar os triunfos nos combates esportivos e atin



- 10 -

ge seu ponto alto com Pindaro, um rio imenso.
De outro lado, o lirismo individual, chamado eQ
lio, que tem como modelo principal Alceu e cons
ta de breves poemas, em ritmo Suave, celebrando
os gatos comuns da vida sobretudo o amor, a ami
zade, a confraternizacao, a devocao pelos deu
ses. Horacio admira, mas nao se interessa, pelo
primeiro modo. Sua vocacdo unica e definitiva é
o segundo modo, mais simples e modesto, inclusi
ve pouco valorizado em Roma (Cicero - Orator,
183) . Esse o melhor instrumento para cultivar o
mito e desentranhar suas li¢oes ecologicas. Ele
quer, acima de tudo, ser coroado poeta lirico
com a hera de Baco ou quem sabe com a coroa de
louro de Apolo, sonhando ser apontado, nas ruas,
como o grande poeta latino do lirismo menor (1,
1,29/4,3).

Ele aprende a técnica do género com os gre
gos, mas nao imita servilmente os modelos, trans
portando-os de modo original e critico para a 1i
teratura latina, tendo consciéncia de inaugurar
uma nova forma de lirismo, nunca antes conheci
do, com um outro espirito, rasgando horizontes
para um bucolismo de carater realmente  ecologi
co (1.32/ 3.1.2/ 3,25) (Epist. 2.2.144) (Epist.
1,19,19).
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A ECOLOGIA

A ecologia estuda as relacOes entre o homem
e a natureza. E uma ciéncia pratica, pois se
preocupa com o modo correto de tratar a nature
za. Hoje ela se fundamenta em bases cientificas
e comeca a se impor como a ciéncia das ciéen
cias. E.H. Haeckel cunhou a palavra no século
passado. Etimologicamente, significa: estudo
(= logia) da casa (= oikos), querendo dizer: o
conhecimento de nossa morada, do universo em que
habitamos.

A palavra ecologia guarda analogia com eco
nomia. Economia se forma de oikos (= casa) +
nomos (= norma), querendo dizer as leis que re
gem a nossa casa e, por extensao, a cidade, a na
cao, o mundo. Ela tem por objeto o estudo da pro
dugao, distribuicao, circulacao e consumo dos
bens. Esse confronto nos permite concluir que a
ecologia &€ o tratamento econdmico da natureza e
a economia o tratamento ecoldogico da natureza.

Se a palavra ecologia, como & obvio, nao
existe em Horacio, nao falta o conceito corres
pondente, explorado ao maximo. Ele define-a como
a arte de fruir os dons da natureza (Epist. 1,

4,7), "artem fruendi", de saber usar os dons da
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natureza (Epst. 1,10,41). Caracteriza-se como
uma sabedoria.

Nele a ecologia se liga a mitologia. Efeti
vamente Horacio vive numa époéa que A. Comte
classificou de Teoldogica - qguando os fatos se ex
plicam através da intervencao de entidades espi
rituais. Restaria saber se ainda hoje a .ecologia
cientifica, positivista, dispoe de mais efica

cia que a mitica!

Principios fundamentais

1@) A virtude se encontra sempre no meio
termo, entre extremos viciosos (Epist. 1,18,9).
"Est modus in rebus" (Sat. 1,1,106). Ha sempre
um modo correto, equilibrado de fazer tudo.
Horacio quer precisamente acentuar a necessidade
de manter o equilibrio da natureza, evitando os
excessos.

20) Para manter o equilibrio da natureza, o
homem precisa sequir a natureza, viver de acordo
com as leis da natureza (Epist. 1,10,12), impor
ta viver dentro dos limites da-natureza, "intra
naturae fines" (Sat. l,l,49):iA natureza repri
mida sempre reconquista seus direitos ( Epist.
1,10,24). A propria natureza revela suas leis,
"monet ... natura". (Sat. 1,2,73). E de gque modo
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revela suas leis? Ela o revela pelas conseqtiéen
cias, mostrando o que & Util e o que é nocivo
(Sat. 1.3,113).

39) O universo se rege por leis, mas as

leis representam a vontade soberana de Jupiter,
deus supremo, que tudo rege, através de entida
des espirituais que o servem. No mundo do mito,
reina o indeterminisno, onde o milagre aconte
ce. Os deuses podem ser persuadidos por atos de
culto: prece, oferendas, sacrificios. Pela pieda
de, o homem obtém os favores da natureza. "Os
deuses, diz Horacio, me protegem, a minha musa

agradam aos deuses" (1,17,13).

Repertorio de crimes ecologicos

De onde em onde, deparamos, nha obra de
Horacio, com a denGncia e condenacao de crimes
ecologicos que, para ele, equivalem a atos de

impiedade (1,3/3,6).

Nas cidades inchadas, pelo abandono dos cam
pos, provocado pelas guerras internas, assiste-
se a uma verdadeira febre de construgoes de al
tos edificios que toldam os céus, "moles regiae".
A vida nas cidades se assemelha a um mar agita
do, onde nao se encontra nenhum lugar propicio

a meditacao. Ninguém consegue escrever nas gran



- 14 -

des cidades ( Epist. 2.2.65). Dia e noite regis
tra-se intensa poluigcao sonora causada sobretudo
pelo "strepitus rotarum”, pelo barulho dos car
ros, que levantam muita poeira. A fumacga sobe pe
los céus. A agua que se bebe tem o gosto do enca
namento de chumbo. (Epist¢. 1,17,7/2,2,79). O in
teresse privado se sobrepoe ao pﬁblico. Ja nao

se encontram relvados espontaneos (2,15).

As casas particulares ostentam mais rique
za que os templos. O interior das casas parece
vazio se nao estiver cheio de coisas inuteis.

vém-se tetos de ouro e marfim, colunas de marmo
re, tapetes de purpura, joias, estatuetas, prata

ria, tudo vindo de longe, a altos precos, dando

indicios de pilhagens da natureza (Epist. 1,6,
45/2,2,180), (2,18). .

De um lado, mansoOes, de outro, mansardas;
por toda parte, favelas e corticos "pauperum

tabernas. regumque turres" (1,4,13).
Constroem-se tanques,lverdadeiros lagos ar
tificiais para mero divertimento, pondo em risco
o equilibrio das aguas (2,15).
A ambicdo desmedida de lucro imobiliario 1le
va a construir nas praias, gquase dentro do mar,
roubando o espago aos peixes 3,1,33/ 3,24,3).

Por outro lado, constroem-se obras faraonicas,
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tais como portos artificiais, aterram-se man
gues, mudam-se os cursos dos rios, sem respeito
as leis da natureza (Arte 63-68) que logo revin
dica seus direitos.

Os palacios invadem os campos, diminuindo
as terras araveis. Os campos se transformam em
parques e jardins em vez de hortas, pomares e
pastos. Substitui-se o olmeiro que serve de
apoio a videira pelo platano solitario e inuatil.
Os olivais cedem o0 lugar a canteiros de violeta
e mirto. Onde se deveria plantar a videira, plan
tam-se arvores copadas apenas em virtude da som
bra (2,15).

Invadem-se as terras dos vizinhos mais fra
cos, expulsando as familias que fogem levando
apenas seus deuses Penates (2,18,25), violando
assim os limites sagrados que separam as proprie
dades protegidas por Silvano e quase sempre divi
didas por fileiras de choupo (Epodo 2,22).

Ele acusa ainda a pesca predatdria, a caca
por passatempo, a expoliacao das matas. Acima de
tudo, lastimam-se os efeitos danosos da gquerra,
acarretando consigo, além de tanta ruina, a es
cravidao humana desterrando multiddes de homens
de seu "habitat" natural.
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Raiz dos males ecoldgicos - remédios

A raiz principal de todos os males ecold
gicos se encontra na injusta apropriacéo da natu
reza, seja pela concentracao do capital, seja pe
lo latifundio improdutivo. Horacio se pergunta
porgue uns tém tanto e outros nada? "Cur eget
indignus quisquam te divite?" (Sat. 2.2,104).

Essa distribuig¢ao inadequada dos bens deter
mina o desequilibrio entre os homens em relacdo
a natureza, permitindo que a muitos faltem meios
essenciais para viver. (Sat. 1,1,74).

Tudo deriva da insaciavel "fome e sede de
riquezas" (Ep«st. 1,18,23), sob pretexto que se
vale pelo que se tem, nao pelo que se & (Sat. 1,
1,62}, guando na verdade se mede o homem- por
sua sabedoria e virtudes.

A solucao deste problema consiste em elimi
nar os excessos: nem muita riqueza nem muita po
breza. |

Quanto aos bens de capital basta, para que
o homem viva segundo as leis da natureza, que te

nha o suficiente, o "quantum satis", o essencial

para satisfazer suas necessidades basicas:
"vivitur parvo bene", vive-se bem, com pouco
(2,16,13).

De um lado, a muita riqueza nao faz necessa
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riamente ninguém feliz (Epist. 1,17,9), nem da
nobreza: nao raro, costuma ser motivo de muito
dano (3,24,48) e suprema fonte de corrupgao, co
mo ensina o mito de Jupiter e Danae (3,16) e nao
livra da morte inevitavel.

De outro lado, nao concorda com a miséria,
"importuna pauperies". Feliz o homem a quem os
deuses deram o necessario (3,16). Na conceitua
cdo de Horacio, nao se considera pobre quem dis
poe de tudo que precisa (Epist. 1,12,4).

O importante € saber usar porque a riqueza
deve servir, nao dominar (Epist. 1,10,48). Ora,
em relacao a fortuna cometem-se dois vicios ex
tremos, ambos abominaveis: a prodigalidade e a
avareza, temas constantes da indignacao do poe
ta.

Para si, Horacio pede a Apolo e Diana, nao
riquezas, mas fruir o pouco que tem, com saltde
fisica e mental, nunca desamparado da poesia
(1,31,18).

Quanto ao latifundio, nao entende que um
homem possua verdadeiros impérios em terra, par
ticularmente estigmatiza o latifiindio improduti
vo, realizado a custa de invasao de terras publi
cas e privadas, onde nao se produz bens de consu

mo, apenas inutilidades, fora de lugar; veja-se
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a propoésito a Ode 2,15. A propria religidao indo
européia se incompatibiliza com a grande proprie
dade, como ilustra o livro A Cidade Antiga, de
Fustel de Coulanges. Toda familia necessitava ab
solutamente de um trecho de terra para satisfazer
as exigéncias de seu culto. Nao se concebia uma
familia sem sua pequena propriedade.

Horacio propde, como solugao, a divisao das
terras em pequenas propriedades, um pequeno cam

o, "agellus", "parva rura”, e aponta como mode
g P e

lo seu sitio, em Tivoli, a Vila da Sabina, com
alguns alqueires 3,16,29, na medida exata de
seus desejos, "Hoc erat in votis: modus agri non
ita magnus" (Sat. 2,6,1), o que tem acha "satis-

superque", o mais belo lugar do mundo (2,6,13).
Parece gue o romano nao se convenceu da men
sagem de Horacio e, anos mais tarde, Plinio tris
temente constata: "latifundia perdidere italiam”.
Sem contestar o direito de propriedade, so
bretudo da pequena propriedade, questiona o al
cance do conceito, de acordo com o Direito Roma
no, como um "jus utendi et abutendi", direito de
usar ou nado, de fazer o que bem quiser. Em defe
sa de sua tese, lembra que houve numa fase feliz
da histdéria, gquando reinava o comunismo primiti

vo. A terra, entdo, ndo pertencia a ninguém,
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rerat nulli propius” (Sat. 2,2,134). E comprova
este fato com um argumento de ordem antropologi
ca: este comunismo ainda sobrevive em povos pri
mitivos como os getas e os citas (3,24,9). O di
reito de propriedade surge na idade de decadén
cia, na idade do ferro, arrimado no poder das
armas, originando-se quase sempre de motivos ex
cussos, "mala ratione”.

Na realidade, o direito de propriedade se
constitui numa grave ilusao. Primeiro porque nin
guém € dono perpetuo, a propriedade passa conti
nuamente de mao em mao, consoante os caprichos
da deusa Fortuna. Segundo porgue nem sempre o
que tem a propriedade exerce a posse e quem exer
ce a posse € o verdadeiro proprietario. Terceiro
porque, no final das contas, dono de verdade e
quem usa e consome os produtos de propriedade,

agquele que compra no varejo as frutas, verduras,

cereais ... (Epist. 2,2,158). De que me serve
a fortuna, se ndao me & dado usa-la (Epist. 1,5,
12)2

A MITOLOGIA

A mitologia se relaciona com a ecologia na

pPoesia de Horacio, sem gque se possa dizer se a
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ecologia deriva da sabedoria dos mitos ou se a

mitologia deriva da ecologia, de modo que se
constituem os mitos a fim de proteger a ecolo
gia.

A obra de Horacio & mitoldgica na medida em
que fala dos mitos da antiguidade classica e re
flete sobre eles. Nao se trata de ingredientes
acidentais, mas fazem parte essenciél da estru
tura da obra.

A unidade basica da mitologia € o mito. Em

Horacio, nao aparece a palavra grega mythos
(=mito) , que sO entra na lingua latina origi
naria de uma raiz que significa falar, contar,
conversar. Como a palavra mito, "fabula" tem o}
sentido geral de narrativa e tanto se emprega

para indicar uma narrativa literaria, como se em
prega para indicar uma narrativa sagrada, cujo.
conjunto forma uma mitologia.

Pela leitura da Arte Poetica, parece que
o mito (ou fabula) literaria tenha sempre como
fonte o mito sagrado. A literatura & das artes
a que mais trabalha com o mito, ou reproduz o mi
to conforme vem da tradigcao, ou inventa, quer
dizer, mistura o mito com ficgdes (119.128,131).

O mito significa para Horacio e, para nos,

uma narrativa sagrada. Nao deixa de ser uma for
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ma de conhecimento intuitivo por parte de um po
vo. E uma verdadeira revelacao.

Hoje a mitologia classica (o que acontece
com qualgquer mitologia) nos parece, as vezes,
desnorteadora, contraditdoria. Convém saber que a
chave da compreensao da mitologia classica nao
chegou até nés. Ao lado da mitologia oficial, ha
via uma interpretacao esotérica, feita apenas pa
ra os iniciados, sobre a qual se devia guardar
segredo. Horacio, em varias passagens de sua
obra, se mostra muito empenhado em que nao se
desvele os arcanos das religides de mistério.
Na Ode 3,2, fala dos riscos que se corre ao di
vulgar o gue se passa na religiao de Ceres. Na
Ode 1,17, aconselha que nas reuniodoes entre ami
gos nao se beba em excesso de modo a trair os se
gredos do culto de Baco.

A rigor, os mitos narram as histbrias dos
deuses. Importa nao dar a palavra "deus" na mito
logia classica, o sentido que a palavra tem no
Cristianismo, reservada exclusivamente para o
ser supremo; atribuida a outro ser, implicaria
no pecado de idolatria. Na antiguidade classica,
tanto se aplica ao Ser Supremo, como a espiri
tos intermediarios, a enviados dos deuses a ter

ra, a homens divinizados pelo mérito de suas vir
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tudes. Tenha-se, pois, muito cuidado ao se rotu
lar indiscriminadamente todo pagao de politeis
ta! Horacio, por exemplo, defende o mais rigido
monoteismo.

Outro ponto importante a ressaltar: a mito
logia faz parte integrante de uma religiao, sen
do objeto de crencga, de ritual, de devogéo. Sem

davida que havia descrentes, céticos, indiferen

tes, como acontece com gualquer religiao. Nao
é esse o caso de Horacio. Ele confessa que, ape
nas numa breve passagem de sua vida, seduzido

por amalucadas sapiéncias, negligenciou o culto
dos deuses e felizmente logo volta ao abrigo da -
religiao 1,34. Em filosofia, nao segue a nenhum
mestre, a nenhum sistema (Epist. 1.1.14), subor
dinado a Filosofia a Teologia, vem dal seu ecle
tismo como pensador.

A veneracao amorosa de Horacio aos deuses
nao visa a mero efeito, convence. A religiao pe
netra profundamente sua poesia. Convictamente,
adere a obra religiosa saneadora de Augusto.

O mito &, portanto, uma narracao sagrada,
religiosa, verdadeira que explica o universo e
ensina a viver e, salientando um elemento prin
cipal da narrativa, pode-se dizer que conta a

historia dos deuses, respeitando-se a hierarquia
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gque a palavra estabelece, valendo para os imor
tais como para os mortais divinizados mitifica
dos.

Através de Horacio percebemos que a mitolo
gia & um processo dinamico ativo que continua a
formar novos mitos pela divinizacao, endeusando
homens e mulheres pela exceléncia dos beneficios

de suas virtudes. Ele mesmo, como acentuamos, co

opera na criagao do mito de Augusto 4,5/4,
15...). Cabe ao vate nao apenas recolher os ve
lhos mitos, como produzir novos mitos (4,9). Es

se modo de conceber novos mitos pelo endeusamen
to continua em pleno vigor, gracas aos meios de
comunicagao; vejam-se as divindades do cinema...

Com o correr dos tempos, sobretudo, por in
fluéncia do cristianismo, a palavra mito passou
a ter o significado de mentira, falsa crenca. Pa
ra Horacio, o mito neste sentido resulta de uma
indevida interpretacao. Seria um erro fazer do
"néscio" Aquiles, sempre colérico e do ambiguo
Ulisses modelos positivos de vida (1,6,6). O mi
to ensina e quase sempre oferece uma licao ecolo
gica de respeito aos limites da natureza, admi

nistrada pelos deuses.
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A mitologia de Horacio

Na mitologia de Horacio, Japiter é o deus
supremo e dnico, que dos céus governa a terra,
o mar, os ventos, os reinos dos mortos. Submg
te-se a seu poderio todas as divindades e seres
mortais, os homens e suas cidades. E assim como
os reis reinam sobre seus povos, ele reina sobre
os reis, "Imperio regit uno aequo", rege tudo so
zinho e com equidade (3,4,48/3,5,1/3,1,6).

Jupiter dirige tudo, mas interfere em tudo,
através de espiritos intermediarios. Nao seria-
facil estabelecer a hierarquia destas forgas que
servem a Providencia divina de Jupiter. Convivem
com ele altas potestades, cabendo o pOsto mais
elevado, a deusa Minerva (1,12.19). Ha espiri
tos mensageiros que realizam missao especial
mente entre os homens, como Mercurio. Cada Deus
superintende um reino da natureza, por exem
plo, Netuno cuida do mar. Por outro lado, o uni
verso & povoado de divindades, cada gqual com seu
oficio. De modo que todo e qualquer ser ou ativi
dade do universo se liga imediatamente a uma di
vindade. Tudo fica, pois, sob a salvaguarda dos
deuses: o0 nascimento, a morte, um animal, uma-
arvore, uma flor, uma folha, uma montanha, um

rio... Um cristdo chegou a dizer que entre os pa.
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gaos tudo era deus menos o proprio Deus, sofis
mando sobre a palavra deus.

Ainda segundo Horacio, contam os mitos que
houve uma rebelido contra Jupiter, promovida pe
los Titas e pelos Gigantes. Na escalada contra o
deus supremo, estes monstros provocam um pavoro
so cataclismo, arrancando arvores pelas raizes e
atirando-as como se fossem projéteis, colocando
montanha sobre montanha. A guerra termina com a
vitoria de Jupiter e o castigo dos revoltosos
(2,19,22/3,1,7/3,4,43).

Quanto ao homem, o mito o concebe como uma

criacao divina. Ele chama a Jupiter de "pater
et custos" criador e protetor da gente humana
(1,12,49), embora indiretamente. Uma vez Prome

teu criou o homem do limo 1,16,13. Certamente do
tado de uma alma imortal "particulam divinae
aurae", o sopro divino (Sat. 2,2,79). Nao aceita
a metempsicose e a ridiculariza, afirmando que
se morre uma unica vez, "et calcanda semel via
leti" (1,28,16). No mito, se concilia a liberda
de humana com a Providéncia. Na historia do  ho
mem hi sempre um pecado original que pesa sobre
toda a posteridade. Prometeu ao roubar o fogo do
céu, "fraude mala", abriu o caminho para todas

as desgracas (1,3,25). O crime dos pais. recai so
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bre os filhos (3,6,1) e exige reparacao. Atra
vés do pecado original se passa da idade do ouro
para a decadéncia.

O mito explica que a histdoria se desenrola
em ciclos gue se repetem, ha muitas humanidades.
Comeca-se no alto, no paraiso terrestre, depois
vem a queda, seguida de redengao e nova queda
(Epodo 16).

Primeiro surge a idade do ouro. Ouro assume
aqui um sentido metaforico; nesta idade, nao se
usava o ouro, € que supera as outras idades co
mo o ouro supera os demais metais. Vigorava en
tdao um sistema ecoldgico perfeito. Sem interven
cao do homem, a natureza produzia tudo da melhor
qualidade e em quantidade exata. Neste equili
brio perfeito, o homem &€ naturalmente bom.

Um crime determina o inicio do declinio,
vem a sequir a idade de prata, a idade de bronze
e finalmente a pior de todas, a idade do ferro,
guando o homem se torna um lobo para outro ho
mem (Sat. 1,3,100), vivendo em perpétuas guer
ras. Chama-se idade do ferro porque nela se for
jam as armas, usando-se a matéria pelos instru
mentos. O desequilibrio ecoldgico identifica es
ta idade.

A certa altura, da-se a virada, os deuses
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se apiedam dos homens e enviam entdo seus mensa
geiros para civilizar os homens. Em sua missao,
o enviado se serve da poesia para transmitir sua
mensagem.

A poesia nasce do mito e se propoe recolher
o mito. Assim a poesia, através do mito, exerce
seu papel ecologico. A este poeta inspirado,
Horacio da o nome de "vate". Mercurio, o  inven
tor da lira, & um destes enviados 1,10,1 e forma
uma escola de poetas liricos.

Alegoricamente se diz destes poetas, como

adverte Horacio (Ante 391), que dominavam pelo

poder da lira tigres e ledes, as arvores e as
pedras os seguiam (1,12,8/1,24,13/3,11,2). Assim
cabe aos poetas preparar o reinado dos deuses,

uma nova idade de ouro, restaurando o equilibrio
da natureza.

Como se percebe, a mitologia ocorre na ida
de de ferro, funciona como um guia, uma salva
¢do. Quer dizer, em toda idade de ferro, a mito
logia se renova. Certamente que a idade do ouro
nao precisa de uma mitologia, pois, a ecologia
nao sofre danos. Ela volta, porém, em novos ter
mos. Horacio explica que nao houve uma so Helena,
nao houve uma s guerra de Trdia. Antes dos he

rdéis gregos e troianos houve outros valentes que
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lutaram pela posse de uma mulher. Houve muitos
Aquiles ... Em todas as idades do ferro se repe
tem mais ou menos os mesmos fatos, cuja lembran
ca sO sobrevive quando recolhida por um poeta.
Sem poeta a mitologia se perde. Os acontecimen
tos e herdis de uma mitologia conservada valem
como prototipos do que aconteceu ou pode aconte
cer (4,9). O mito & modelar, importa aprender
sua licao.

Além de tudo, em todas as idades do ferro,
aparecem homens que se notabilizam por seus né
ritos, por exemplo, descobrindo o cultivo do tri
go, da vinha ou qualquer outra grande benemerén
cia. Compete ao poeta, pelo poder de sua arte,
realizar o processo de mitificagao do herdi, im
pedindo que o homem digno de louvor caia num in
justo esquecimento. A Musa impede o homem de va
lor de morrer, ela o beatifica, o transporta aos
céus (4,8,28).

Horacio se sente viver, na primeira  parte
de sua vida, uma infernal idade pela sucessao de
guerras internas, guando Roma se destroi a si
mesma, "impia aetas". De fato, logo depois da
morte de César pressagia que voltam os tempos de
Pirra e que se avizinha um novo diltavio (1,2,6).

E chega mesmo a sugerir que se abandone o solo
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maldito de Roma e se busquemas Ilhas Afortuna
das, "divites insulas", um lugar ideal em gue
sempre reina a primeira idade (Epodo, 16,42). Po
rém, com Augusto, um iluminado (4,5,5), retorna
a idade de ouro, trazendo o maior dom dos deu
ses, a paz. Horacio se considera nao apenas um
poeta mas um vate (4,6,30 e 44) e se integra nes
te afa de restauracao. Ele tem consciéncia de
ajudar a formular o mito de Augusto, em seu 1i
rismo menor. Augusto € um homem, tal qual Baco,
Castor, Polux e Quirino e, como eles, participa
ra dos convivas de Jupiter (Epist. 2,1,5). Hora
cio aceita apenas em parte a doutrina evemeris
ta, segundo a qual os deuses seriam homens. Em
qualquer hipotese, o papel dos deuses de uma ou
outra categoria se reduz a um servigo ecoldgico.

A paz de Augusto traz consigo fartas mes
ses, os bois pastam tranqﬂilos,‘refreia-&aaliceg
ciosidade, restituem-se os antigos bons costu
mes, nao ha mais guerra civil, fecha-se o templo
de Jano (4,5/ 4,15). Sobre a Italia, a cornucd

Pia derrama seus frutos (Epist. 1,12,29).
MEDIACAO DO MITO

Em Horacio se fundamenta uma ecologia miti
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ca, religiosa. Entre o homem e a natureza se in
terpdoe o mito. A relacao com as coisas da nature
za se da através da divindade gque a protege. Tu
do tem seu deus protetor, cuja presenca os mais
nisticos pressentem. Horacio deixa claro que vé
os espiritos da natureza, ve Fauno percorrer
seus campos, vé Liber em companhia das ninfas e
dos satiros.

O homem perde o carater de dono e senhor da
natureza, dispondo dela a seu capricho, fazendo
dela o que bem entenda. Nao se desculpa o rau
vezo de arrancar impunemente um galho de arvore,
sem objetivo, por pura destrutividade. A nature
za pertence a Jupiter gque po6s um guardiao para
cada coisa do universo, permitindo que o homem
se sirva dela dentro de certos limites. Para
usar a natureza, precisa pedir licenga, tornando
propicios os deuses defensores, atraves de atos
de culto, o sacrificio, que, no entanto, nada
valem, sem a retidao de espirito. Se as maos sao
puras, os deuses aceitam as mais modestas obla
¢Oes. Ele faz ardentes preces, aos santos de sua
devocao: Apolo, Diana, Merclrio, Vénus, Baco ...
Oferece muito incenso, folhas, flores, espigas,
coroas ... Derrama libagoes de leite, vinho ...

Imola um porco aos deuses Lares, cabrito a  Fau



no ...

Nao se poluem as aguas, onde os deuses se
banham!

Espaco mitico

0 espaco do mito compreende: o céu, morada
de Jupiter, das potestades e dos homens divini
zados.

Debaixo do céu: a terra e os mares.

No interior da terra "o reino de Proserpi
na", "a casa de Plutao" para onde vao as almas
dos mortos, de onde nao mais saem; lembremo-nos

gue Horacio nao acredita na reincarnagao. Depois
do julgamento os bons se encaminham para os Cam
pos Eliseos, "sedes discretas piorum” 2,13,23;
os impios sdo langados no Tartaro ou Orco para
pagar suas culpas, quase sempre advindas de al
gum crime ecoldgico: somente os homens diviniza
dos, por seus méritos ecoldgicos, sdao recebidos

nos ceéus.

O mar

Horacio ja antevé o mar como um dos mais
Preocupantes problemas futuros da ecologia.

Ele opde o mar a terra. Os deuses destina

ram a terra firme como habitacao do homem, defi
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nido pela proépria palavra "homem" como ser terres
tre (homo-humus). Desejaria que o homem deixasse
o mar em paz com seus monstros e divindades, la
mentando a insoléncia de quem, pela primeira vez,
ousou afrontar, num fragil barco, os oceanos que
separam as terras. De sua parte, reprovaoespiri
to prometéico de tudo aventurar desrespeitando as
leis divinas, tentando mesmo voar com asas nega
das aos homens (1,3). Essas consideragoOes parecem
retrégradas, mas pretendem chamar a atencgao para a
inadequada exploracao do mar que ja se anuncia. Re
prova, em particular, a busca temeraria de rique
zas que se escondem nos mares distantes da Arabia,
da India e a conquista injusta e desnecessariade
outros paises. E, como conseqliéencia, os mares se
achavam infestados de piratas. O mito conta que um
navio pirata raptou Baco. Pior que isso, os mares
se tingem de sangue, em cruéis batalhas.

Ainda em seu tempo, a navegacao nao oferecia
seguran¢a nenhuma, dando margem a naufragios cons
tantes, deixando com freqliéncia o corpo insepul
to, numa praia perdida, impedindo assim a paz da
alma (1,28,24). O proprio Horacio quando  volta
da Grécia para a Italia, guase morre num naufra
gio. Evidentemente que nao se evita a morte, evi

tando~-se o mar; pelo menos nao se corre o ris
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de um impia morte violenta.

Denuncia-se uma prospera industria de  bar
cos a custa da devastagao de florestas de madei
ras de lei e poeticamente os barcos sentem sauda
de do berco natal, um deles se refere a nobre
floresta de pinheiros do Ponto (1,14,11). Um ou
tro se entristece de ter sido extraido das flo
restas do monte Ida para transportar a impiedade
de Paris e Helena (1,15,1).

Tragicamente se percebem indicios de uma
pesca descontrolada de peixes raros e caros, fo
ra de estacgoes.

Quando muito tolera a navegacao costeira,
nem muito rente a praia, nem muito ao largo (2,
10,1). (Sat. 1,5) Ele nunca mais se atreveria a
viajar em mar aberto. Pede protecao de Vénus pa
ra o amigo Virgilio, "metade de sua alma", que
necessita ir a Grécia (1,3).

Como poeta lirico, apraz-lhe passar as fé
rias na praia, onde se entrega a leitura ( Episf.
1,7,11), contemplando, a distancia, o mar em fa
ria (Epist. 1,11,19). Dele tira ligoes ao compa
rar o Estado mal governado a um barco, no mar
revolto (1,14).

Destas objecOes que opde a navegacdo resul

ta a reserva que nutre pela epopéia, sobretudo,
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na sua vertente maritima. Ele desmistifica
Ulisses, ridicularizando-o ( Sat. 2,5) (Epist. 1,
2,18).

A cidade

A terra firme se divide em campo e cidade.
A ecologia se punha a proposito, dois problemas:
1) qual a cidade ideal; 2) qual vale mais: a «ci
dade ou o campo?

Horacio cultiva um piedoso respeito pelas
cidades porque fazem parte do mito, tendo como
fundador um homem, por isso mesmo, divinizadb.
Toda cidade fica sob o amparo de um deus. Tebas
pertence a Baco, Delfos pertence a Apolo, Atenas
pertence a Minerva, Roma pertence a Quirino ...

Discutia-se qual a cidade mais ecoldgica.
Havia, entdo, muitas cidades célebres, provocan
do o aparecimento de partidarios de uma cidade
ou de outra (1,7).

Horacio reconhece que Roma merece o titulo:
de primeira cidade do mundo 4,3,13. Nada lhe sg:

pera agrandeza (Cax. Saec. 11) .'E se liga a ela

por profundas relacgoes afetivas, acontece que
Roma o educou (Epist. 2.2,41) (2,16,18).
Ele & um homem do interior. Roma nao lhe

agrada, por muitos motivos, € uma cidade baruy
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lhenta, empoeirada, enfumacada, inquieta, parti
cularmente lhe detesta o espirito guerreiro, pre
ferindo a trangfiila Tivoli, ou a pacifica Taren
to (Epist. 1,7,44). Sem divida que existem ou
tras muitas cidades abengoadas; a maior parte de
las, porém, nao lhe interessa porque separadas
pelo mar de naufragios, desfrutando-as apenas em
fantasia, advertindo que ao mudar de ares, nao

se muda de alma (Epust. 1,11,27).

O campo

Horacio toma parte numa polemica de amplas
conseqliéencias, imposta pela crise social, a sa
ber, onde se vive mais feliz na cidade ou no cam
po? De um lado, se alinhavam os partidarios da
cidade, "urbis amatores" e, de outro, os parti
darios do campo, "ruris amatores" (Epist. 1.10,
1) . Horacio torna-se o lider maximo dos partida
rios do campo. Ele afirma categoricamente contra

os adversarios: eu digo que sao mais felizes os

que habitam o campo, nao a cidade, “rure ego
viventem, tu dicis in urbe beatum (Epist. 1,14,
10). E pergunta, em tom de desafio: "Novistine

locum potiorem rure beatum?" Conhece-se, por aca
S0, um lugar melhor que o campo bem-aventurado?

Ele acredita que no campo se vive mais conforme
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a natureza. O campo tem algo da idade do ouro.

‘Bebe-se a agua pura e fresca em uma fonte
consagrada as Musas. O clima sempre ameno em
qualquer estacao. Ouve-se o murmirio do regato,
o canto dos passaros, o sussurro da brisa, entre
as folhas, o mugido dos bois ... As pedras se co
brem de musco. Depois de um almo¢o frugal, dor
me-se a sesta, a sombra de uma arvore, a hora da
canicula, quando os Faunos perseguem as Ninfas
ligeiras pelos bosques. Passam-se quase todas as
horas, ao ar livre. No campo, o espirito se 1i
vra de cuidados. Sobra tempo para ler, escrever.
Por isso, os poetas fogem das cidades e se reco
lhem nos bosques. Depois da ceia, reunem-se os
vizinhos que se entretém em proveitoso coloquio.
Foi numa destas ocasides que alguém conta a fa-
bula imortal do rato da cidade e do rato do cam~-
po, uma historia de carochinha. Um dia, o rato
do campo recebe a visita do rato da cidade, em
seu miseravel tugurio e lhe oferece, com gosto,
uma pobre refeigao. Condoido o rato da cidade
convida o amigo a vir morar com ele, em seu pala
cio. La se vao os dois. Quando se banqueteiam,
irrompe um cao ameacador. Salvos do perigo, o ra
to do campo se despede do amigo e volta para seu

velho lar, modesto mas sem risco (Sat. 2,6,77).
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Horacio sem escrever um livro especial de
églogas ou idilios se torna um dos maiores poe
tas bucdlicos de todos os tempos, criando mesmo
um novo bucolismo, ndao de meros quadros rococods,
como acontencia com Tedcrito e Virgilio. Seu bu
colismo se funda na defesa economica dos campos,
devastados e abandonados depois de tantas guer
ras civis, contribuindo assim com a obra restau
radora de Augusto. Ele quer reconduzir o romano
as suas origens agricolas e pastoris, visando
despertar amor, dedicacao pelo campo para equi
librar a excessiva tendencia urbanista da época
classica. No entanto, dentro da obra de Horacio,
ha poemas bucdélicos suficientes para formar um
antologia. Vejam-se: as Epistofas 1,10/1, 14/ 1,
16, a Satina 2,6. O Epodo 2 se constitui numa
deliciosa bucdlica satirica...

O Horacio sabe que o campo figura como (o}

lugar privilegiado da ecologia.

Os animais

Sempre entre o homem e um animal medeia um

deus, o deus protetor do animal, com o qual se
relaciona, o lobo com Marte, o cisne com
Vénus ...

Os animais se dividem em selvagens e nao
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selvagens, de um lado os placidos, de outro, os
ferozes. Eles nao convivem entre si (Arte 12).
As serpentes nao se dao com as aves, nem Os ti
gres com os cordeiros, nem os lobos com as ca
bras. Tanto que o cervo avista o lobo distante,
esquece até do capim em que pasta (1,15,29). Cer
tamente que a causa desta hostilidade entre ani
mais se explique nao s6 por instinto natural,
quanto pelo desequilibrio ecoldgico. Na idade do
ouro, os animais viviam em paz.

Como tratar os animais selvagens? Os ani
mais selvagens também pertencem a esfera do divi
no. Cabe ao homem resguardar sua criacao e pedir
que os deuses a protejam. Nao ha revolta contra
o inevitavel. Horacio condena o uso de armas,
até para auto-defesa. Ele conta que em uma oca
sido, fora de si, a cantar sua amada Lalagen, de
para com o um terrivel lobo que foge do poeta.
Este fato lembra o lobo de Gubio e Sao  Francis
co. O homem integro nao necessita de armas (1,
22) . Ja na infancia lhe ocorrera outro milagre
semelhante, ao adormecer no monte Vultur, infes
tado de cobras e ursos que nao lhe causam dano.

Fauno protege sua criacao doméstica da in
vestida dos animais selvagens.

E que pensar-se da pratica da caga?
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Cacar era um habito inveterado do romano,
como constata Horacio (Epist. 1,18,40). De sua
parte, demonstra verdadeiro desgosto por esta
atividade, que satiriza. Ele se ri do cagador vi
ciado que passa as noites, ao relento, esquecido
da terna esposa quando vé que os caes fiéis des
cobrem uma cerva ou quando vé que um javali rom
pe as redes. De certo que nao se refere a cacada
de subsisténcia com permissao dos deuses, mas ao
esporte que denota impiedade e se aparenta com a
guerra (1,1,25). Quando, no século passado, em
pleno romantismo, Lamartine se da conta da soli
dariedade universal, jura desembaracar-se desta
detestavel agressao.

Diana, a quem Horacio chama de "guarda dos
bosques e montanhas", se considera a deusa da ca
¢a, porque estabelece equilibrio, nas leis da
selva e protege os animais tenros da avidez dos
predadores (1,12,22). O cacador tem de propiciar
a deusa, sem magoa-la como fez Agamendo, que com
isso atraiu o castigo sobre toda armada grega
que fica imobilizada em Aulis. Horacio manda que
se tenha diante dos olhos o exemplo de Orion (3,
4,71); castigado por Diana, com pena de morte no
inferno, ndoc se entrega mais a caca de animais
(2,13,39) !
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Vegetariano?

Em face de repetidas passagens da obra - do
poeta, levantou-se a tese segundo a qual fosse
vegetariano. Realmente parece reduzir seu carda
pio a vegetais quando diz: "me pascunt olivae,
me cichorea et leves malvae" (1.31.15). A certa
altura, convida um amigo a cear com ele um pra
to de legumes cozidos (Ep«ist. 1,5,1 Epast. 1,12,
8). Da a impressao que assim convém ao poeta se
alimentar (Epist. 2,1,123). '

No entanto, outros textos tendem a desmen
tir esta hipotese. Quando na cidade, suspira pe
la ceia no campo, "ceia dos deuses", constituida
de favas que Pitagoras proibiu, verduras e um pe
dagco de toucinho (Sat. 2,6,64). Num contexto, em
bora satirico, descreve o que consta da mesa de
um camponeés severo: azeitona, herva, malva, um
cordeiro sacrificado num dia festivo; um cabrito
salvo de um lobo (Epodo 2,54) ( Sat. 2,2,117).

Nao parece que fosse um vegetariano ¢onvig
to. Nem sequer acreditava na metempsicose, dou
trina que costuma fundamentar a abstencao de car
ne. Nao faz nenhuma restricao ao consumo de ani
mais. Esse nao € o problema. De um ponto de visg

ta ecoldogico, importa evitar os abusos da mesa.
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Os abusos da mesa

A comida independente de que seja animal ou
vegetal deve ser simples, frugal, limitada ao ne
cessario. A alimentacao vegetal custa menos, fi

ca a mao, € certamente mais saudavel, mais leve.

Horacio, na verdade, investe contra a gas
tronomia que define como "artem caenarum" ( Saft.
2,4,35) que a partir de entao comecgava a se
transformar num atentado aos bons costumes dos
antepassados, "mos maiorum", Augusto consegue

freiar, por algum tempo, os desmandos culinarios
que se desenvolviam, estimulados pelo epicuris
mo vulgar. Hordcio ja antecipa o que seriam os
proverbiais banquetes romanos, durante o império
e as Satinas 2,4 e 2,8 ja lembram a Cena de Tri-
malcido, narrada pelo autor andnimo do Satyricon.
Ainda no campo, sobrevive uma certa simpli
cidade na mesa, onde nada se compra, "dapes
inemptas" (Epodo 2,48). Na cidade, nao sO se com
pra tudo, mas se compra por alto prego, pois o
valor se mede apenas pela raridade, tudo deve
provir de lugares distantes e dificeis. Nao se
come qualquer peixe, nem qualquer marisco. (Sat.
2,2/ 2,4). A aparencia vale mais que o gosto,
Prefere~se pavao a galinha, come-se carne de ce

gonha por ser diferente, esquisito. Que necessi
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dade haveria de comer grou com muito sal, fari
nha e figado de ganso? (Sat. 2,2).

O excesso na comida pode turvar a particula
da aura divina que habita dentro do homem (Sat.
2.2,79).

A guerra, supremo agente antiecologico

A guerra é o mais devastador de todos os
agentes antiecolégicos, provocando a subversao
total do equilibrio da nature:za.

Ela destroi tudo a comegar pelo supremo va
lor do universo a vida humana. Nao & pelo fato

de se deixar de ir a guerra que se evita a mor

te, a morte € inevitavel, mas a guerra traz a
morte violenta guando nao a escravidao. Por is
so, a guerra vem a ser causa de tantas lagri

mas, "bellum lacrimosum” (1,21,13).

E nao s6, arrasa cidades sem poupar os tem
plos, arruina os campos e tinge os mares de san
gue.

Horacio define a guerra como a suprema ir
racionalidade, a forca bruta sem sabedoria, a
forca a servigo do crime (3,4,65). E uma violén
cia nefanda que resulta da ira que se transfor
ma em cOlera. Prometeu ao criar o homem de barro

insuflou nele particulas de todas as coisas e,
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entre outras coisas, langou no coracaoc do homem
a violéncia insana do leao (1,16,13). A cblera
primeiro se serve da forga corporal, depois de
bastoes e enfim inventa as armas (4,15,19) e ge
ra a carnificina (3,2,13).

Acima de tudo, a guerra se constitui no

maior pecado contra a religiao, "impia proelia"

(2,1,30). Resulta de um crime, gue exige repara
cao para se restabelecer o equilibrio rompido
(1,2).

A guerra tem seu arquétipo mitico: a guerra
dos Titas e Gigantes contra Jupiter, uma guerra
impia que desorganiza toda a natureza. A sabedo
ria vence e os monstros sao encarcerados nos in
fernos. Esta guerra ensina que a forga deve ser
considerada pela sabedoria.

A guerra de Trdia também traz uma licao

inesquecivel. Uma guerra estupida e sem sentido

entre os gregos e os barbaros, (chama os troia
nos de barbaros) por causa de uma mulher, mos
trando a estulticie e a violéncia de reis e po

vos e a exploracao de tanta gente por um bando
de generais ( Epist. 1,2,1). Nao sente o menor en
tusiasmo pelos herdis gregos, chama Aquiles de
néscio (1,6,6), sempre enraivecido, apenas simpé

tico quando se apaixona por uma escrava. Ridicu
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lariza o general em chefe Agamenao que sacrifica
a propria filha, em vez de uma ovelha. Ulisses
lhe parece um aventureiro astuto, desesperado pa
ra reconguistar, nao sua mulher, mas sua fortu
na! Ele desmistifica os herdis guerreiros, ape
nas ressalva a descendéncia piedosa de Vénus, o
"castus Aeneas ..." (Can. Sacc. 41) (Sat. 2.3).

Troia torna-se o prototipo da guerra, um
exemplo a se evitar. O mito nao exalta virtudes
guerreiras, exorciza-as.

Nao demonstra nenhuma devogao por Marte,
deus da guerra sempre insensata. Trata-o de
“torvo" (1,28,17), deus sangrento, "cruento Mar
te" (2,14,13), a quem agrada a mortandade. Sé6 o
cultua, quando abandona o combate e vem repousar
nos bracos de Vénus, a deusa do amor (1.17.23).

No mito das idades da humanidade, a guerra
se situa na idade do ferro, época barbara e sel
vagem, assim chamada porgque nela se inventam as
armas feitas de ferro.

Horacio é filho de uma civilizagao milita
rista e guerreira, "Roma ferox" (3,3,44), mas
nao sente nenhum orgulho de sda Historia, funda
da pelos filhos de Marte, deus da guerra e marca
da por um fraticidio, quando ROomulo mata Remo

(Epodo 7,17), o que pesou como uma maldicao SO
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bre o povo romano. E lei gue se pague pelo crime
dos antepassados (3,6,1). A seguir se seguem as
guerras de conquista, em tal escala que o poeta
se pergunta se houve um lugar da terra em que o
romano nao tenha vertido seu sangue (Epodo 7).
Ele nao se vangloria deste passado, sua indigna
cao sobe de ponto quando irrompem as guerras ci
vis a partir de 91, com a Guerra Social.

Em 87, estoura uma guerra civil de largas
consegqliéncias entre Mario e Sila. Em 73, sacode
a Italia, a revolta dos escravos, liderados por
Espartaco (3,14). Ja adolescente, acompanha a
guerra civil entre César e Pompeu.

Em 44, acontece um dos fatos mais funestos
para a Historia de Roma, o assassinio de Julio
César, que daria margem a uma tremenda guerra ci
vil.

Ja no meio de sua vida, assiste a mais vio
lenta guerra civil pelas implicag¢Oes internacio
nais, entre, de um lado, Otavio e, de outro,
Marco Antonio, associado a Cledpatra. Numa ode
imortal (1,37), celebra a vitdoria de Otavio, em
Actium.

A partir de entao Roma conhece uma era de
Paz.

Horacio detesta a guerra; como se explica
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que se deve a ele a mais aliciante maxima em

prol da guerra: "Dulce et decorum est pro patria

mori" (3,2,13)? £ doce e belo morrer pela pa
tria. Feita a restricdao que patria tem o senti
do tradicional de "terra patria"”, terra dos ante

passados, exalta Lolio que, entre tantas virtu
des, nao hesita em morrer pelos caros amigos ou
pela patria. Quer dizer: morrer pela terra dos
pais e pelos amigos (4.9.51).

E lembra o exemplo edificante de Codro (3,
19). N

No entanto, na batalha final de Filipos,
abandona o escudo e foge quando seu lado conhe
cia a mais amarga derrota, e explica que o deus
Mercuirio o cobriu com uma nuvem para poupa-1o
sendo salvo por um milagre, pelo deus que prote
ge os poetas. Ele tinha uma missao a cumprir. E
no fundo, se convencera que, nas circunstancias,
nao se tratava de morrer pela patria, lutava-se
apenas pela ambicao de poder.

Na verdade mesmo, sO0 acha sentido em mor
rer de amor. Ele diz a Lidia, para lhe provocar
ciGme, que nao hesitaria em morrer por Cloé, ao
que ela lhe responde, com as mesmas intengées,
que por Calais suportaria morrer duas vezes (3.
9).
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Horacio se consagra como poeta do amor, nao da
guerra, a nao ser que se trate da guerra do
amor, pois concebe o amor alegoricamente como
uma guerra. Ele serve, nao no exército de Marte,
para o qual nao tem nem aptidao nem entusiasmo,
(Epast. 2,1,124) serve no exército de Vénus, a
deusa do amor. E neste servico, nao hesita em
passar noites de frio, vigiando a porta da amada

(3,10/ 1,25). E chega a confessar que militou no

exército de Vénus com muita gléria (3,26,2).
No amor ha grandes batalhas "dura proelia',
"grande certamen" (3,20), porque Venus se com

praz em aproximar almas dessemelhantes (1.33,10)
e nesta batalha sempre sobrevivem vencidos e ven
cedores. E depois de muitos anos de guerra, no

fim de seu servico, vai levar seus votos ao tem

plo de Vénus (3,26). Nada obstante, depois de
uma longa trégua, de novo, Venus lhe move gue
ra, “"rursus bella moves, Venus, mater saeva

Cupidinum" (4,1,1), aos cingbtenta anos de idade.
Horacio inaugura na literatura ocidental,
uma linha pacifista, e se da como exemplo de con
testador da guerra, ao repetir tantas vezes que
abandonou o escudo no campo de batalha e fugiu.
E tao longe vai seu antimilitarismo e anti
belcismo que repudia tudo que se relaciona com a
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guerra como a caca e os exercicios no Campo de
Marte e inclusive a briga a moda dos barbaros,
1,27,1). Ele abre apenas uma excecao para a sati
ra, uma sublimacao da ira, um modo de ensinar
pelo ridiculo, justificando-se que nunca passa
dos limites, reconhecendo as origens fesceninas
e, pois, religiosas do género (Epist. 2,1,145).

Essa mesma aversao pela guerra, o leva a
detestar a epopéia, dando desculpas que nao ti
nha talento, nem vocacao para a empresa. Na ver
dade, se nega a cultivar um género que celebra a
guerra, detestada pelas maes (1,1). Venus, Baco,
as Musas o proibem de celebrar feitos bélicos.

Convencido da tragédia ecoldogica que a guer
ra representa, contrapée, como antidoto, a paz e
o amor, sua musa & "imbellis" e "jocosa".

Ele reza fervorosamente a Apolo.e Diana pa
ra que afastem a guerra e os outros cavaleiros

apocalipticos: a peste e a fome (1,21).

A escravidao

A escravidao se configura como a mais fre
gliente mancha eCBlégica da Historia: um homem
tratado como um animal, uma mercadoria. A fonte
principal deste crime provinha da gqguerra, quan

do sob pretexto de generosidade, em vez de matar
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se vende ou usa o vencido (Epist. 1,16,69).

Horacio descreve, com realismo, a degradan

te compra e venda de escravos (Epist. 2,2). De
nuncia os maus tratos e a irracionalidade dos
castigos desproporcionados a falta (Sat. 1,3,

80) . Demonstra a utilidade do escravo a quem ca
be todo o servigo dificil e essencial a cidade
(Epast. 1,16,70).

Por coincidéncia, Horacio era filho de um
escravo liberto, "ut me libertino patre natum"
(Sat. 1.6,6) e nao se envergonha disso, ele se
orgulha do pai e o enaltece como nenhum outro

pai jamais foi enaltecido. Quando apresentado a
Mecenas, homem de nobre estirpe, comega por lhe
contar, sem constrangimento, sua filiacgao modes
ta e se alegra ao verificar que o todo poderoso
conselheiro de Augusto escolhe seus amigos nao
pela linhagem, e sim pelos méritos. E tendo cons
ciéncia de escrever uma obra imortal "exegil
monumentum aere perennius", "non omnis moriar"
(Epodo 3.30), faz questao de deixar exarado nela,
varias vezes, sua condicdao de filho de escravo.
E como se explica o fato que tinha escra
vVos a seu servigo? Certamente que nao lhe cabe
ria revolucionar as sdlidas instituicoes do  di

reito romano, mas soube, na vida pratica, humani
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zar o tratamento dos escravos, criando uma rela
cao de camaradagem. Ele conta, por exemplo, que
os pratos apenas tocados, nas ceias, pertenciam
aos escravos e que estes se comportavam até com
certo atrevimento, "vernas procaces" |( Saft. 2.6,
66) é.os chama, com ternura, de riqueza da casa
"ditis examen domus" (Epodo 2.65). Em relacao ao
amor nao admite distingéo entre mulheres 1livres
e escravas. Ele exorta: nao tenhas vergonha de
amar uma escrava, "non sit ancillae tibi amor
pudori", e lembra gque Aquiles amou Briseis wpmh
2,4).

Talvez se possa dizer que Hordcio tenha si
do o primeiro grande poeta dos escravos, um pre
cursor de Castro Alves. A sua satira sétima do
livro segundo, pode figurar como uma manifesta
¢ao pioneira do género. Ele conta que nas
Saturnais de dezembro, de um ano qualquer, de
acordo com os antigos costumes invertiam-se fic
ticiamente os papéis, entre senhores e escravos.
Num jogo da verdade, o escravo tinha permissao
de dizer o que pensava do senhor. Davo, escravo
querido, prova que Horacio vive como escravo,
tem mil donos. A certa altura, pergunta: de nés
dois quem é realmente livre? "Quisnam igitur

liber?" E verdadeiramente escravo quem nao sabe
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viver com o necessario e suficiente, quem vive
sob o temor e todo homem muito ambicioso vive
sob o temor. Por outro lado, ensina que a liber
dade vale mais que todas as riquezas "libertate
potiore metallis" e tenta mesmo mostrar que nem
a escravidao destr6i a liberdade humana, nem se
quer a morte. A propdsito se refere ao dialogo
entre Penteu, tirano de Tebas e Baco, sob disfar
ce. Penteu ameaca escraviza-lo e‘Baco lhe respon
de que um deus o libertara "ipse deus ... me
solvet”. E Horacio explica o sentido do mito;
Baco quis dizer a Penteu: o maximo que podes fa
zer € matar-me "mors ultima linea rerum est".
(Epist. 1,16), nao me tiras a liberdade. Castro
Alves diante da sepultura de um escravo revive a

mesma licao: "HAa pouco a liberdade o desposou".

ECOLOGIA PAGA E CRISTA

Oito anos ap6s a morte de Horacio, marca-se
a data do nascimento de Cristo, quefunda uma no
va religiao, incompativel com o paganismo. Cris
tianismo e paganismo entram em choque. Apesar de
violentamente perseguidos pelos pagaos, os cris

tdos se multiplicam, "o sangue dos martires é se
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mente” e triunfam, impondo outra visao do mundo.

Com o declinio da religiao paga, declina
também o império romano que nela se fundava. Os
barbaros invadem aos poucos as fronteiras do im
pério, em 402 p.C., Alarico invade a Italia e,
em 410, Roma. |

Diante de tamanha calamidade, os ultimos
pagaos que restavam fiéis aos velhos deuses in
doeuropeus, gregos e latinos se enchem de indig
nacao e responsabilizam os cristaos pelos nefas
tos acontecimentos porque substituiram a prote
¢ao poderosa dos deuses pagaos pelo Deus cristao
que nao teve virtude de impedir a desagregacao
do império. Os cristdos tinham expulsado os deu
ses que verdadeiramente cuidavam do imperio e os
deuses vencidos se refugiam, como ultimo reduto,
nas vilas (pagus), marginalizados. '

Santo Agostinho (354-430) entra nesta polé
mica e responde com o livro De Civitate Ded, es
crito entre 413 a 426, tentando provar que o im
pério desabou exatamente pela impoténcia de seus
deuses falsos, que nada mais eram que homens di
vinizados e manipulados pelo demonio.

Assim, o cristianismo despovoa o universo
dos pagaos de seus deuses intermediarios que ve

lavam por todas as coisas e ocorréncias, acusan
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do-os, nao raro, injustamente de politeismo e
ridicularizando-os pelo fato de terem deuses
para tudo!

Nesta transicao do paganismo para o cris
tianismo, a ecologia que funcionava efetivamente
no paganismo, gracas a sua visdao do mundo, so
fre, com o advento do cristianismo, quebra de
continuidade. Nao ha mais deuses guardiaes entre
os homens e as coisas. SO ha um deus uUnico e pes
soal que age em todo universo diretamente, sem
intermediarios. O homem aparece como uma criatu
ra privilegiada, senhor absoluto de todas as coi
sas. |

Com estas concepcoes mal assimiladas, des
virtuadas, vem a fase mais barbara da Idade Mé
dia que rompe o equilibrio ecoldégico, sendo do
minada por guerras infindaveis, devastacgao, fo
me, peste, improdutividade ...

Todavia, dentro do cristianismo, se desen
volve uma corrente mistica, estimulada sem duavi
da pelo esoterismo, que atinge seu ponto mais
alto com Sao Francisco de Assis, que reconhece a
fraternidade universal, considerando humildemen
te todas as criaturas como irmas: a irma agua, o
irmao sol... porque todas as criaturas sao fi

lhas de Deus!
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No Renascimento, renova~se de alguma forma
a visdo pagd do mundo, cultuando os espiritos in
termediarios do universo.

No romantismo, século XIX, retorna-se as
fontes cristas do misticismo medieval francisca
no e se tem uma visao do universo de tonalidade
que beira o panteismo.

Hoje, a ecologia busca uma  fundamentacao
cientifica, sem renunciar ao misticismo, talvez

mais eficaz que a propria ciéncia.



