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MITIFICACAO E DESMITIFICACAO DO HEROI NO
TEATRO DE AIME CESAIR_E

Maurno Luis THOBIAS*

A tematica da descolonizacao e a da negritu
de sao caracteristicas basicas da producdo lite
raria de Aimé Césaire. Quer seja na poesia, quer
seja na dramaturgia, nota-se a preocupacgao do
poeta em preparar Os caminhos para a conscienti
zacao dos novos povos colonizados, com .o intui
to de adapta-los as regras Que comandém o mundo
moderno, sem jamais perder a esséncia‘de sua cul
‘tura.

Dentro dessa dramaturgia pedagdgica, Aimé
Césaire langa mao de fatos e personagens veridi
cos, que agitam e povoam o seu universo criati

vo, dos quais serao refutados os maus exemplos e

retirados os ensinamentos que servirao para- a
construcao dessas nagBes emergentes. Sendo as
sim, buscaremos na sua trilogia da descoloniza

cao dois herdis que nos serao uUteis na tentativa
de ilustrar a problematica da mitificacao e a da

desmitificacdo na sua produgdo dramatica. De um

* Aluno do Programa de POs-Graduacao
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lado, esta Patrice Lumumba, heroi de Une Saison
au Congo (1), peca concebida em 1967, e gue ex
poe as feridas abertas pelos belgas, durante sua
permanéncia no pais-simbolo da Africa: O Congo.
De outro lado, Henri Christophe, o lendario rei
haitiano, um dos articuladores da independéncia
do Haiti, herdi de La Tragedie du Roi Christophe
(2), peca de 1963.

' Historicamente, ambos se assemelham em ra
zao de sua proveniéncia popular e da ascensao a
posigcdo de destaque dentro da politica de cada
pais. No inicio de cada obra, teém-se as figuras
de Lumumba e Christophe como linha mestra a
guiar o destino de todos; sao eles responsaveis
por abrir as trilhas rumo a liberdade. Colocadas
no epicentro da situacao conflitual, as persona
gens tém ciéncia da importancia de sua - perfor
mance dentro desse universo de cobica e de anta
gonismo e &, através de suas palavras, que senti
‘mos a ascendéncia de cada um sobre aqueles que
os seguem. Neste exemplo, temos as palavras de
Christophe convocando os homens para a revalori
zagao do passado e a tomada do futuro. Em tom

animado comega a dizer:
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"Pois bem, com garras ou sem garras, tudo esta aqui!
Eu respondo 'com garras'. Nos devemos ter garras. Nao so
mente os 'dilacerados', mas tambem os 'dilaceradores'. Nos,
nossos nomes, ja que nao podemos retira-los do passado,

que sejam do futuro." (2)
Prosseque ainda, agora com tom mais terno:

"Vamos, de nomes de gloria eu quero cobrir seus no
mes de escravos, de nomes de orgulho, nossos nomes de infa
mia, de nomes de resgate nossos nomes de orfao! E de um no

vo nascimento, senhores, que se trata." (2, Ato I, cena 3)

O comando a luta também & visto nas pala
vras de Lumumba a populacao. Diversifica-se a si

tuacao, porém o substrato permanece o mesmo:

"Senhor, todo sofrimento que se podia sofrer, nos o
sofremos. Toda humilhacao que se podia beber, nos a bebe
mos. Mas, camaradas, o gosto de viver, eles nao puderam ti
ra-lo de nossas bocas. (...) Camaradas, tudo esta por fé
zer, ou tudo esta por refazer, mas nos o faremos, nos o re
faremos. Por Kongo! NOs retomaremos todas as leis uma apos
a outra, todas as ieis, por Kongo! N6S reveremos um apos
© outro, todos os costumes, por Kongo! (...) Tudo o que
estiver curvado sera endireitado, tudo o que estiver endi

reitado sera realcado." (1, Ato I, cena 6)
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Nota-se, entdo, gue a missao do heroi cesai
riano & a de ser o elemento-elo entre a antiga
identidade, que, embora pertenga ao passado, man
tem seus reflexos na vida presente e a nova iden
tidade que surge, a medida em gue ocorre a anula
cado da primeira. Para tanto & necessario que ha
ja o entrosamento do herdi com sua gente, porque
é dessa relacao que vira a luz o modelo a ser
amado e seguido. No exemplo que se segue, nota
mos a dimensdo do compromisso de amor e confian
ca mutua estabelecido entre Lumumba e os congo
leses. Diz uma das personagens, Mamma Makosi, ao

ser interpelada por um oponente.

"Oh! Voce sabe, Patrice sera sempre Patrice para
nos. Para onde ele for, nos iremos. E estou certa de que
onde estivermos, ele vira. Eis aqui um que nao tem vergo

nha de seus amigos." (1, Ato II, cena 1)

O mesmo ocorre em Lla Tragedie, quando a po
pulacao se sente ameagada pela presenga de um no
vo colonizador que’ronda a vida haitiana. Nessa
cena, diante_do mar, entre muitos acessbrios per
tencentes ao espago cénico, temos um barco colo
cado na linha do horizonte e que passa a ser o

simbolo dessa ameaca. Sao as palavras da persona
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gem Vastey que realcam a figura de Christophe e
fazem com que o povo retome a confianca que se

esvai:

"Vamos cidadaos! Voltem para suas casas! Esse bar
co nao é de nossa conta. E de Christophe. A cada um a sua
ocupacao. A voces o trabalho, o trabalho livre, pois vo
ces sao homens livres, o trabalho pela nacao um perigo. A
Christophe, o de nos proteger, nos, nossos bens, nossa 1i

berdade.”" (2, Ato I, cena 2)

e, em resposta a essas palavras, um segundo ci
dadao faz exaltacao ao rei, comparando-o a seu

oponente:

"Bem falado! Um homem, isso sim, e quem o tem,
Christophe. Nao essa 'bola murcha' do Pétion. Parece que
para se fazer reconhecer pelo rei da Franca, ele oferece
uma indenizacao aos antigoé colonos. Um negro oferecendo
uma indenizacao aqueles que os negros imprudetemente frus
traram do privilégio de possuir negros." (2, Ato I, cena
2)

Essas manifestacdes sao valorizadas nao so
pela palavra, mas também pelos espacos onde ocor
rem no primeiro exemplo. Como enuncia o paratex

to, estamos num bar cuja atmosfera & toda afri
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cana, e nela Lumumba se enquadra perfeitamente.
(O desequilibrio, aqui, fica por conta de
Mokutu, oponente de Lumumba, e sobre gquem o au
tor chama a atencao por causa de seu traje que
destoa dos demais). E no seqgundo exemplo, & uma
praca publica que serve como espago para esse re
conhecimento popular. Pictoricamente, estao ali
dispostos outros elementos cénicos que represen
tam a vida (Grupos de cidadaos, folhas de bana
neira, aves, acgucar, sal ...). Primeiramente, a
presenca de Christophe & evocada pela palavra
dos atores em cena; a seguir, ja presente fisi
camente, € parte integrante da imagem proposta
no paratexto. Ali recebe a aclamacao do povo co
mo sendo o grande defensor dos interesses do
pais.

Donos de. tal dimensao social, as agoes por
eles desenvolvidas serao golpes certeiros que
atingirao a todos - indistintamente - ja que
Christophe e Lumumba se fazem representantes de
toda a coletividade. Georges Ngal, em seu arti
go Adime Cesairne, uma dramatungia da  descoloniza
cao, diz que "por eles se representa o destino
coletivo de uma humanidade. Os sentimentos e os
conflitos individuais nao tém a mesma importan

cia que tinham no teatro classico. O individuo
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Christophe, o individuo Lumumba, pouco importam;
eles sdo simbolos do destino coletivo de seu po
vo" (3, p. 614). Concordamos em parte com o pen
samento do critico, porém dele divergimos quando

faz alusdo a subjetividade dos herdis, pois pode

mos ver que o fracasso ao qual estarao submeti
dos - um mais, o outro menos - € conseqliente ao
momento em que ocorre o afloramento do indivi

duo. Nos momentos de luta, em que o mito vai se
fortalecendo, temos uma forte semelhancga entre
Christophe e Lumumba; mas - em contrapartida -
a dissemelhanca entre um e outro se da quando
incidem sobre cada um o radicalismo e a paixao,
que sao frutos do trabalho ao qual se entregam,
como também sao produto de um certo arrebatamen
to da personalidade de cada um deles. Nesse exem
plo, temos uma personagem - Hammarskj&ld -, o se
cretario geral da O.N.U., admoestando Lumumba a

que prestasse atencao a esse fato. Diz ele:

"Senhor Lumumba, ha uma coisa que eu aprendi muito
cedo: € dizer sim ao destino, qualquer que seja. Mas ja
que nos estamos trocando votos, eu desejo, aconteca o que
acontecer, que o senhor nao tenha de, um dia, pagar mui
to caro o preco de sua importancia e a sua impulsivida

de ... Adeus." (1, Ato II, cena 3)
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E a dosagem em maior ou menor grau desses
fatores individuais que estabelecera o quanto
se & mais ou menos homem, mais ou menos mito.

A promocao mitica do herdoi cesairiano tem
como ponto de partida o carater visionario que
ambos possuem. Eles tém a capacidade e a sensibi
lidade para ver a verdade que se esconde debai

xo da realidade que lhes é apresentada:

Lumumba

"Esse complo belga, o complo belga, eu o vejo urdi
do desde o primeiro dia de nossa independéncia, urdido
por homens atormentados pelo pesar e marcados pelo ddio.
Eu o vejo sob os tracos do general Massens levantando con
tra o governo a forga publica para quem nds éramos desig
nados, todos, como um amontoado de ﬁoliticos e aproveita
dores sem escrupulos! (...) O.complo belga? Eu o vejo na
pessoa do embaixador da Belgica em Léo, o senhor Van den
Putt, sabotando, desequilibrando, para melhor desorgani
zar nossa Republica. (...) O complo belga? E  Kabolo,
Boma, Matadi. Matadi e seu monte de cadaveres." (1, Ato

1, cena 11)

e em la Tragedie du Roi Christophe, o rei vé que  a
responsabilidade de todo mal pelo qual passa o
Haiti € toda ela devida a postura que os haitia

nos mantém diante de seus proprios problemas.
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Sao essas suas palavras:

"Basta! Que povo €& esse que, por consciencia nacio
nal, tem apenas um aglomerado de '"ragots" (Javalis, por
cos selvagens: referencia a mentalidade curta do  povo).
Povo haitiano, o Haiti tem menos a lamentar dos franceses
que de si mesmo. O imigo desse povo e sua indolencia, sua
importancia, seu odio pela indisciplina, o seu gozo e seu

torpor." (2, Ato I, cena 3)

E essa lucidez gue os coloca em uma posi
cao avancada em relacao aos demais homens, e que
os impele a guerer a mudancga radical de toda a
situacao que lhes é apresentada, e que os leva a
querer a concretizacao do grande sonho, que é a
formagao de um novo pais livre de todos os ma

les. Palavras de Christophe:

"Precisamente, esse povo deve proporcionar-se, que
rer, conseguir alguma coisa de impossivel! Contra o desti
no, contra a histoéria, contra a natureza, ah! O 1insdlito
atentado de nossas maos nuas. Levado POT nossas maos feri

das, o desafio e insensato." (2, ato 1, cena 7)

Esse modo de ver e de sentir a realidade
gue o cerca dara ao herdi cesairiano caracteris

ticas revolucionarias. Com isso, sera inevita
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vel o confronto direto com aqueles que lhe fazem
frente; tem-se entao o surgimento de muitos opo
nentes de dentro e de fora do pais, ja que suas
acbOes sao contrarias aos interesses estrangeiros
e seu modo de agir nao coincide com a comodidade
a qual o povo esta submetido. O heroi torna-se
indesejavel pelos representantes das forcgas es
trangeiras, e, sobretudo, torna-se um incompreen
dido aos olhos de seu povo. A medida em que o
drama vai evoluindo, vai se acentuando o antago
nismo entre ele e os outros, assim como, vai di
latando ainda mais a sua solidao. Essa advém do
gigantismo do objeto de sua apeticao, do absolu
tismo por ele perseguido, e sua acao determinada
a partir da imensidao desse sonho. Poucos sao,
porém, aqueles que consequem acompanha-lo nessa
empreitada e submeter-se as exigencias feitas

por eles. Christophe declara:

"Eu peco muito pouco aos homens! Mas nao o bastante
aos negros, Senhora! (...) Todos os homens téem os mesmos
direitos. Eu concordo com isso. Mas (...) ha os que tem
mais deveres que os outros. Aqui esta a desigualdade. Uma
desigualdade de somatizacao, compreende? A quem faremos

acreditar que todos os homens, eu digo, sem privilegio,

sem particular exclusao, conheceram a deportacgao, o tra
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fico, a escravidao, (...), o ultraje total, o imenso in
sulto (...) E eis porque € necessario pedir aos negros
mais que aos outros: mais trabalho, mais fe, mais entu
siasmo (...). E de uma escalada nunca vista qué,eu falo
senhores, e infeliz daquele cujo pé lhe faltar!" (2, Ato

I, cena 7)

Em Une Satson au Congo, temos as palavras de

Lumumba :

'Forcados! Eu um forcado, um forcado voluntario. Vo
cés sao, voces devem ser forcados, isto €, homens conde
nados ao trabalho sem fim, voces estao a disposicao do
Congo, vinte quatro horas por»dia! Vida particular,»zero!'
Nada de vida particular. Em troca vocés terao nenhuma
preocupacao material. (...) Pois bem!, bando de moluscos,
sim, & preciso andar répido, é preciso andar bem rapido."

(1, Ato I, cena 8)

Talvez essas ultimas palaVras de Lumumba :
"é preciso andar bem rapido" nos sirvam de ilus
tragao para compreender o comeco do fracasso do
heroi que, dentro de sua solidao, subestima o
fator tempo, esquecendo-se de que "a criacao de
uma nagdao € um processo lento, um amadurecimen
to", onde tém de ser levadas em conta a vontade

e a forca daqueles que com ele dividem o seu uni



- 104 -

verso. Vemos entdo que ha no herdéi cesairiano
uma exaltacao de sua epicidade em busca da liber
dade e, por outro lado, ha uma depreciacao, moti
vada pelos meios aos quais recorre para atingir
tal meta. Christophe, muito mais do gue Lumumba,
é atacado pelo desequilibrio entre a forca revo
lucionaria do herdéi e o impeto do homem.
Christophe, ad chegar ao topo do poder, vai aos
poucos assumindo a identidade do colonizador. A
primeira atitude tomada pcr ele é fazer-se rei.
Comeca entdo a derrocada do mito. Muito cinica
mente, uma personagem comenta a criacao da nova

corte que segue os modelos europeus:

"Este-rei negro, um conto azul, nao é? Este reino
negro, esta corte, peffeita replica negra do que a velha
Europa fez de melhor em materia de corte.” (2, Ato I, ce

na 3)

Do alto de seu poder, sempre tendo em vista.
a liberdade da'nagéo, Christophe comecga a sufo
car a vontade e o direito de todos, e assim vai
se tornando colonizador de seu povo. Madame
Christophe questiona a si e a ele, quando ela

diz:
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"As vezes eu me pergunto se vocé nao € antes, por
forca de tudo empreender, a tudo dar a regra, a grande fi
gueira que prende toda a vegetacao ao redor e a  abafa."

(2, Ato 1I, cena 7)

Dentro dessa dinamica, Christophe usa de to

dos os artificios para infundir na mente de to
dos as duras lic¢oes que tem para ensinar. As pa
lavras de um camponeés bem poderiam ser proferi

das pelo rei, na tentativa de se explicar:

"Mas pai € pai, e o que ele faz de duro, é para )
bem do filho, e porque ele tem orgulho de seu filho." (2,

Ato II, cena 1)

E uma cortesa, porém, que aponta, em
Christophe, a incongruéncia, apds ouvir o rela
to da morte de um homem pelos guardas que esta

vam sob o comando do rei:

"Que paradoxo encantador! Em suma, o rei Christophe
serviria a liberdade pelos meios da servidao." (2, Ato

I1, cena 2)

Com Lumumba, porém, nao se sente uma queda
tao acentuada pelo fato de ser vitima de circuns

tancias exteriores a ele. Percebe-ne nele uma
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nocao maior de sociedade e, mesmo sendo traido,
atacado ou desferindo golpes, ele nao perde de

vista essa idéia:

"Eu tenho por arma apenas a minha palavra, eu fa
lo (...) e u nao sou um cavaleiro andante, nem um mila
greiro, eu sou um defensor da vida, eu falo, e eu devol
vo a Africa a si mesma! Eu falo, e eu coloco a Africa no
meio do mundo! Eu falo, e, atacando em sua base de opres.
sao e a servidao, eu torno possivel, pela primeira vez, a

fraternidade."” (1)

Seu fracasso se liga a porc¢ao pueril que
traz consigo e que o leva a confiar demasiadamen
te em si e naqueles que o rodeiam; e que também
0 leva a subestimar a forca de seus = oponentes.
Desse modo, ele nao consegue perceber os perigos
aos quais esta exposto. Ha nesse ponto outra se
melhan¢a com Christophe, porém, em Lumumba, ela
é uma caracteristica bem mais marcante. Pauline
Lumumba a deixa transparecer através de suas pa

lavras:

"Patrice, eu tenho medo ... Meu deus! Meu Deus!
eu sinto na sombra esses empurroes do odio, e eu vejo em .
todos os lugares térmitas, sapos, aranhas, todas essas -

bestas vilas ao servico da inveja. Eu acredito ver se
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apertarem em torno de si todas as tramas e seus sujos com

plos, Patrice! ..." (1, Ato II, cena 8)

E ela quem o alerta contra a vivacidade dos ini

migos e contra um possivel cansago popular:

"0 povo, sim! Mas ele é fraco, o povo desarmado, o

povo, crédulo! E teus inimigos sao poderosos! Perseveran

tes, astutos, sustentados pelo mundo inteiro!" (1, Ato
11, cena 8)

Em resposta a essas palavras, a inocéncia se
acentua:

"Nao € preciso exagerar ... Eu tenho amigos! Amigos
fieis. NOos somos uma equipe ... Como diz o provéerbio popu
lar: 'Nos somos como os pelos do cao, todos deitados na

cama!'" (1, Ato 1II, cena 8)

Essa inocéncia cronica, € mesmo a luta que
trava diretamente com seus colegas, nao deixa
transparecer com tanta evidéncia alguns deslizes
de Lumumba, como, por exemplo, a atitude abusi
va ao comemorar a vitdoria sobre o povo Luluas -

ele age como todos os conquistadores.
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“"Eu conhe¢o uma linda moca lulua! A mais bela! Ela
se chama Hélene Bijou! E na verdade uma joia de mulher!
Preparem-na. Esta noite, dancarei com-ela ... com uma mo

ca lulua! Diante de todo mundo.! (1)

Comparando os dois herdis, vé-se que a hu
manizacao em um € maior que no outro, e, conse
glientemente, o fracasso, ou a desmitificacgao é
proporcional ao grau de individualidade que eles
deixam transparecer. Até mesmo a morte de cada
um é reveladora dessa realidade, pois, enquanto
Christophe se faz vitima de sua propria acao,
Lumumba & arrebatado da vida pela forca de seus
oponentes, que o fulminam ainda em pleno vOoo.
Ele se aproxima exemplarmente de Cristo, no que
concerne ao resultado obtido com a sua morte. E
com O seu sangue que ele atinge a transcendén
cia, deixando uma grande luta como heranca. Pode
mos ver essa verdade em suas palavras dirigidas

a Madame Christophe:

"Se eu desaparecer, deixo uma luta como heranca aos
meus filhos, voce os ajudara, os guiara, os armara. Mas,
nao! Eu a continuarei ainda, a luta!" (2, Ato III, cena
2)
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Toda agrandeza de Lumumba repousa no fato
dele dar a nacao um espelho. A morte & seu prd
prio memorial, ela o congela como herodi mitico
para os congoleses, enquanto que para os belgas,
ele deixa de representar um perigo aos seus in

teresses,
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