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O MITO DE ELECTRA NO TEATRO: ONTEM E HOJE

Edvanda B. da ROSA*

O mito de Electra, desde o teatro grego até
nossos dias, tem diso retomado por varios drama
turgos, em diversos paises, como Franga, Espa
nha, Estados Unidos, Brasil, etc. Tomamos como
ponto de partida para nossa reflexoOes as pecas
gregas: Onestia |Agamenao/Coefonas/Eumenidas) de  Es
quilo, Electra, de Sofocles, Electra e Onestes, de
Euripides. Analisamos também a peca Efectra Enlu
tada, de Eugene O'Neill, e a peca Senhora dos  Afo
gados, de Nelson Rodrigues.

Os estudiosos concordam que um dos elemen
tos essenciais para a tragédia grega € a oposi
c3o existente entre o humano-e o divino, gerado
ra do conflito tragico. Em sua analise sobre o
sentido e a evolucao do tragico, Gerd Bornheim
afirma que o que caracteriza a tragédia moder
na € que, nela, o transcendente foi suprimido,
e a acao tem conotacgao individualista. No teatro

grego, mesmo que a acao visasse a interesses pes
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soais, ela sempre tem um trago coletivo, por se
tratar de restaurar o equilibrio rompido, o que
afeta nio sb o individuo, mas todo o grupo so
cial. Nas pegas analisadas, verificamos que o
vinculo existente entre o humano e o divino vai
sendo questionado, enfraquecido, esquecido, ao
mesmo tempo que a acdo vai perdendo seu carater
de objetividade, como realizacao de um dever ex

terior, e adquirindo um carater subjetivo, como

concretizacao apenas do querer do sujeito exe
cutante.
No mito de Electra, desde o teatro grego

até hoje, encontramos, como um dos principios es
truturantes, a oposicao masculino versus femini
no, e o triangulo edipiano, que opode pai, mae
e filhos. Pierre Brunel, analisando as pecgas dgre
gas, sugere gque esse esse esquema deve ser subs
tituido por outro, mais caracteristico.do mito
de Electra, que opde rei defunto (Agamenao) ao
concubinario usurpador (Egisto), e ao herdeiro
frustrado (Orestes), afirmando que, além disso,
o conflito mae/filho da especificidade a esse mi
to. Pensando nas pegas modernas, que analisamos,
introduzimos ligeira modifica¢do na organizacao
dos actantes do conflito, bem como alteramos sua

denominacao, pois nas pecas modernas estao em jo
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go principalmente os papéis familiares desempe
nhados pelas personagens, enquanto no teatro gre
go esta em jogo também o poder real, o que justi
fica a denominacao empregada por Brunel. Teria

mos, assim, a seguinte estrutura:

pai x mae --——-~=——v-- amante

N/
£ilhos

Esses papéis representados pelos diferentes
personagens atuam como catalizadores das emogoes
dos sujeitos, atraindo seu amor, sua animosidade
ou seu 6dio. O jogo amor/6dio esta presente em
todas as pecas, embora seja diferente a interpre
tacao dada a causa desses sentimentos. No teatro
grego, a causa da reveréncia ao pai & o dever sa
grado de honrar um morto, e a causa atribuida ao
60dio a m3ae e ao amante & a culpa de ambos pelo
assassinato do pai, e o obstaculo que eles repre
sentam para que os legitimos herdeiros tenham
acesso ao trono e recuperem a dignidade que lhes
confere sua nobre origem. No teatro do século
XX, marcado pelo freudismo, a causa que Os tex

tos analisados oferecem para o amor ou o O0dio en
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tre os filhos e seus progenitores & de cunho se
xual. A propria culpa inicial, que deu origem
ao conflito, tem causa diversa, conforme seja en
focada pelo angulo da visao classico ou moderno.

A cultura grega classica admite que um cri
me cometido desencadeia, cedo ou tarde, a neces
sidade de reparacao. Nas pec¢as gregas que esta
mos analisando, a acao consiste em que os filhos
matem Sua mie e seu amante, para que O Crime por
eles cometido, de haver matado o rei, seja puni
do. Desse modo sera restabelecida a honra do mox
to e de seus descendentes, que antes da execugéoz
da punicao dos culpados se encontram em situagéo;
de inferioridade. Electra, a filha, é apresentg%
da como escrava da mae e do amante, sendo mostrgg
da por Euripides num extremo de degradacao, ca
sada com um camponés, morando numa choupana no
campo. Orestes, o filho, esta exilado do pais,
sem direitos politicos, o que para um homem no .
bre representa o maximo de desonra. Esse estado:
inicial de inferioridade & disforico e deve ser
revertido.

Esse crime, cometido pelo usurpador e pela
rainha, n3o & o inicio da culpa. Os treés autores
gregos mostram que o rei morto, Agamenao, tinha

também parcela de culpa, por haver ofendido a
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deusa Artemis em uma cacada, o que desencadeou
uma calmaria, ocasionando o sacrificio de
Ifigénia, como reparacao. Pressionado por dois
deveres contrarios, de pai e de chefe militar,
ele deixou-se vencer pela necessidade do exérci
to: sacrificou a filha, para assegurar ao exérci
to - e a si mesmo -, a gldoria em Trdia. O desejo
de vitoria na guerra, ocasiao propicia para in
dicar a superioridade masculina, esta na base
‘desse acontecimento. A segunda falha de Agamenao,
desta vez quando ja de retorno ao lar, foi aqui
‘-escer ao desejo da esposa, que tramou uma situa
cao em que ele fizesse alarde de sua superiori
dade, atraindo para si a culpa, caminhando sobre
um tapete de pQrpura, honra maxima, digna dos
deuses.

O sentimento de auto-elevacgao exagerada
constitui o fulcro do orgulho, descomedimento
que caracteriza a racga dos Atridas, da qual des
cende Agamenao. A racga dos Atridas tem sua ori
gem na uniao de Zeus e da ninfa Pluto, da qual
nasceu Tantalo, rei tao rico e poderoso que goza
va do convivio com os deuses. Tal era seu senti
mento de superioridade, gque ousou po-los a pro
va, oferecendo-lhes num banquete o proprio fi
lho, Pélops, para testar se descobriam o que es
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tavam comendo, incorrendo em grave culpa.

Pélops, devolvido a vida pelos deuses, tam
bém se tornou culpado, ao disputar com O rei
Oinomaus, numa corrida de carros, como pretenden
te & m3o da princesa, Hipodamia. Num conluio com
Mirtilo, cocheiro do rei, causou a morte de
Oinomaus. Pélops se casa com Hipodémia, mas nido
consente em cumprir o que prometera ao seu cum
plice, ou seja, dividir com ele o leito da noi
va. Atira ao mar Mirtilo que, antes de morrer,
amaldicoa a raca de Pélops.

Filhos de Pélops sao Tiestes e Atreu, pai
de Agamendo e Menelau, por isso chamados Atridas.
Na disputa pelo poder, Atreu leva vantagem sobre
Tiestes, que seduz sua cunhada Aeropa, esposa de
Atreu, gerando varios filhos. Certa. feita, Atreu,
simulando ter feito as pazes com o irmao, serve-
lhe num banquete os filhos que tivera com
Aeropa, repetindo o ato culposo de Tantalo, seu
antepassado. Com Aeropa, Tiestes gerou _ também
Peldopia, com a qual se une, e gera Egisto, que
posteriormente se associa a Clitemnestra, esposa
de Agamaneao, para vingar seu pai e reaVer o tro.
no.

Assim, a disputa pelo trono, simbolo de ri

queza, do poder, da ascengao social e da superio
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ridade, domina o conflito entre os Atridas. A
figura abaixo nos permite visualizar em conjunto

as personagens envolvidas nesse conflito:

Zeus x Pluto
I

Tantalo x Dione

I
Pelops x Hipodamia
I
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No mito de Atridas, a culpa, que se esten
de a todos os da raca, traz como conseqliéncias
necessaria a punicao. No mito de Electra, a puni
cao dos culpados & fruto do querer humano - dese
jo de Orestes e principalmente de Electra -, e
do querer divino, notadamente Zeus, Erinias,
Atena e Apolo. Mas, mais do que simples punigao,
o mito de Electra nos traz a purificacao da ra
ga. A série de crimes e maculas que pesavam so
bre os descendentes de Tantalo encontra no ato
de Orestes e na intervencao de Apolo e Atena a
definitiva reparacao. No teatro grego, o confli
to de Electra e Orestes conduz a reconciliacao
entre o humano e o divino, predominando a harmo
nia no final.

Na peca Electra Enfutada, de O'Neill, esta
presente também a questao da superioridade de
uma familia, representada pelos Mannon, que vdg
tém essa condig¢ao ha duzentos anos, as custas de
manterem ocultas suas mazelas. Assim como a
Onestia, de Esquilo, a peca de O'Neill represen
ta uma trilogia, composta pelas pe¢as: A volda
ao Lan; 0s culpados e 0s fantasmas.

Na primeira peca, A volta ao £an, Christine,:
que exerce O papel representado pela rainha

Clitemnstra, do mito grego, envenena Ezra
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Mannon, seu marido, apo0s haver provocado nele um
ataque cardiaco, ao lhe revelar que o traira com
Adam Brant, enquanto ele estivera ausente, na
guerra, como Agamenéo. Lavinia, a nova Electra,
que ama o pai e odeia a mae, descobre o crime e
quer vinganca.

Como no mito greqgo, Ezra Mannon também é
culpado de homicidio, embora o seja por omissao,
por nao ter enviado auxilio a Marie Brantome,
moca canuque, mae de Adam Brant, o novo Egisto.

M. Brantome fora amada por Abe Mannon, pai de

Ezra, mas gerou um filho - Adam -, de seu ir
mao. David Mannon, que, por sua causa, foi ex
pulso e deserdado. Seu pai, David Mannon, suici

dou~se e a mae morreu a mingua. Cheio de 6dio pe
los Mannon, Adam Brant se aproxima de Christine,

esposa de Ezra, para seduzi-la e vingar-se. Toma

da de amores por Adam, Christine que ja antes
de conhecé-lo odiava o marido, encontra forgas
para mata-lo. Brant tenta, sem sucesso, seduzir

também Lavinia, que o repele, alegando odiar (o)

amor .

Assim se estrutura a familia Mannon:
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Mannon
I
!
r 1
I I
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M.Brantome x David Abe
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I I
I I
Adam Brant . Christine x Ezra
?\ '/’
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N §
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N . . .
-Lavinia Orin

Na segunda pecga, denominada 0s Perseguidos,
vé-se que os atos da familia nao passam sem des
pertar a atencao dos vizinhos, que formam uma es
pécie de coro, gue os observa e sanciona a agao.
Eles avaliam o orgulho dos Mannon, taxando-o de
pecaminoso e esperam que sejam humilhados por
Deus., '

De volta da guerra, para onde fora, forc¢ado
pelo pai, retorna Orin, o novo Orestes. Ele
odeia o pai, que o separara da mae e o obrigara
a ir para a guerra, conviver com a morte, dos ou
tros e a prbopria, pois quase fora morto no comba
te. Como odeia o pai, recusa-se a punir a " nmae,

quando Lavinia lhe revela que fora ela a causado
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ra de sua morte. Ela entdo o instiga de outra
forma, suscitando nele os ciumes de Adam Brant,
o amante da mae, certa de que assim ele passa
ria a odia-la.

Revela-se para Orin uma verdade tremenda,
que o faz considerar a morte preferivel & vida.
Ter que continuar a viver era agora para ele um
castigo, pois via seus mais profundos anseios
frustrados pela realidade. Prisioneiro do comple
xo0 edipiano, que o destinava a amar a propria
mae, ele encontra em casa uma morte maior que a
que enfrentara no campo de combate, pois o roman
ce entre Christine e Adam representa a destrui
¢ao de seu sonho de paz junto a mae. Com a Verdg
de, ele perde sua felicidade ficticia. A passa
gem do crer para o saber gera nele um desejo de
morte, que determinara suas acoes futuras, con
forme a manipulacao de Lavinia.

Lavinia e o irmao elaboram um plano, e, jun
tos, matam Adam Brant - que era marinheiro - em
seu navio, deixando tudo revirado, para simular
um assalto e nio despertar suspeitas.

O assassinio de Adam Brant tem um significa
do simbolico. Orin sonhara que cometera um cri

me e o rosto do morto era semelhante ao seu e ao
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de seu pai. A realizacdao do crime mostra que o
sonho tivera um carater profético, e demonstra
seu carater simbolico: o mesmo rosto para os
trés personagens lembra os lagos de parentesco
que os une, mas lembra também que, além desse
vinculo, ha um outro, mais sutil, que os aproxi
ma, que & o desejo pela mesma mulher. Esse jogo,
due superpde sonho e realidade, constroi um efei
to de sentido que manifesta o subconsciente, que
esta por tras do querer de Orin.

A morte de Adam desencadeia outra morte, a
de Christine, que se suicida. Orin, cujo odio
por Adam nao o levou a superar o amor pela mae,
é tomado pelo sentimento de culpa, enquanto
Lavinia recebe os fatos com indiferenca, e, nao
querendo mais salvaguardar a honra da mae, divul
ga que ela se suicidara..

Na ultima pega, os empregados afirmam ter
visto os fantasmas de Christine e Ezra Mannon,
dentro da casa, enquanto Lavinia e seu irmao es
tavam ausentes, numa viagem que haviam empreen
dido as Ilhas dos Mares do Sul, regiao fantasio
sa, onde Lavinia se desprendeu dos preconceitos.
puritanos que a oprimiam, chegando mesmo a tor
nar-se amante de um nativo. Orin passa a dedicar

a irma o afeto sensual que dedicava a mae, devi
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do a grande semelhanca fisica existente entre am
bas. Para ele, a irma se transformara na mae, o
que desperta nele forte ciime por Lavinia.

De volta a casa, Orin escreve um manuscri
to relatando as memorias dos Mannon, pois as mi
sérias ocultas o pressionavam, querendo aflorar.
Esse manuscrito deveria ser lido por Hazel e
Peter, irmaos que estao apaixonados por Orin e
Lavinia, caso algo venha a lhes acontecer.

O sentimento de culpa se instala no animo
de Orin e Lavinia, isolando-os ainda mais em seu
mundo particular, impedindo-os de realizar um
projeto de vida que os uniria a pessoas nao per
tencentes a familia Mannon, Hazel e Peter. Esse
impedimento se manifesta como uma negacéo da mo
dalidade do poder: Lavinia nado pode ser feliz,
Orin nao pode ser amado, com consegliéncias da
culpa que os cerceia.

Esse encerramento no mundo particular dos
Mannon chega ao extremo quando Orin manifesta a
irma seu desejo por ela: guer unir-se a ela para
que nao o abandone. O ato amoroso entre os dois
significaria um duplo incesto, pois ele estaria
se unindo a mae através da irma. Lavinia nao
aquiesce ao desejo do irmao, manifesta-lhe odio

e o desejo de vé-lo morto. Orin interpreta esse
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desejo como uma necessidade de justica por sua
culpa pela morte da mae. Para ele, & sua mae que
gquer sua morte, através de Lavinia, por isso se
suicida.

ApOs revelar seu envolvimento com o nativo

e um secreto desejo por Adam Brant, Lavinia é
desprezada por Peter e também por Hazel, que a
acusa pelos terriveis fatos ocorridos. Lavinia

encerra-se em sua casa, para viver entre os fan
tasmas dos Mannon ja mortos.

O isolamento no qual Lavinia se encerra é
um castigo que ela se impoe. Privada do convivio
com os outros, mas permanecendo viva numa casa
habitada apenas pelos fantasmas dos mortos
- aceitando conviver com os fantasmas do pai e
da mae, que povoam um mundo s6 seu, ela demons
tra a forgca que o irmao nao tivera ao assumir o
lado escuso de sua existencia. Embora sentindo a
existéncia dos Mannon como uma maldigao, ela as
sume;caStigar—se, reclusa mas viva, até a maldi
cao ser resgatada.

A situacao éxplorada por O'Neill nao 1lan
¢a o individuo no vazio total de sentido, pois
resta uma esperanca de reconciliacao, possivel
gracas a aceitacao da realidade existencial.

Senhora  dos Afogados, — peca de Nelson
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Rodrigues, foi comparada pelos criticos a Efec
tha Enfutada de O'Neill e o dramaturgo ora admi
te, ora nega a influéncia do autor americano. Es
sa pecgca tem como elemento estruturador a ruina
de uma familia burguesa, e o desvendar de seus
crimes, que tém como elemento motor a sensualida
de reprimida, que gerou distlGrbios psiquicos e
crimes sangrentos.

Essa peca sobrepoe dois ambientes: a casa
dos "veneraveis" Drummond e o café do cais, mora
da de prostitutas, como uma das quais se envol
ve o juiz Misael, chefe da familia Drummond .
Com essa prostituta, ele tem um filho bastardo,
que €& identificado apenas como "o Noivo". Como
essa mulher quisesse comprometé~lo, no dia em
que ele se casou com D. Eduarda, Misael a matou,

tornando-se culpado por um homicidio sem que se

descobrisse que fora ele seu autor. Com D.
Eduarda, Misael tem quatro filhos: Clarinha,
Dora, Moema e Paulo. A mae do juiz, D. Mariani

nha, velha doida, mora com a familia. Além des
ses, ha outros personagens, como OS vizinhos,
que constituem uma espécie de Coro, uma mulher,
que & a dona do prostibulo, um Vendedor de  Pen
tes. O Mar é personificado, como uma entidade

que quer destruir os Drummond. Assim estao dis
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tribuidas as personagens:

PERSONAGENS
I
T L
I I I
os DRUMMOND prostitutas outros
do cais
, I
5
1 I I

D.Marianinha Eduarda x Misael PROSTITUTA

I T~ I
I T T 1 ~ 1
I I 1 I Noivo

Clarinha I Paulc Moema
I

Dora

Esse texto, jogando com as modalidades do_
ser/parecer, opoe a familia Drummond, represen
tante da respeitabilidade, as prostitutas do
cais, como representantes do elemento social mg
ralmente proscrito no eixo da sexualidade. Com
o desenrolar da acao, transforma-se esta » situgi
cd3o, pois se torna manifesto que o juiz, figﬁra
maxima da justica, €& na verdade (o} criminoso.

maior, bem como toda sua familia.
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D. Marianinha, a avd, luta por manter a hon
ra da familia, esmerando-se em manter o pudor
das mulheres. Como representante dos antepassa
dos da raca dos Drummond, ela associa ao sangue
a firmeza de sua virtude moral. Por isso, ela
discrimina D. Eduarda, a esposa de seu filho
Misael por nao ser do mesmo sangue. Supervalori
zando os lacos de parentesco, ela induz Moema,
sua neta, a desvalorizar o relacionamento com
homens nao pertencentes a familia, agravando o
complexo edipiano que lhe corrdi o intimo.

Nessa peca, vemos que os lacos afetivos en
tre filhos e os progenitores do sexo oposto se
manifestam em Moema, em Paulo e no Noivo. Moema
deseja ardentemente ser a Unica mulher na vida
de seu pai, o juiz Misael. Para isso, mata as
irmas Dora e Clarinha atirando-as no mar, induz
o pai a matar a made, e deixa morrer a mingua a
avo. Paulo, que tem um carater afeminado, mani
festa acentuada paixdao por D. Eduarda, sua mae,
e o Noivo venera ardentemente sua falecida mae.
Ele se aproxima de Moema, tornando-se seu noi
vo, apenas para seduzir D. Eduarda e vingar a
morte de sua mae, punindo, desse modo, o assassi
no, que & seu proprio pai.

0 despudor evidente das prostitutas contras
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ta com o pudor neurotico dos Drummond. O juiz
Misael, cuja sensualidade se manifestara clara
mente em seu relacionamento com a prostituta,
tem com a esposa um relacionamento respeitoso e
frio, que impede a real aproximacao dos dois e
a realizacao sexual de ambos. Exasperada por es
sa situacao e pela desconfianca de que seu mari
do assassinara a amante, D. Eduarda deixa-se se
duzir pelo Noivo, representante do universo 1li
vre dos preconceitos que tolhem os Drummond.

Embora Moema negue os vinculos que a unem a
sua mae, eles sao perceptiveis pelo aspecto idén
tico de seus rostos, semelhantes a mascaras, e
principalmente pelo formato de suas maos, signo
da ligacao entre elas. Se Moema se liga ao pai
pelo orgulho da rac¢a Drummond, pela exasperacao
da sensualidade e pela criminalidade, seu vincu
lo com a mde nao pode ser ignorado.

ApOs desencadear a série de mortes que cul
mina no assassinio da mae por seu pai, Moema in
duz ao suicidio seu irmao Paulo, que também se
tornara um criminoso ao matar o Noivo. A sOs com
o pai, ela o forgca.a revelar seu crime; ele con
fessa ter degolado a prostituta ha dezenove anos
atras. Ela entdo revela também seus proprios cri

mes, confessando ter matado as irmas, por amor a



- 129 -

ele. Admitindo perante o pai sua tendéncia crimi
nosa, ela visa a afirmar a semelhanca entre am
bos, motivo suficiente, no seu entender, para
conquistar o afeto incondicional do pai.

Moema, como puni¢dao de seus crimes, € amea
cada com a perda de sua imagem. Vai mirar-se no
espelho e veé, em seu lugar, a imagem da mae, com
os punhos ensanglientados, pois o marido decepara
suas mados. Decepadas as maos da mde, Moema sente
que o vinculo que as unia deixara de existir. Pe
la rejeigao dos lacos maternos e afirmacao dos
lagos paternos, Moema julga ter-se. realizado,
isto &, ela cré ter consequido atingir seu obje
tivo, de ser a Unica mulher na vida do pai. Mas,
ao voltar~-se para ele, vé que esta morto. Final
mente, ela se defronta com a dura realidade de
individuo s6, sem vinculos com o grupo social
que, dessa forma, perdeu sua propria identida
de, .pois esta se constitui no confronto do eu
com o outro.

Moema vai olhar-se no espelho mas nada ve.
A perda de sua imagem reflete a perda de  sua
identidade e simboliza a virtualizagao do sujei
to, que se vé lancado no vazio sem sentido da
acao.

Gerd Bornheim afirma que é proprio do géne
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ro tragico ocupar-se com o jogo ser/parecer, com
o objetivo de questionar a aparéncia,‘para mani
festar a esséncia do homem. No mito de Electra,
encontramos esse questionamento, relacionado a
preocupacao de desvendar a verdade da raga. Nos
textos gregos e nos dois autores modernos que
analisamos, temos familias de niVel'social sup§>
rior, cujos fundamentos estao corroidos pela cul
pa. Com a manifestacao da culpa, a superioridade
deixa de existir, nivelando todos os homens num
patamar comum.

Contudo, ha uma diferenca no sentido da
acao, em relacao ao teatro grego e ao teatro mo
derno grego, apd0s a perseguicao das Erinias,
6corre a supressao da culpa, o que possibilita,
como vimos, a reconciliacao final, que manifes
ta a funcao positiva do fazer do sujeito. Na pe-
ca de O'Neill, embora o divino seja posto de 1la.
do e nao exerca influéncia no querer do sujeito,
manifesta-se uma avaliacao positiva - -da  acao,
pois se vislumbra uma possibilidade de harmoniza
gao do humano consigo mesmo. Em NelsculRodrigues;
a ruptura com o sagrado é completa, verificando-
se mesmo uma inversao de papéis, pois ai € o di
vino que executa o querer humano, como D.‘

Eduarda afirma sobre o querer de sua filha. Veri
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fica~se neste autor a maior frustracao do senti
do do ato do sujeito. ApOs levar a execugdao de
seus desejos & saciedade, Moema perde seus refe
renciais, destroi o grupo social e a si mesma.
Todo o conflito leva ao nada. Vemos desvendada,
assim, nao s6 a falsa moral da burguesia, mas
também a dificil situacdo do sujeito, quando se
deixa prender nos obscuros lag¢os do individualis
mo e do subjetivismo, tracos marcantes da cultu
ra moderna.

Vemos que o mito de Electra possibilita que
se manifestem diferentes visoes de mundo, conser
vando sempre o papel de um espelho, semelhante
ao espelho em que Moema vai mirar-se, que ofere
ce ao homem nao sua imagem exterior, mas refle

te simbolicamente suas imagens mais profundas.
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