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MITO, HISTORICIDADE E DIMENSAO TRAGICA NO TEATRO
DO SECULO XX

Maria Magaly Trindade GONCALVES®

Impoe-se de inicio uma alteracdo na ordem
dos elementos expressos no titulo, transforman
do-se este entdao em: Mito, dimensao tragica e
historicidade no teatro do século XX, nao por es
tar errado o original, mas por ser mais operacio
nal o segundo para a discussao aqui pretendida.
Dimensao mitica e dimensado tragica, além de coe
xistirem em situag¢oes variadas, podem, mesmo
quando exprimem fatos distintos, relacionados a
situag¢Oes profundamente diversas, apresentar-se
como termos paralelos, nao sendo raro a discus
sao de um suscitar o outro, por analogia ou até
por implicacao.

Foi ainda na Antigllidade que se comegou a
atribuir a palavra mito um sentido que poderia

ser resumido como "aquilo que nao pode existir

realmente", o que transparece hoje em linguas
européias, onde ela representa "mentira", "fal
sidade" ou "ficcao". Para um antropdlogo como
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Mircea Eliade, no entanto, a palavra designa um
relato sagrado, recobrindo a criacao do mundo

e do homem:

"En somme, les mythes décrivent les diverses, et
parfois dramatiques, irruptions du sacre (ou du
'sur-naturel') dans le Monde. C'est cette irruption
du sacre qui fonde réellement le Monde et qui le
fait tel qu'il est aujourd'hui. Plus encore:
c'est a la suite des interventions des Etres
Surnaturels que 1'homme est ce qu'il est
aujourd'hui, un etre mortel, sexue et culturel."”

(2, p. 15)

0 sagrado "irrompe" no mundo e & nesse ato
que o mundo se torna o que &€, que o homem se tor
na o que é. 0 fato mitico (de natureza sagrada)
confere, pois, ordem ao mundo e sentido a exis
téncia humana, revelando-se as vezes nitidamen
te como a passagem do caos para o cosmo. Ordem e
sentido, cosmo apos o caos s3ao termos essenciais
para a compreensao do mito, como também o & sa-
cralidade.

O mito, por outro lado, afirma enfaticamen
te a presenca de algo exterior ao homem, algo

que, em ultima analise, oferece-lhe um quadro re
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ferencial, uma medida. O senso de ordem fica evi

dente na exemplaridade dos atos cosmogonicos.
Tais atos assumem ainda o papel de restaurado
res da saiude ou do equilibrio, seja do homem,
seja do mundo, guando rememorados ritualistica

mente. A restauracao da saude do individuo é pa
ralela a instauracao da ordem, do cosmo no mun
do, em processo de rememoracao. Em outros ter
mos, o equilibrio do homem & decorréncia de sua
insercao numa ordem que lhe é exterior, da harmo
nia individuo - mundo. A medida do homem, ve-se,
nao é uma questao puramente subjetiva.

Nossas consideracoes sobre a dimensao tragi
ca serao sumarias. Sem nos determos nas infinda
veis discussoOes sobre o tragico, sua natureza,
sua esséncia, atentemos apenas para um de seus
aspectos, sua inerencia ao real, como resultado
da finitude, da contingéncia do humano, sua se-~
paracao ontolégica, nas palavras de Sartre. Es
te aspecto, a semelhanca do mito, impoe a presen
¢a de uma realidade exterior ao homem. No tragi
co, mais uma vez, a medida do homem nao é uma
questao puramente subjetiva. Observe-se, entre

tanto, que:
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"... a finitude ou a separacao ontolégica que ca-
racterizam o homem nao sao em si mesmas tragi-
cas: o homem como homem, em sua condicao, nao ¢&
tragico. A separacao ontoldgica € muito mais o e
lemento possibilitador do tragico, e aquele rasgo
na natureza humana que em tais e tais circuns-

tancias adquire ou nao uma coloracao tragica."

(1, p. 72)

O tragico ocorre, portanto, em determinadas
circunstancias, em condicoes especificas. O que
nele se manifesta, as vezes ostensivamente, é o

senso de ordem restaurada:

"... se o homem € um dos pressupostos fundamentais

do tragico, outro pressuposto nao menos impor-
tante € constituido pela ordem ou pelo sentido

que forma o horizonte existencial do homem.

[...] s0 a partir desses dois pressupostos se torna
compreensivel o conflito que caracteriza a acao
tragica."

(1, p. 73-74)

No tragico, diferentemente do que ocorre nomito,
a relacao com algo a ele exterior aparece proble
matizada. A tragédia, expressao do tragico no

plano do teatro, enfatiza exatamente esse cara
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ter problematico, a perplexidade do homem diante
do mundo. George Steiner chama a atencao para a
irracionalidade aparente do conflito humano com

um quadro exterior:

"Tragic drama tells us that the spheres of reason,
order, and justice are terribly limited and that no
progress in our science or technical resources will
enlarge their relevance. Outside and within man is
1'autre, the "otherness" of the world. [...] It waits
for us in ambush at the cross~roads. It mocks us and
destroys us. In certain rare instances, it leads us
after destruction to some incomprehensible repose."

(39 P- 8—9)

Neste sentido, o tragico opdoe-se, até certo pon
to, a visao judaico-crista, como bem ilustra a
historia de J0, cujos sofrimentos sao plenamente
aceitaveis em vista das recompensas a ele conce
~didas. A chamada falha de julgamento, ou a infe
licidade, na visao judaica, nao sao irrepard
veis, e, por tras da adversidade, afirma-se cla
ramente o designio de Deus, que justifica a dor
e redime o homem.

Permanece, entretanto, no tragico um senso
de ordem, de cosmo, de equilibrio no universo,

uma ordem que é celebrada no sacrificio do he
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réi, mesmo com sua morte. A ordem, que fora que

brada de alguma forma, € restabelecida no sacri

ficio. £ uma restauragao problematica, "tragi
ca", se comparada a recuperacao do equilibrio in
dividuo - mundo no pensamento mitico. Neste, en

tretanto, como na tragédia, afirma-se a presenca
de uma ordem exterior ao homem, uma.ordem na
qual ele se deve integrar harmonicamente.

O mundo moderno, pos-renascimento, e mesmo
o medieval (cristdo), se nao inviabilizam total
mente a tragédia, tornam impossivel sua "pureza"
grega. Primeiro porgue um crescente subjetivismo
aproxima o homem de um dado irredutivel, enfra
quecendo-lhe um referencial exterior, e até a
idéia de sua "medida" & alterada. No mundo moder
no nao ha muito lugar para a forca original do
pensamento mitico. Segundo porgue o mundo moder
no e o contemporaneo sao marcados pelo pensamen
to histdrico.

O senso histdorico parece contrariar o pen
samento mitico e o tragico. Ele corresponde es
sencialmente ao mundo judaico-crist&o e, aparen

te paradoxo, a visao marxista. E:
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"The Marxist world view, even more explicitly
than the Christian, admits of error, anguish, and
temporary defeat, but not of ultimate tragedy.
Despair is a mortal sin against Marxism no less
than against Christ."
(3, p. 341-342)

A presenca de um heroi com matriz histdrica
no teatro do século XX, em certos casos pelo me
nos, pode operar uma revivescencia, em princi
pio andmala, de uma visao mitica (no sentido da
restauracao, do sacrificio propiciador e regene
rador do cosmo, cComo gque a recuperar Os herdis
cosmogonicos) . Torna-se pensavel também uma revi
vescéncia do trdgico (no peso sacrificial do ato
heroico, na sensacao de equilibrio reinstaurado,
na presenca de um proposito que transcende o in
dividuo, como a nogao de progresso ou evolugao,
por exemplo). E ainda e sempre a idéia de trans
cendéncia, de superacao do puramente subjetivo.
Parece ironico que se possa detectar mito e ai
mensao tragica exatamente na personagem de mé
triz historica, mas o teatro, espaco reconhecida
mente "magico", tem condigoes de operar tal mila
gre.

A referida revivescéncia mitica e tragica
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ndo pode ser a simples retomada de mitos do tea
tro grego, apenas vestidos com roupagens moder
nas. Tal tentativa, no século XX, produziu mais
fracassos completos que sucessos modestos, pois o

elemento da Antigtiidade original

"... is not a glove into which the modern can slip

at will. The mythology of Greek drama was the
expression of a complete and traditional image

of life. [...] Racine was still able to use the
myths of classicdrama because their symbolism

and conventions of meaning retained a certain
vitality. [...]} But today the context is so totally
altered that the ancient-myths appear in the
modern playhouse either as a travesty or as an
antiquarian charade."

(3, p. 329-330)

A unica possivel excecdo a isso, para Steiner,
€ a Auntigone de Anouilh, onde antigo e moderno
estariam perfeitamente ajustados. A revivescén
cia mitica e tragica, entretanto, nio se reduz
a crua adaptacao de temas gregos, esténdéndo-se
a figuras histdricas até relativamente proximas
de nods. | '

Na retomada dos mitos antigos, fracassada

ou nao, fica patente uma necessidade: a de um re
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ferencial, de uma verdadeira dimensao mitica, de
uma verdadeira dimensdo tragica, mesmo num mundo
em principio anti-mitico e anti-tragico, onde he
rois, particularmente os martires (vitimas em sa
crificios propiciatérios) sao encarados com for
te suspeita. Tenta assim o teatro restaurar mito
e dimensdo trigica, &s vezes na personagem de
matriz histérica, por sua magica, seu condao de
integrar opostos, respondendo talvez ao profun
do desejo humano de fugir a banalidade. Na fini
tude da figura historica procura-se resgatar uma

visdo de grandeza codsmica.
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