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O MITO COMO RUPTURA NA POESIA FRANCESA
DOS SECULOS XIX E XX

Guacina Mancondes Machado LEITE®

Desde Rousseau, manifesta-se o desejo de fa
zer da poesia uma acao vital, e de atribuir ao
poeta uma funcao compensadora: a de por o homem
em comunicacao com seu inconsciente e com o uni
verso, com a finalidade de mudar a vida, deslo
cando os limites da condigao humana - a poesia
sera vista, entdao, como uma ética e uma forma de
conhecimento metafisico. ‘

Ora, os mitos e temas lendarios sempre apa
receram na literatura cbmo as formas ideais do
destino tragico, da condicao humana, lembra R.
Trousson (13, p. 8), escolhendo freqlientemente a
poesia como sua provincia literaria preferida.

O mito, lembrando Eliade, tem por funcao
revelar "les modeles exemplaires de tous les
rites et de toutes les activites humaines
significatives" (7, p. 18). Se nao acreditamos

mais nos mitos, podemos, no entanto, utiliza-los
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como meio de conhecimento da aventura humana na

quilo que ela tem de mais elevado e de mais tra

gico. Porque, "au coeur de ces antiques legendes

veillent quelques uns des signes exaltants ou
terribles de l1l'aventure humaine" (13, p. 9)
Na literatura ocidental, sempre que os ar

tistas sentiam esgotar-se sua inventividade, re
corriam novamente aos mitos do passado, lembra
Anna Balakian (3). A observacao do tratamento da
do a esses mitos podera revelar toda vez que hou
ver a ruptura de uma determinada tradicao artis
tica e literaria, bem como o aparecimento de um
novo sistema de expectativas determinando a pre
feréncia por nova matéria e por novas formas ég
téticas.

Na historia da poesia francesa, vemos que,

a partir do Romantismo e de Gérard de Nerval
mais especificamente, o poeta vivera uma expe
riéncia titanica através da linguagem: a pala

vra poética deixa de ser signo para ser simbolo,
no qual imagem e noc¢ao se fundem para manifestar
a totalidade das coisas e do universo. Gracas a
isso, a poesia estara ainda mais proxima do  mi
to, pois irad sugerir, como ele, interpretaQSes

variadas.
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O MITO EM APOLLINAIRE: DO SIMBOLISMO A
MODERNIDADE

A identificagao da literatura classica fran
cesa com a utilizacao do mito greco-romano de
terminou temporariamente o abandono deste quan
do, na esteira de Chateaubriand, os poetas romég
ticos franceses se voltaram para um maravilhoso
cristao, interessando-se também pela mitologia
escandinava, celta, pelo ciclo de Carlos Magno
e pelo folclore medieval. Essa primeira ruptura
dentro da tradicao de utilizacao do mito da An
tigliidade da-se quando as artes e a literatura
se preparam para corresponder aos anseios de um
romantismo gue se volta para as origens nacio
nais e para a expressao da sensibilidade, da ima
ginacao, distantes do racional e da filosofia.
Na literatura isso se da também através da prefe
réncia por novos generos como o drama, O roman
ce, o conto e a poesia lirica.

Mas, ja em 1836, T. Gautier e o grupo da

Arte pela Arte retomam o interesse pela Antigli

dade classica que, nas décadas seguintes,
Théodore de Banville e os parnasianos vao can
tar, exaltando sua atmosfera, seus ideais, seu

culto da beleza. De um modo geral, © pensamento
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e a filosofia nao entram nessa nova utilizacao
do mito. Ele serve apenas para inspirar o culto
por uma arte pura, de formas e cores, distante
do grande publico e desprovida de conteudo moral
ou politico. Uma arte que quer sua independén
cia em face da sociedade.

O mesmo isolamento do publico &  procurado
por muitos simbolistas. Mas com eles, o0 mito é
submetido a uma nova leitura, isto €, ha nova
ruptura nos moldes de sua utilizacao: mostrando
sua revolta contra a sociedade, o real, manifes
tando-se diferentemente em seus propositos em re
lagao a seus predecessores parnasianos e natura
listas, preferiram sonhar e fazer sonhar, como
os verdadeiros romanticos e, como eles, ‘dedica

ram-se ao culto do inefavel, a busca do indefini

do, ao idealismo filosofico e a utilizacao de
simbolos (10, p. 55). Os poetas simbolistas que
riam reencontrar as ligacoes entre o espirito

humano e o universo fazendo da poesia um meio de
conhecimento paralelo e superior ao conhecimento
racional e restituindo-lhe assim o mistério. Dai
serem suas obras plenas de simbolos que lhes dao
duplo sentido: simbolos naturais (cisnes, passa
ros diversos, mariposas, borboletas, arvores,

fontes, lagos, jardins, etc.) e simbolos miti
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cos. Como Rimbaud, de quem se diziam admiradores
e seguidores, os simbolistas sonharam com a pos
sibilidade de dilatar os limites estreitos, im
postos a condigao humana.

Ora, aquilo que caracteriza mais particular
mente a poesia simbolista & justamente esse em
prego pessoal que deu aos simbolos gregos e
que os torna freqlientemente muito obscuros a in
terpretacao: "Os simbolistas os transformaram na
populacdo ambiglla de seus sonhos, enfatizando a
irrealidade deles no mundo diario, em vez de
suas mensagens sempre renovaveis. Toda vez que
aparecia uma dessas personagens era sinal de que
o poeta havia abandonado o mundo em gue respira
va e se transportava para a paisagem imaginaria
e atemporal da mitologia, misturando al seus sen
tidos mortais com os sentidos sobrenaturais des
sas figuras" (3, p. 87). Esse foi, na visao de
muitos, o mérito do Simbolismo: o de "ter feito
soprar sobre a literatura prisioneira do real,
da descricao do presente ou da pesada evocacao
arqueolodogica do passado, um grande vento de 1i
berdade", proclamando "o culto da poesia" (10,
p. 58).

Segundo Paul Valéry, a unidade em torno des
sas idéias estende-se de 1870 a 1900. E justamen



- 178 -

te por volta de 1899 que Guillaume Apollinaire
escreve seus primeiros poemas, incluidos poste
riormente na primeira coletanea, Afcoofs (1), pu
blicada em 1913 e reunindo uma producdao poética
de quatorze anos. Isso explica, em parte, as di
versas tendéncias estéticas ai encontradas. Nas
cido em 1880, Apollinaire, percebe-se, sofreu a
influéncia de um meio literario simbolista gue
se reflete nao apenas em suas composicoOes ini
ciais, mas permanece em sua obra através da prd
pria concepgao de poesia e de poeta que encontra
mos até nos seus ultimos escritos. No entanto,
dotado de grande inquietacdo, de um espirito em
constante movimento, Apollinaire capta e incor
pora (passando a fazer parte deles) os movimen
tos de vanguarda do inicio do século XX.

"Zone", composto em 1913, o poema mais re
cente, abre Aflcools revelando uma larga percep
cao do mundo moderno, uma espécie de estado de
encantamento por parte do poeta diante da vida
cotidiana, de suas novidades, suas transforma
coes, da agitacado e do progresso. De fato, ini
cialmente, o poeta, andando pbr Paris, confessa
ai seu cansaco do mundo antigo enguanto, inter
mitentemente, descreve o que vé em torno de si

e faz associag¢des com o passado histdrico e pes
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soal. M.J. Durry observa que ha ai uma tentacao
de rejeitar o passado para possuir o futuro, ten
tacdo essa que se transforma, até o final do poe
ma, em uma "tentative de retenir le passé" (assi
milado a3 sombra, na simbolica de Apollinaire) e
de "saisir le futur" (ou seja o so0l), sombra e

sol, assim, nao mais excludentes, mas ao contré

rio solidamente identificados, reunidos (6, P-
75) . Conseqillentemente, nesse poema que se apre
senta como o limiar do mundo moderno, futuro,
anuncia-se um rompimento, uma ruptura que vai
ser descrita através de todos os poemas seguin
tes, dispostos de maneira a figurar uma seqlien
cia que se constituira em uma espécie de "itine

rario magico" (11, p. 64) ao fim do qual aquela
concepcao simbolista do passado sera conjurada.
Juntamente com esse resgate do passado coletivo
e, gracas a ele, o poeta vai exorcizar seus fan
tasmas, suas obsessOes, realizando também uma
volta ao passado pessoal.

Identificamos aqui nao apenas uma técnica
empregada pela psicanalise, mas o método arcaico
e oriental da anamnese, da "volta as origens" re
latado por Mircea Eliade. A volta no Tempo do
ponto de vista pessoal e coletivo possibilitada

pelo trabalho da memdria, que revive meticulosa
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e exaustivamente os acontecimentos, tem por fina
lidade "de les abolir en quelque sorte, en les
revivant et en se détachant d'eux". Mas para gque
isso seja plenamente conseguido, é importante
que todos os detalhes, mesmo os mais insighifi
cantes sejam relembrados, pois é "uniquement
grace a ce souvenir qu'on arrive a 'bruler' son
passé, a le maitriser, a l'empecher d'intervenir
dans le présent" (7, p. 111-112). A busca gnosti
ca que realizarad Apollinaire em Afcools se justi
fica, pois,aqui: apenas o conhecimento da origem
e da histOria de uma coisa nos permitira domina-
la. Ora, "la remontée du temps a rebours
implique une expérience tributaire de la mémoire
personnelle, tendis gue la connaissance de 1'
origine se réduit a 1'appréhension d'une histoire
primordiale exemplaire, d4'un mythe" (7, p. 113).
Eis portanto justificada a presenca do mito na
obra de Apollinaire, a nosso ver: o mito nao é
para ele, como € para os simbolistas, um territo
rio no qual busca refigio para escapar a uma rea
lidade revoltante, mas sim o caminho "magico"
gue o conduzira plenamente de volta a uma reali
dade que se moderniza, que esta em tfansformacéo
e que ele podera, agora, compreender e aceitar.

O mesmo acontecera com ele prdoprio: através das



- 181 -

experiéncias vividas por personagens e herodis
miticos, nos quais vera suas mascaras, seus ava
tares, Apollinaire sublimara suas obsessodes,
seus fantasmas, que sao sempre de ordem sexual
ou religiosa. Depreendemos ja daqui a primitiva
funcao sagrada da poesia e do poeta que se dis

tinguem por seus elevados propositos.

Os poemas intermediarios de Alcools que
constituem o "itinerario magico" que conduz de
"Zone" a "Vendémiaire" sao descritos por
Philippe Renaud como uma espécie de sonho, "ce

singulier état qui n'est ni la vie ni la mort et

qui lui permet de s'entretenir avec des
personnages fabuleux. Le sommeil (...) est le
lieu ou regne la mémoire, ou s'abolissent les
lois du monde, ou les moments du passeé ne
connaissent plus la succession logique" (11, p.
65) . Por essas caracteristicas o sonho fica pro

ximo do mito, no qual as leis da metéria e da vi
da também sao abolidas. Nesses poemas de
Apollinaire o onirico e o mitico se misturam, &
dificil dissocia-los e sentimos, como diz P.
Smith, que "ils se proposent au travail
conscient de la pensée comme des messages qu'il
faut interpréter plutot que simplement les

comprendre et y répondre" (12, p. 92). Interpre
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ta-los é sempre uma tarefa dificil, incerta e,
por isso mesmo, desafiadora. O mundo que ha ne
les esta repleto de divindades passadas, do eco
de seus feitos, de fatos de sua vida, de vozes

murmurantes (cf. por exemplo "Le vent nocturne").

Seus nomes, Observa o mesmo autor, "ne sont la
plupart du temps que des concepts des
catégories, des syntheses d'éléments, des

allégories de notions morales, des représentants

de noeuds de relations" (12, p. 103).

E nesse sentido que veriamos em Ulisses o)
primeiro avatar do poeta - aquele que nao se fi
xa, que se desloca constantemente - nao apenas

nos poemas de Afcoo s, mas em toda sua producgao.
Sob o motivo da sombra e da luz, ja citados, ha
esse outro, lembra Durry, "antérieur, premier,
presque obsessionnel ...: l'errance, gui se
confond parfois avec la quete d'on ne sait quel
Graal" (5, p. 75). Em quase todos os poemas ha
imagens de marchas, estradas, caminhos, ruas de
peregrinacao onde alguém vem, vai, foge, parte,
avanca, aproxima-se, afasta-se, segue ...

Apds "Zone", em "La chanson du mal aimée"
ele toma a nave da memdoria ("Mon beau navire o
ma mémoire") e desliza no tempo, cantando um so

frimento que se torna maior porque comparado ao
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das Danaides, chegando mesmo, como diz, "ao fun
do do sonho, no palacio medieval de Rosamunda’,
continuando a resgatar o passado em "Cortege",
para atingir o auto conhecimento mas, incapaz

ainda de olhar o futuro:

"Temps passés Trepassés Les dieux qui me formates
Je ne vis que passant ainsi que vous passates
Et detournant mes yeux de ce vide avenir

En moi-meme je vois tout le passe grandir

Rien n'est mort que ce qui n'existe pas encore
Pres du passe luisant demain est incolore

11 est informe aussi pres de ce qui parfait
Present tout ensemble et 1'effort et 1'effet”

(1, p. 50)

No "Poéme lu au mariage d'André Salmon" o}
passado & como "le regard d'Orphée mourant" e o
poeta &€ aquele que tem "des droits sur les
paroles qui forment et défont 1'Univers".

No meio do sonho e do livro encontramos os
poemas mais antigos, "Merlin", "Le Larron", "L'
Ermite" que tém o mesmo estilo e semelhancas na
composicao: descendo mais ainda em si mesmo e no
tempo o poeta deixa aparecer os conflitos pes

soais relativos ao erotismo e ao sagrado, mani
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festados por figuras mitoldgicas de origens di
versas, num sincretismo legado pelos romanticos
e simbolistas que nos conduz além da Historia.
Esses poemas tém suscitado diversas leituras. As
varias interpretacoes que foram dadas a "Le

Larron" permitem afirmar que ja no seu primeiro

poema Apollinaire tem consciéncia de estar rom
pendo com a tradig¢ao poética simbolista. Esse
poema conta a aventura de um "barbaro", apa

rentemente naufrago, que chega a paragens que €
dificil identificar; varios indicios nos fazem
pensar na Grécia da Antigtiidade. O herdi tenta
roubar alguns frutos e & aprisionado pelos habi
tantes do lugar. ApOs o terem admoestado, eles o
convidam para um banquete e ele penetra na sala
onde, tudo indica, devera assistir a uma cerimo
nia de iniciacao. Tudo ocorre normalmente ate
que, obrigado a declarar sua religiao, o 1ladrao
se proclama cristao: a assisténcia se emociona e
O cobre de sarcasmos, expulsando-o brutalmente.
As varias evocacOes de doutrinas esotéricas (pi
tagorismo, orfismo) mostrariam, segundo C.
Gothot-Mersch, que Apollinaire tencionava fazer
nesse local indeterminado, uma sintese do mundo
grego e oriental. Dai juntar no poema nao somen

te lugares, mas tampém épocas as mais diversas,
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gracas a utilizacao do desfile, do qual parti
cipam figuras que compoOem uma espécie de quadro
do mundo antigo e no qual faz alusao geral aos
cultos, mitos, crencas da Antigliidade. O heroi
seria entao iniciado a uma sintese da mitologia
e das doutrinas esotéricas antigas. Nessa mesma
interpretacao, o ladrao seria identificado. com
0 poeta simbolista interessado em arrancar das
tradicoes da Antigliidade os segredos do conheci
mento do mundo (simbolizados pelos frutos do Jar

dim do Paraiso). Ora, no final do poema, o herdi

fracassado & expulso de volta as suas proprias
crengas, apos ser ridicularizado: "Tu n'as de
signe que le signe de la croix". A analise de

Gothot-Mersch conclui assim que o cristao, cujo
simbolo € a cruz, so6 pode ter acesso a simboOlica
crista, ele nao pode mais ser aceito no mundo
antigo e tem que se contentar com o mundo novo,
moderno (8, p. 590-600). Teriamos assim neste
poema, do ponto de vista das crencgas, um
Apollinaire que desde o inicio ja se declara an
ti-simbolista, servindo-se da estética, dos pro
cedimentos simbolistas para colocar-se contrario
a seus propositos. Brandindo a cruz como simbolo
o poeta, que tomou agora por avatar o Cristo, pa

rece significar que o cristianismo anuncia a pas
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sagem do mundo antigo ao moderno.

A partir do poema "Le Brasier", embora ven
do ainda os espetaculos passados ("J'ai jete
dans le noble feu/Le Passé des tétes de morts"),
ele ja antevé o futuro ("L'avenir masqué flambe

en traversant les cieux"). Os poemas vao, nessa

segunda parte, multiplicar o tema de adeus ao
passado, a Euridice de Appollinaire-Orfeu, ao
qual ele ainda lanca um derradeiro olhar. No

poema final, "Vendémiaire", passado e mortos con
jurados ("Et j'écoutai longtemps tous ces chants
et ces cris"), o poeta canta a apoteose do mundo
moderno, das "viriles cités ou dégoisent et
chantent / Les métalliques saints de nos saintes
usines". No entanto, o mito continuara povoando
sua obra, como observa H. Meschonnic, "ele lhe
€& consubstancial". Apdllinaire procurara = sempre
"aprofundar o sentido de certas fabulas", revi
vendo-as no mundo moderno (9).

Mas a missao do poeta vai ainda mais além.
Na Conferénce sur 1'Esprit Nouveau, proferida
em 26~-11-1917, um pouco antes de sua morte,
Apollinaire afirma que "les fables s'étant pour
la plupart réalisées et au-dela, c'est au poéte
d'en imaginer des nouvelles ...". Pois foram os

poetas que imaginaram a fabula de Icaro, "si
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merveilleusement réalisée aujourd'hui", e eles
encontrardo outras, pois os poetas modernos sao
criadores, inventores e profetas (2, p. 32-33).
E que, para Apollinaire, a poesia ndo & uma fan
tasia individual, mas sim a redescoberta, neces
saria em cada época, das grandes organizacdes so
bre as quais os homens estao de acordo - ela é
uma apreensao privilegiada dessas organizacoes
(4, p. 45). A linguagem poética desvenda a his
toria que & a colecao de modelos nos quais iden

tificamos nosso destino (4, p. 60).

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

1. APOLLINAIRE, G. Alcools. Paris: Gallimard:
1920.
2. APOLLINAIRE, G. Alcools: choix de poémes. Pa

ris: Nouveaux Classique Larousse, 1965.
3. BALAKIAN, A. 0 sdmbofismo. Sao Paulo: Perspecti
va, 1985. |
4. CHEVALIER, J.-C. Alcools: analyse des formes

poétiques. Paris: Lettres Modernes, Minard,

1970.
5. DURRY, M.-J. Guwillaume Apoflinairne: Alcools. Pa
ris: Societeé d'Editions d'Enseignement

Supérieur, 1956. v.1l.



- 188 -

6.

10.

11.

12.

13‘

DURRY, M.-J. Une promesse de poésie
ininterrompue. In: LES CRITIQUES de notre temps
et Apollinaine., Paris: Garnier, 1971.

ELIADE, M. Aspects du mythe. Paris: Gallimard,
1963.

GOTHOT-MERSCH, C. Apollinaire et 1le
symbolisme: le Larron. Rev. - d'Histodne
Litteraine de La France, n. 3. p. 590-600,
1967.

MESCHONNIC, H. Apud: ALBOUY, P. Mythes et
mythologies dans La Litteraturne francaise. Paris:
Armand Colih, 1969.

PEYRE, H. A ULiteratura simbofista. Trad. de M.H.
Nery Garcez e M.C.R. Teixeira Constantino.
Sao Paulo: Cultrix, 1983. '

RENAUD, Ph. La structure d'Alcools: un
itinéraire magique. In: LES CRITIQUES de notre
temps et Apollinaire. Paris: Garnier, 1971.

SMITH, P. La nature des mythes. Diogene, n.
82, p. 92, 1973.

TROUSSON, R. Themes et mythes. Bruxelles: Ed.
Univ. de Bruxelles, 1979.



