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A DESMITIZACAO NA OBRA DE A. RIMBAUD
Adatberto Lwis VICENTE*

Encontramos com freqliéncia, na obra poética
de A. Rimbaud (1854-1891), elementos miticos. Po
rém, por tratar-se de uma obra poética e nao nar
rativa, tais elementos aparecem dispersos, mani
festando-se na presenca de personagens mitologi
cas, na utilizacao de simbolos ou no tema da bus
ca da perfeicao e da harmonia perdidas.

Se, por um lado, a obra de Rimbaud quase
‘sempre contribui para a retomada do pensamento
mitico, por outro, rompé'Com o tratamento lite
rario tradicional‘qué lhe & dado, provocando a
"desmitizagéo", como -exemplificaremos através
do soneto "Vénus Anadyoméne". De qualquer forma,
convem lembrar que tanto "mitificando" quanto
"desmitificando", a obra de Rimbaud coloca-~se no
plano da ruptura e da revolta, quer em relacao

a sociedade burguesa de seu tempo, quer em rela
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cao as convencdes literarias.

Num artigo publicado pela revista da Univer
sidade de Bruxelas, Marc Eigeldinger, ao tratar
do mito num dos poemas em prosa de Rimbaud
("Aube", incluido nas IflLuminations ), assim  se
expressa a respeito da presenca de elementos mi
ticos na obra deste autor:

"A obra rimbaldiana coloca-se de maneira
permanente, dos Premiens Vexs  as 1eluminations
sob o signo do fogo solar; ela e governada pela
presenga soberana deste astro,'pela vontade de
reintegrar o homem ou, ao menos, o poeta, . no
'seu estado primitivo de filho do sol', como con
dicao da existéncia projetada na ordem do mi
to." (4, p. 141)

Desta forma, varios poemas de Rimbaud . podem
ser lidos "como uma experiéncia gracas a qual o
poeta consegue, pelo menos por instantes, ultra
passar oOs limitesido habitual e da morte, do es
paco e do tempo, para aceder a dimensdo mitica,
a ordem do absoluto e do divino." (5, p. 53)

E natural que num poeta para quem "La vraie
vie est absente" e que recusa enquadrar-se nos
moldes da sociedade burguesa da segunda metade
do século XIX, o tema da busca do absoluto apare

¢a desde suas primeiras manifestacgoes literé
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rias.

O primeiro poema a fazer referencia expli
cita ao mito encontra-~se na carta de 24 de maio
de 1870, enderecada a Théodore de Banville. Tra
ta-se do poema "Credo in unam", que aparecera
nas publicacoes posteriores com o titulo "Soleil
et Chair". Ao enviar o poema a Banville, Rimbaud
pretendia fazé-lo publicar na revista Parnasse
Contemporain e tornar-se assim um poeta parna
siano. Neste poema, o eu-lirico, invocando algu
mas figuras mitoldgicas gregas, entre elas ve
nus, lamenta a perda da "unidade primitiva", pa
ra um mundo em que "os mistérios estao mortos" e
onde "nossa palida razdo nos esconde o infini
to". A influéncia parnasiana neste poema pode
ser notada através da "alegria de um neo-paganis
mo todo de formas e cores, € o éxtase diante de
deuses eternamente jovens e de deuses suntuosa
mente belas e nuas". (1, p. 90)

Mircea Eliade, em Aspects du Mythe, afirma
que "os mitos gregos classicos representam um
triunfo da obra literaria sobre a crencga religio
sa" e que "nos conhecemos o mito em estado de do
cumento artistico e literario e nao enqguanto fon
te, ou expressao, de uma experiéncia religiosa

solidaria de um rito" (3, p. 215). A partir do
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Romantismo, assistimos a um esforgo de retomada
do pensamento mitico, numa tentativa de reinte
grar o homem no mundo do sagrado, quer revitali
zando mitos antigos, quer adotando versoes des
prezadas pelo mundo classico ou voltando-se para
os mitos populares. Esta nova retomada do pensa
mento mitico da-se como forma de ruptura, de rg
jeigao a sociedade industrial onde o "Deus do
0til" como dizia Baudelaire, nos afasté da harmo
nia primitiva. Ao mesmo tempo, o0 novo tratamento
dado ao mito a partir do Romantismo, orienta-se
contra o "horizonte de expectativas" do leitor
acostumado a literatura classica, provocando o
efeito de novidade, mesmo quando se trata de ve
lhos mitos ja conhecidos.

Vemos assim gue a obra de Rimbaud participa
deste esforco de "remitizacao", no sentido de
busca de um mundo perfeito e harmonico. Por ou
tro lado, em poemas como "Vénus Anadyomene”, o
poeta procura romper de maneira absoluta o trata
mento tradicional do mito e com o conceito clas
sico de beleza. Tal poema chama atengao porgue,
atraves da deformacao da realidade pelo exagero
de realismo, rompe com nossas expectativas de
leitor, acostumados a ver em Vénus um modelo de
beleza classica.
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O titulo, "Venus Anadyoméne", refere-se ao
mito de nascimento da deusa e significa Vénus
saindo das agquas. Trata-se de um soneto descri
tivo, e o titulo evoca a beleza harménica do gqua
dro de Boticelli "O nascimento de Venus", que
também a representa saindo das aguas do mar. Po
rém a Vénus de Rimbaud emerge de uma velha ba
nheira verde de zinco, emerge de uma maneira len
ta e aparvalhada, seus cabelos sao sebosos, seu
colo & cinza e gordo, suas omoplatas sao largas,
seu dorso curto, percebem~se placas de gordura
sob a pele, notam-se sobre seu corpo singulari
dades que é preciso ver com lupa, todo seu corpo
se movimenta e ela estende suas ancas largas,
exibindo uma ulcera no anus. E para dar um tom
de ironia a descricao desse ser "horrivelmente
belo", Rimbaud coloca sobre seus rins a inscri
¢ao latina "Clara Venus", a ilustre Venus.

Se, como escreveu V. Chklovski em seu en
saio "A arte como procedimento”, "a imagem poéti
ca é um dos meios de criar uma impressao maxi
ma", o exagero deformante, a intensidade do
feio, vao contra a norma artistica predominante,
sobretudo no periodo classico, provocando o lei
tor para que acrescente ao seu "horizonte de

expectativas" uma abertura para a beleza desarmo
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nica; ao mesmo tempo quebrando a regra classica
da diferenciacdo dos niveis, segundo a qual "as
suntos mitologicos" deveriam ser tratados num ni
vel elevado e comedido e que "o cotidiano e o
real s6 poderiam ter seu lugar na literatura no
campo de uma espécie estilistica baixa ou média,
isto &, s6 de forma grotescamente comica" (2,
p. 486). _
E interessante notar como o tema de Vénus
aqui, nao se enquadra de forma conveniente numa
composicao relativamente estreita e de tradicao
classica como o soneto. Essa tensdo entre a ri
gideznformal do soneto em oposicao ao seu conteu
do, pode ser notada sempre que Rimbaud utiliza
essa composicdo poética, como se pode constatar
em "Ma Bohéme", "Oraison du soir", etc. Entretan
to, Rimbaud, na esteira de Baudelaire e dos par
nasianos rompe com as barreiras rigidas do sone
to, instrumento poético utilizado por "inumera
veis geracgoes idiotas" segundo o proprio Rim

baud. Ao deslocar o hemistiguio do verso alexan

drino, colocando pausas em posigoes pouco
usuais, ao empregar o "enjambement", Rimbaud
cria um conflito entre metro e sintaxe, violan

do a tendéncia ao paralelismo fono-semantico do

alexandrino classico. Utilizando rimas inso6li
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tas, como "Vénus/anus", opondo um vocabulario
erudito e neoldogico a formas de linguagem colo
quial (a repeticao da palavra "puis", por exem

plo) e a termos considerados de "mau gosto", es

te soneto pode ser encarado como uma tentativa
de ruptura com a tradicao também ao nivel for
mal.

A deformagao grotesca através de imagens ex
plosivas que insistem nas trivialidades e nas de
formidades, aparecem também em poemas como "Les
Assis", "Accroupissement"; etc. Em quase todos
eles a deformacao parece recair sobre persona
gens marcadas pelo respeito as leis e as conven
¢Ses. Assim, em "Les Assis", Rimbaud ataca a mes
quinhez do burocrata; em "Accroupissement", um
representante da igreja e em Vénus Anadyoméne",

o conceito classico de beleza.
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