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CHARLES NODIER: MITO E FOLCLORE
Ana Ludiza Sifva CAMARANT*

Pelo emprego assiduo de metaforas e de com
paracoes, pela repeticao bastante visivel de es
truturas, pelo retorno das mesmas frases e das
mesmas palavras, e pelos simbolos recorrentes
neles contidos - os contos de Nodier se estrutu
ram como narrativas poéticas. Na verdade, como
diz Jean-Yves Tadié, a narracao toma a forgca do
poema gracgas ao simbolo. Segundo este autor,
quando as cenas, Os personagens, as paginas ri
mam entre si, a atencao do leitor & retida pela
propria forma da mensagem, pela materialidade do
texto; mas nao ha perda do sentido, ‘ao contra
rio, ha um encantamento de nossos sentidos e de
nosso espirito: a narracdo poética torna aces
siveis os mitos ao prazer de nossos sentidos. Os
relatos miticos antigos chegaram até nos como
narragoes poéticas; e eis que, na seqgliéncia da
historia literaria, as narragdes poéticas sao,

também, narracdes miticas. Nao apenas porque res
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suscitam os mitos gregos - explica Tadié -, mas
porgue as narracoes poéticas querem explicar o
sentido do mundo pelos sistemas de simbolos. As
sim, o movimento da narrativa poética - e dos
contos de Nodier - & o de uma busca; a estrutu
ra é freqlilentemente circular; o tempo, imovel;
o espago, valorizado, maniqueista; entao, a lei
tura dos simbolos confirma que essa busca, ‘esse
tempo, esse espaco sao os de um paraiso perdido,
gque a narrativa vai recuperar. (6, p. 143-167)

Pierre Albouy propoe o termo de "mito lite
rario", o qual & constituido por uma narracao
que o autor trata e modifica com grande liberda
de,ve pelas novas significagdes que,podem ser
acrescentadas. De acordo com esse autor, o mito
é freqlientemente tomado emprestado de uma tradi
cao, seja a Fabula greco-latina ou as narracgoes
da Biblia, sejam as.mitologias escandinavas ou
germénicas ou as lendas medievais. Mas, diz ele,
a criacdo mitica propriamente dita, que consiste
em dar sentidos novos a mitos antigos, sO comeca
com o Romantismo, que acusa a mitologia paga de
diminuir a natureza e que proclama a vitoria do
maravilhoso cristao. (1, p. 9, 14, 70)

De fato, até o final do século XVIII, a mi

tologia classica, imitada e evidenciada desde o
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Renascimento, impera. André Chénier - considera
do, na Franca, como o génio do paganismo - & um
grande exemplo disso. Sua religiao é a beleza:
beleza das formas, dos sons, dos versos, das
idéias e dos sentimentos harmoniosos. Achando
que a mitologia se tornara um ornamento artifi
cial, pois cada vez menos as fontes originais
eram pesquisadas, Chénier decide renovar a dou
trina classica da imitacao, voltando-se  direta
mente para a Grécia.

Entretanto, tanto o século XIX como o Roman
tismo se iniciam por uma revolucao mitoldgica. Ja
em 1802, com sua obra Le genie du chrnistianisme,
Chateaubriand encerra um longo debate -a querela
dos antigos e dos modernos, iniciada em 1687 -
com o éxito do maravilhoso cristao. Também para
Vigny, Lamartine e Hugo, a Biblia iria ser a
fonte viva da mais alta poesia.

De sua parte, Nodier encoraja seus colégas

a romper os elos dos clichés classicos, desses

"beaux mythes qui ne disailent pas la

moindre chose a 1'esprit et au coeur,

mais qui flattaient l'oreille de sons

épurés a la douce euphonie des Helehes. (3, p. 781)
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a substituir os idolos antigos pelo cristianis
mo, pelas tradig¢does populares e pela literatura
da Idade Média. O escritor se volta, entao, em
direcao ao passado, as lembrancas do povo, procu
rando a "poesia no sentido ingenuo e original da
palavra", e mostrando que "para reencontrar os
fracos vestigios dessa poesia, € preciso folhear
os velhos livros que foram escritos por homens
simples, ou sentar-se, em algum vilarejo isola
do, no canto da lareira das pessoas humildes. E
132 que se encontram as tocantes e magnificas tra
dicoes" (3, p. 781). Assim, em vez de tomar a mi
tologia aos antigos, Nodier recomenda, pois, que
a inspiracao seja procurada no folclore medie
val, o qual fornece aos poetas todo um mundo po
voado de duendes e de fantasmas, que comporia
uma verdadeira "mitologia das supersticgoOes".
Vendo no fantastico a oportunidade de desen

volver esse legado popuiar, Nodier se apega a es

se genero que vinha, hd muito tempo, inventando
ou embelezando historias da eépoca em que as na
¢Oes eram jovens, povoando os castelos em rui

nas com visOes misteriosas, evocando nas torres
a figura das fadas protetoras. Essas idéias sao
exprimidas por Nodier em um ensaio chamado "Du

fantastique en littérature", datado de 1830. Nes
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sa mesma época, mais precisamente de 1830 a
1833, ha uma grande repercussao do género fantas
tico na Franca, sobretudo através das tradugoes
dos contos de Hoffmann:

"L'extraordinaire fortune de ce mot (fantastique)
co¥ncide avec la vogue en France du genre auquel

Hoffmann doit sa gloire, le conte" (2, p. 66)

Conclui-se entao que, nesse periodo, houve tanto
a concretizagao literaria do "fantastico" guanto
a da forma utilizada para expressa-lo, isto é,
do "conto". |

Nada melhor que a forma narrativa do conto
para exprimir essa mitologia popular que é o fol
clore - narrativa alias que "tem sido estudada
de maneira sistematica desde meados do século
XIX, pela chamada escola folclorista" (5, p. 10).
E o interesse pelo folclore - esse movimento de
retorno a alma do povo - constitui, na verdade,
um dos antecedentes do Romantismo em varios pai
ses, principalmente na Alemanha e na Inglaterra.

E sob a influéncia do romantismo alemdao que
Nodier passa a dar uma grande importancia as ma
nifestacdoes do sonho e da loucura, através das
quais tentara resolver a ambivaléncia de seu mun
do imaginario, a oscilacdao entre a realidade e a
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imaginagao, entre a decadéncia de tudo que & fi
nito no espago e no tempo e a persisténcia da
felicidade do sonho e da loucura, que dura en
quando a imagiangao permanece viva. O autor ten
ta, entao, encontrar uma passagem que possa unir
a prisao do real e a liberdade do sonho, que pos
sa conduzir a unidade perdida.

Considerando que o simbolo da origem ao mi
to, o qual o desenvolve sob a forma de narrati
va, reportar-nos-emos aos simbolos encontrados
na obra do autor: a imagem do circulo que fecha
e que liberta; a luz e a sombra que procuram se
cqnfﬁndir superando seu antagonismo, como também
acontece com a agua e o fogo; a flor que sequin
do a misica se transforma em estrela. Em Nodier,
os simbolos refletem uma ambivaléncia e a tenta
tiva do autor de resblvé—la: essa busca - a ima
gem'mitica da peregrinacao - conduz aos mitos da
ressurreicio e do amor eterno, ou seja, do parai
so perdido.

Os contos de Nodier épresentam sempre via
gens ou simplesmente passeios, em geral caminha
das solitarias na noite. Em "Une heure ou la
vision", o narrador passeia, a noite, nos . Jjar
dins de Chaillot, procurando apaziguar sua imagi
nacdo; de repente, quando o sino do vilarejo ba
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te uma hora da madrugada, ele percebe que nao se
gue mais o caminho familiar e que enveredou por
uma estrada desconhecida. Vé-se, entao, mergulha
do em um universo fora do comum, em um cenario
de ruinas e de sombras, onde se defronta com um
jovem estranho e desvairado, de olhos fitos no
céu, procurando por uma estrela. Na verdade, o
jovem viaja em sua loucura, enquanto espera a ho
ra da viagem em direcao a sua estrela - o simbg
lo da mulher amada, que depois de morta aparece
sob a forma de fantasma. Ora, a loucura, como o
~sonho, permite a alma éonquistar‘sua ‘independeéen
:cia, uma vez gue ela nao se sente mais presa a
um corpo, na terra. Vitima de uma paixao impos
sivel, o louco desse conto procura, na loucura,
um meio de suportar a dor até o momento de sua
ultima viagem.

O sonho, a loucura e a morte se revelam coO
mo os diferentes aspectos de uma mesma nostal
gia: a loucura € um sonho que se prolonga na Vi
gilia e o sonho & o simulacro da morte. O sonho
tem o mesmo poder de liberacdo da loucura, pois
ele explode o quadro do existente e do possivel
determinado pela vigilia: a nocao de impossivel
desaparece. As viagens oniricas descritas por

Nodier se revelam ambiguas: de um lado, € o in
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ferno do pesadelo; de outro, a visao do paraiso.

O conto "Smarra ou les démons de la nuit" é
a narracao de um pesadelo e se constitui como
uma descida aos infernos. Depois de uma longa

viagem, o herdoi, Lorenzo, descansa junto de sua

mulher, na seguranca de sua casa; de fato, ele
continua a viajar, perdido no labirinto de seu
pesadelo, em direcao ao passado do mundo. Tox

na-se Lucius, um jovem gue viaja na Grécia anti
ga e procura chegar a seu palacio, em Larissa. A
estrutura de "Smarra" parece tao fragmentada
quanto a constituicdao bizarra e inconsciente do
sonho, onde o tempo e O espa¢co se alternam brus
camente. Na verdade, o conto apresenta uma estru
tura bastante rigorosa, estabelecida pelo empre
go da técnica da narrativa em abismo. Num primei
ro plano, o da acao terrestre, Lorenzo adormece
tranqliilamente; o segundo plano passa-se ja no
mundo do sonho, onde Lucius, o duplo mitico de
Lorenzo, emerge dos tempos antigos: a solidao da
noite, o cansaco, o passo cadenciado de seu cava
lo, fazem com que ele mergulhe num sono profun
do. Lucius sonha por sua vez e, no seu pesadelo,
encontra um outro duplo: seu amigo Polémon que
caminha incessantemente, prisioneiro de Smarra,

o demdonio do pesadelo. O terceiro plano mostra
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um combate entre as trevas e a luz, ou seja, en
tre os espiritos do mal e os do bem; Lucius e
Polémon conseguem chegar ao palacio e encontrar
a paz, aliviados pela miusica da escrava Myrthe.
0 quarto plano se refere ao relato que Polémon
faz de suas aventuras (ou sobretudo de seus so
nhos) e de sua paixdao funesta pela feiticeira
Méroé, a rainha dos terrores noturnos. Ha, en
tao, uma volta ao terceiro plano: Lucius, vitima
de seu pesadelo, vé-se acusado da morte de
Myrthé e de Polémon e conduzido & guilhotina, on
de tem sua cabeca cortada. A partir desSe momen
to, os planos se confundem - Lorenzo esta préxi
mo do despertar ou, em outras palavras, do retor
no de sua viagem aos infernos -; Lucius volta a
seu palacioc e encontra o espectro de Polémon, e
Myrthé transformada em feiticeira. Lorenzo des
perta entdo - & o retorno ao primeiro plano - e
reencontra o amor trangllilizador de sua mulher
que, assim como o sol nascente, expulsa os demo
nios e as feiticeiras. Assossegado, o herdi ador
mece hovamente, e talvez a viagem continue, para
fazé-lo, mais uma vez, penetrar no reino dos mor
tos e voltar em seguida aos limites terrestres,

depois de haver deambulado pelas imensiddes do

sonho.
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Da mesma maneira que o pesadelo, o sonho de

amor proporciona essa liberacao da alma e, em
Nodier, aparece permeado de inquietacdes e de
pressagios. Em "Trilby ou le lutin d'Argail”,

Jeannie - a heroina, e seu marido Dougal viajam
para o mosteiro de Balva, na tentativa de resol
ver seus problemas depois da partida do - duende
Trilby, que levava sorte e alegria a seu lar.
Mas, enquanto que a viagem de Dougal tem uma fi
nalidade definida, a de Jeannie, que alids & in
termitente, se realiza no plano do sonho. O so

nho de amor conduz a liberdade sem limites, até

o momento em que a realidade intervém e, com
ela, a impossibilidade de sua realizacao. Toda
via, "personne ne trompe sa destinee" = (3, p-
144), e a jovem escolhe acompanhar, na morte,

seu amante de sonho.

A espera da morte constitui a razao de ser
de varios personagens de Nodier, justamente por
causa da impossibilidade de conservar a felicida
de terrestre que se revela, sempre, fugaz. A es
peranca de felicidade ultrapassa em grandeza to
das as tristezas e alegrias que se possam ter na
terra: tendo vencido as trevas, o que se oferece
aos olhos do peregrino, & uma explosdo de luz. A

viagem que o autor esboga em "Une heure ou la
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vision", a qual se desenvolve pouco a pouco em
seus outros contos, desabrocha em "Lydie ou la
résurrection", que representa a ultima etapa.
Lydie, louca desde a morte de seu marido em  um
incéndio, passa a sonhar, todas as noites, que
ele vem busca-la, transformado em anjo, para le
va-la a sua morada celeste. Assim, amparada por
George, ela voa em direcao ao céu. Chegando ao
paraiso dos ressuscitados, depois de passarem
por varios sdis, eles encontram a serenidade da

idade de ouro: uma natureza pacifica e harmonio

Sar
"ou-se melaient les bruits.lés plus gracieux de. la
terre"
como
"le soupir éternel du lac, faiblement agite" (3,
p. 864-865);
a mata, as flores, os frutos, os pésSaros, as
montanhas, isto &, toda a natureza terrestre e

conhecida esta la, envolta, entretanto, em

"parfums que nos organes mortels ne peuvent rever'

(3, p. 815);
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o horizonte e ilimitado, mas suscetivel de se
aproximar, de se fechar para oferecer sua sombra
e abrigar o casal feliz. Ao mesmo tempo que tudo
lembra a terra no paraiso dqs eleitos, as oposi
coes parecem al se resolver: a agua e a sombra
sdo completamente benéficas, o infinito encontra
o finito, a flor e a masica atingem sua '~ perfei

cao e transformam-se na estrela eterna.

O mito da ressureicao implica pois, para
Nodier, uma viagem temeraria através dos horro
res do pesadelo e das beatitudes do céu,‘ para
chegar a unidade perdida, mas possivel de ser
reencontrada.

Assim, os personagens dque animam © universo
imaginario do autor, divididos entre a necessida
de de viver na terra e a nostalgia do paraiso,
tentam manter um dialogo entre o tempo e a eter
nidade - a narracao de viagens parece ser o meio
para conseguir esse intento: paralelamente as
viagens terrestres, os herdis e as heroinas dos
contos de Nodier realizam suas peregrinagoes na
loucura e no sonho, a procura do amor e da eter
nidade.

Apesar de rejeitar o mito antigo, ou ao me

nos substitui-lo por mitos populares e pelos do



- 221 -

cristianismo, Nodier acaba por recupera-los, ba
seando sua criacdo na tradicdo antiga. O proprio
autor afirma, em seu prefacio a "Smarra", gue
"la descente d'Ulysse aux enfers est un reve"
(3, p- 39), o que ja& aproxima seu conto da via
gem mitica empreendida pelo herdoi grego. Além
disso, nesse mesmo conto, Nodier faz referéncias
ao livro de Apuleio, cujas histoérias funcionam
como - a mola propulsora do pesadelo do herdi.
Ora, uma parte do Asno de Ouro relata a historia
de Psyché, a jovem que teve que ir aos infernos
- para poder obter o perdéo.e o amor eterno de
Eros - como Jeannie, em "Trilby". O livro de
Apuleio se refere ainda a deusa Isis, que vai re
cupérar a forma humana do heroi metamor foseado
em asno; Isis & a deusa que detém o segredo da
vida, da morte e da ressurreicao: ela efetua uma
viagem aos infernos a procura de Osiris, seu ir
méo_e marido, que ela ressuscita com seu sopro -
é a mulher redentora dos contds de Nodier. E,
como Orfeu, que parte em busca de Euridice, sua
mulher eterna, os outros herdis de Nodier se en
gajam também na mesma viagem e na mesma busca.
Na verdade, Nodier conserva o mito antigo -
a narracao da viagem, da peregrinacao, da busca

do amor eterno e da felicidade perdida - e intro
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duz novos personagens, saidos da tradicao popu
lar ou religiosa: duendes, fantasmas, feiticei
ras, dembnios, anjos. Octavio Paz diz que "cada
poeta inventa a sua propria mitologia e cada uma
dessas mitologias & uma mescla de crencas dispa
res, de mitos desenterrados e obsessdes pes
soais" (4, p. 67-68). Nodier, apoiando-se na tra
digao, cria um mito proprio: as viagens empreen
didas por seus personagens ligam o instante fu
gidio a eternidade, a vigilia ao sonho; a luci
dez a loucura, a morte a ressurreicao -recuperan

do, pela linguagem, o paraiso perdido.
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