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UMA LEITURA DE OU ISTO OU AQUILO DE
CECILIA MEIRELES

Roseli Batista de CAMARGO*

No estudo de alguns poemas infantis, de
Cecilia Meireles, o primeiro aspecto relevante

nos parece ser o que se refere a sonoridade. Po

demos diZer que as palavras parecem brotar de
uma sonoridade que emana do espirito da poeti
sa.

Assim, convém lembrarmo-nos de que, segundo
alguns fildosofos que se preocuparam em entender
e definir o surgimento da poesia, como Hegel(l),
por exemplo, a sonoridade constitui-se em princi
pio basico de formagao do poema. Para este filo
sofo, a poesia surgiu da associacao da musica
com as palavras, uma vez que a miusica é a arte
que meihor se presta para traduzri os conteudos

abstratos, tais como os sentimentos, as paixoOes

»humanas;
Na obra em estudo, os poemas contidos na
coletdnea entitulada Ou Isto ou Aquilo (2, p.
734) , a sonoridade constitui-se em fator de ex

* Aluna do Programa de POos-Graduacdo
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trema importancia para o entendimento dos poemas
nela encontrados.

Podemos dizer que esta caracteristica "musi
cal", além da tematica neles abordada pela  poe
tisa € o que tem garantido a estes poemas a sua
insercao na classificacdao de uma ramificacao da
Literatura, denominada Literatura Infantil.

Entretanto, convém lembrarmo-nos de que é
esta mesma caracteristica, a sonoridade, o que
torna estes poemas uuniversais. Com base na teo
ria hegeliana sobre a poesia, a Sonoridade cons
titui-se em elemento puramente espiritual. Sendo
assim, a sonoridade faz com que o poema seja
apreciado por qualquer pessoa, uma vez que, por
meio dela, o poema atinge a interioridade de
quem o le.

Outro fator de importancia para a caracteri
zacao da poesia & a forma de que ela se reveste,
pois a poesia se define, também, por apresentar
uma estrutura diferente em relacao a prosa. Ateé
Os espacos vazios que encontramos no poema tra
zem uma significacdo especial, pois eles impOem
um ritmo de leitura e conferem ao poema uma de
terminada nuanca de significacao.

Segundo Hegel, a palavra poética assume uma

funcao superior, ou seja, a de expressar a natu



reza de maneira digna,
sim, o seu discurso do
Para comprovarmos

riormente, atentemos a
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nobre, diferenciando, as
discurso vulgar.
o que foi afirmado ante

leitura de:

RIO NA SOMBRA

Som

frio.

Rio

sombrio

O longo som

do rio

frio

O frio

bom

do longo rio.

Tao

longe,

tao bom

tao

frio

o claro som

do rio

sombrio!

um poema de tema tao singelo e que nos traz

sentimento de serenidade, paz e aceitacao do

(2, p. 727)

um

rit
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mo da Natureza. Como explicariamos sentimentos
tao elevados que emanam de sua leitura, a nao
ser pela musicalidade que deles emana? Esta musi
calidade, tao cara ao espirito, &€ o que nos pare
ce ter sido a inspiracao da poetisa ao tentar re
produzir, por meio de palavras, o som do rio. E o
som do rio que nos invade, junto a forma do poe
ma e que inunda o nosso espirito de paz, tal
qual invadira o espirito da poetisa.

Continuando a analisar o Poema, em suas ca
racteristicas generalizantes, vimos que ele pos
sui uma forma peculiar e que as palavras nele em
pregadas assumem um papel especial; elas voltam
a traduzir o significado total da palavra, o sig
nificado magico que os povos primitivos lhe con
feriam, que ja nao vemos.

Atualmente, desiludidos pela falta de signi
ficacao do mundo em gque vivemos, nos parece dque
é através da palavra, principalmente da palavra
poética, que iremos reencontrar O significado
das coisas que nos rodeiam, dos acontecimentos
que nos assaltam e, até mesmo, o significado de
nossa propria existéncia.

A palavra poética & que nos devolvera a
visao magica, primitiva e mitica do universo em

que vivemos.



Passemos, entdao a leitura de outro

intitulado:
0 Cavalinho Branco
A tarde, o cavalinho branco

esta muito cansado:

mas ha um pedacinho do campo

onde é sempre feriado.

0 cavalo sacode a crina

loura e comprida

e nas verdes ervas atira

sua branca vida.

Seu relincho estremece as raizes

e ele ensina aos ventos

a alegria de sentir livres

seus movimentos.

Trabalhou todo o dia tanto!

desde a madrugada!
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poema,

Descansa entre as flores, cavalinho branco,

de crina dourada!l

(2, p. 724)

Neste poema confirma-se claramente o que ja

dissemos sobre a magia da palavra usada em poe
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sia. Nele, podemos dizer que a poetisa cria um
lugar magico, "um campo onde & sempre feriado",
através de um investimento de sentido espiritual
de que a palavra €& capaz. O Cavalinho Branco de
que a poetisa nos fala, nao é apenas aquele que
podemos encontrar em qualquer campo; ele é ao
mesmo tempo aquele que encontramos na Realidade
e aquele criado pela fantasia da poetisa.

Pela interseccao formada pela poetisa, en
tre realidade vivida e realidade sonhada, ou mé
gica, surge uma nova realidade, uma realidade su
peior. Esta supra-realidade, mostrada pela poe
tisa € o que nos fara perceber toda a beleza de
que se reveste a realidade em que vivemos, bele
za que ja nao viamos, tao embacada se tornara
nossa percepg¢ao, pelo desgaste a que a visao con
tinuada a relegara. Na poesia, a palavra & reves
tida de conotacao simbdlica.

Voltando a analisar o poema em suas carac
teristicas essenciais podemos nos lembrar de que
Hegel define a Poesia como Arte Cristd. Tal defi
nigao nos parece evidenciar o significado trans
cendente, proprio da linguagem poética. A poesia
traduziria, entao, o momento em que a palavra as
sumiria um significado tao profundo que merece

ria ser por nos reverenciada assim como o cris
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tdo reverencia a sua divindade.

Seguindo ainda esta analogia, podemos dizer
que, assim como na oracao, o poema também neces
sita de gque se siga um ritual, de que nada seija
mudado em sua estrutura, para termos assegqurado
o seu significado mistico. Na poesia, assim como
na oracao, este ritual se evidencia, também, pe
la maneira como o "fiel", ou iniciado a 1lé ... A
poesia definir-se-ia, entao, como um ato mitico,
do artista e do leitor, aquele, na revelacao do
divino e este, na tentativa de sua apreensao.
Em Cecilia Meireles, parece-nos evidente toda a
carga de significado divino de que a poetisa re
veste a palavra.

Passemos a leitura de outro poema, que se
intitula:

PESCARIA

Cesto de peixes no chao
Cheio de peixes, o mar.
Cheiro de peixes pelo ar.
E peixes no chao.

Chora a espuma pela areia,

na marée cheia.



- 20 -

As maos do mar vém e vao,
em vao.
Nao chegarao

aos peixes do chao.

Por isso chora, na areia,

a espuma da maré cheia.

(2, p. 723)

Neste poema, além da sonoridade, caracteri

zada pela figura de linguagem denominada alite
ragao, encontraremos outro componente de impor
tancia no estudo do que Hegel denomina Arte be

la. Este componente & a aura do poema, o signifi
cado espiritual que nos advém de sua leitura. Es
te efeito & conseguido através da uniao, no poe
ma, do sentimento de tristeza que habita o 1inti
mo da poetisa e do objeto por ela retratado, a
pescaria, no seu aspecto negativo, o da morte
dos seres vivos. O poema traz a nossa conscién
cia um sentimento de angistia, de piedade, expe
rimentados pelo "eu" da poetisa do qual a reali
dade exterior se torna espelho.

Ao analisar Ou Isto ou Aquilo, nao poderia
mos deixar de mencionar os poemas - Colan de
Canolina e o poema que da titulo a coletanea,

Ou I1sto ou Aquilo.
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Em tails poemas, parece-nos conveniente sa
lientar a postura pedagdgica da poetisa, sempre
preocupada com a Literatura Infantil e com a
crianca, leitor primeiro a que se destina tal
producao literaria.

Passemos a leitura do poema:
COLAR DE CAROLINA

Com seu colar de coral,
Carolina
corre por entre as colunas

da colina.

0 calor de Carolina
colore o colo de cal,

torna corada a menina.

E o sol, vendo aquela cor
do colar de Carolina,
poe coroas de coral
nas colunas da colina.
(2, p. 723)

O que chama a atencao, neste poema, é o jg
go de palavras montado pela poetisa em torno dos
sintagmas colar e Carolina. Considerando-se que

a poetisa era também uma pedagoga, © emprego des
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te recurso literario nao nos parece vao. Ao con
trario, podemos supor que a poetisa ja supunha o
impacto que tal recurso causaria na mente de
seus leitores. Este poema chama a atencgao de
quem o lé pela forma como foi estruturado, forma
que nos faz defini-lo como um quebra-cabec¢as com
as palavras.

O procedimento de troca de fonemas €& o re
curso que nos parece ter sido usado magnifica e
magistralmente pela poetisa. Além do valor supre
mo da poesia que &€ o de constituir-se na revela
cao do Belo, neste poema Cecilia Meireles mos
tra-nos a beleza que encontramos ao brincar com
as palavras, ao formarmos novas palavras, de on
de nos aparece um novo mundo, um mundo colorido
pela beleza e pela magia que emanam da combina
cao destas palavras.

Finalizando, leiamos o poema:
OU ISTO OU AQUILO

Ou se tem chuva e nao se tem sol

ou se tem sol e nao se tem chuva!

Ou se calca a luva e nao se poe o anel,

ou se poe o anel e nao se calca a luva!
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Quem sobe nos ares nao fica no chao,

quem fica no chao nao sobe nos ares.

E uma grande pena que nao se possa

estar ao mesmo tempo nos dois lugares!

Ou guardo o dinheiro e nao compro o doce,

ou compro o doce e gasto o dinheiro.

Ou isto ou aquilo: ou isto ou aquilo ...

e vivo escolhendo o dia inteiro!

Nao sei se brinco, nao sei se estudo,

se saio correndo ou fico tranquilo,

Mas nao consegui entender ainda
qual e melhor - se e isto ou aquilo.

(2, p. 734)

Neste poema, Cecilia Meireles coloca o seu
leitor face a face com uma preocupacao gue o se
gue por toda a vida, a existéncia de varias pos
sibilidades de acao e a necessidade de escolha
que permeia a vida do ser humano. Sem querer en
fatizar a importancia didatica da obra litera
ria, mas nao esquecendo de seu valor, podemos di
zer que, quando lido pela crianga, através de sua
identificacao com as situacoes de escolha e an
tagonismo da vida que a poetisa retrata, o pe

queno leitor estara preparando para melhor inte
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ragir com a realidade que o rodeia. Realidade em
que sempre se achara diante de varias alternati
vas, entre as quais tera que escolher, sem saber
previamente o gque seria melhor, ou isto ou aqui
lo.
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