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O MITO NA POESIA LIRICA CORAL DE PINDARO
Daisi MALHADAS*

Os epinicios constituem o que se conveciona
chamar de poesia de circunstancia, por serem
odes a vitdrias em concursos atléticos. A Olimpi
ca I, que examinamos como exemplo nesta comunica
cao, celebra a vitoria de Hierao, tirano de Sira
cusa, numa corrida de cavalos, em Olimpia, em
473 a.C.

‘Se por se destinar a esse tipo de comemora
cao, o epinicio & de circunstancia, a composicio
de Pindaro, como afirma Jacqueline de Romilly
(4, p. 98) o torna "completamente diferente" des
te género de poesia. De fato, em nenhuma ode,
Pindaro se detém nos feitos, nem na vida do ven
cedor. Apenas situa o vencedor e menciona o fei
to rapidamente. Veja-se na Olimpica I: refere-se
a Hierao como aquele que "Da justiga ... detém
o cetro na fecunda Sicilia" e como tirano vir
tuoso e amante das artes (v. 12-17); em seguida,
passa ao desempenho do cavalo Ferénicos "gquando,

as margens do Alfeu, seu corpo se precipitou,

* Docente do Programa de Pos-Graduacao
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lancando-se na pista sem ser esporeado, € a Vitd
ria conduziu seu dono, de Siracusa o rei cavalei
ro" (v. 20-23). Numa ode de 116 versos, apenas
oito versos para o vencedor e a corrida.

Como diz ainda Jacqueline de Romilly (4,58)
Pindaro estd preocupado com o significado do fei
to para o homem. Para atingir o significado, re
corre a um mito, escolhido, sem duvida, de acor
do com as circunstancias: posicdo e cidade do
vencedor, local do concurso, tipo de jogo. Chega
ao mito partindo de uma expressao da circunstan
cia. Na Olimpica I, ao se referir a gloria que
Hierao conquistou em Olimpia, onde se deu a cor
rida, diz: "Na ... coldonia do lidio Pélope". E
assim que se faz a transigao para o mito . deste
herdi.

O mito nao & uma narrativa cristalizada.
Aristoteles, quando orienta o poeta tragico para
que seja fabulador, diz expressamente que "ndo é
necessario seguir a risca os mitos tradicio
nais". (1) (1451 b-24). Acrescenta até que que
"seria ridicula tal fidelidade" (1) (1451 b-25).
E evidente que certos dados da tradicao nao po
dem ser alterados, como o proprio Aristoteles
adverte e exemplifica: Clitemnestra nao pode dei

xar de ser assassinada pelo filho (1) (1453
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b-21) . Constatamos, no entanto, que, em Esquilo
e em SOfocles, Orestes a mata no palacio e, em
Euripides, na cabana de Electra.

O poeta & um sophds, um sabio (v. 9), que,
na concepcdo aristocratica de Pindaro, & aquele
que tem sabedoria "por natureza", como expressa
na Olimpica II:

" .. sabio e o homem

que muito sabe por natureza.

Os que, pelo contrario, tiverem de aprender,
violentos

na sua loquacidade, como corvos

em vao lancam sua voz

contra o divino passaro de Zeus"

(v. 94-97)

O poeta, como Pindaro, & "sabio de nascimen
to", na traducao feliz de Jacqueline Duchemin,
que interpreta, ainda, o "eidds phuai", como "um
impulso vital, uma germinacao de conhecimento".
(2, p. 36-37). Nao & um conhecimento, portanto,
gue depende de um aprendizado, de informagoes de
fora.

Esse poeta sophOs sabe ler criticamente os

mitos, distinguir da verdade as invencionices:
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"os mitos, com invencionices

que enganam, sao elaborados.

A Graca, que todas as coisas agradaveis
engendra para os mortais,

trazendo~lhes honra, também o incrivel faz ser
crivel muitas vezes”

(v. 29-32)

Para transmitir a inspiracao de Charis, sem

engano, o poeta sabe que

"Convem ao homem
dizer dos deuses coisas belas,
pois menor e a censura'

(v. 35)

E com este saber que Pindaro modifica o mi

to de Pélope, comecando justamente por dizer:

"Filho de Tantalo, de ti de modo diferente

de meus predecessores falarei"

(v. 36)
Segundo Pindaro, a versao tradicional do
mito - a dos predecessores - & pouco respeitosa

com os deuses. Por ela, a hybris de Tantalo en

volvia os deuses num banquete em que foram antro
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pofagos e ainda por cima glutdes, pois comeram
Pélope como um prato que se acrescentou a outros
manjares (v. 46-52).

Pindaro prefere a versao do amor: numa fes
ta que Tantalo ofereceu aos deuses em retribui
gao, Posidao se enamorou de Pélope e o raptou,
levando-o para o Olimpo (v. 37-42). Ela nao ex

clui a hybris de Tantalo, mas nao denigre os deu

ses.

Tantalo nao servira o filho como refeigao
aos deuses - a festa fora "perfeita" (v. 38) -
e, portanto, nao por isso fora condenado, mas

"porque, dos imortais tendo roubado, para seus
semelhantes, convivas seus, serviu o nectar e a
ambrosia com que em imortal o haviam transforma
do" (v. 60-64).

No inicio do século V a.C., Pindaro recusa
certos dados da tradig¢aoc mitica, compondo se

gundo sua sabedoria.

Essa tradicao literaria de alterar mitos
certamente remonta a séculos anteriores, a pro
pria composigao mitica oral, e se estende ate

hoje, sempre conforme a sabedoria de cada poeta
ou crencas e ideologias.
Ainda no século V a.C. temos varios exem

plos de modificagOes na tragedia grega, como as
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que se verificam nas composigoes de Esquilo e
Euripedes baseadas no mito de Orestes-Electra
(Coefonas, Efectna) a que ja nos referimos.

E para chegar mais perto de ndos, a Antigone
de Anouilh pode manter o édito de Creonte e a
resisténcia de Antigona da Tragédia de So6focles,
mas uma filosofia diferente norteia a composi
cdo. De tal modo modifica-se o mito que,' basean
do-nos na teoria de Albin Lesky, enquanto em
Sofocles se compoe um conflito tragico cerrado,
em Anouilh se evidencia uma visao cerradamente
tragica do mundo (3).

Fala-se em permanéncia do mito na 1literatu
ra, do mito que expressa para o homem o signifi
cadc de todos os feitos, mesmo os atléticos. Pro
vavelmente o mito permanega gracas a essa dinami
ca da literatura que verte os mitos de geracao
em geracgao, segundo a sabedoria do poeta ou se

gundo sua ideologia.
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