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O ESPACO MITICO EM NARCISO
Flavia Regina MARQUETTI*

O que pretendemos discutir nessa comunica
cao & se a leitura do espaco mitico em Narciso
pode ser vista como um ritual de passagem, como
uma manifestacao do sagrado, ou seja, se ha a
possibilidade de ver o espago em Narciso como
uma hierofania fundadora do mundo.**

Segundo Mircea Eliade, em 0 Sagrado ¢ 0 Profa
no e no Tratado de Histornia de fas Religiones, para o
homem religioso o espaco nao & homogéneo, ele se
divide em espaco sagrado e nao-sagrado. O espago
sagrado corresponde a um espac¢o forte, que marca
o real, enquanto que o espa¢o nao-sagrado (pro
fano) corresponde a um espac¢o amorfo, informe -
nao-real, portanto.

Em Narciso temos a revelacido de uma realida

* Aluna do Programa de Pés—Graduagéo

** A versao do mito com a qual trabalhamos é
a que Narciso se joga na fonte para alcancar
seu amado, e nao a que Ovidio apresenta em

sua obra Metamonfose.
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de absoluta por meio do espacgo.

Como bem observou o Professor Ignacio em
seu artigo A Metamorfose de Narciso (2, p. 57-
71), Narciso sai de um espago aberto que € o bos
que (de campos invios, sem caminhos) para um es
paco fechado - a fonte. Temos, assim, um deslo
camento horizontal direcionado, que o leva de um
lugar indspito a um lugar "atraente”, o que, na
verdade, nao € um simples deslocamento, mas uma
seducao. |

Ainda seguindo os passos do Professor
Ignacio, nds temos que Narciso & impelido pelo

sol, pela sede e péla caca para a fonte (*), sen

* Segundo Eliade a escolha de um lugar sagrado
nio cabe ao homem, mas sim a uma manifestacao
da divindade, ou seja, a divindade indicaria
ao homem por meio de presenca de um animal con
sagrado a ela, ou de qualquer outro simbolo, o
sitio que deve ser consagrado; o uso de ani
mais selvagens ou domésticos & muito freqtien
te para a determinacao do espag¢o. Assim, Narci
SO que persegue um animal selvagem, € levado
por ele e pela sede, que a divindade lhe incu

te, para a fonte. (1, cap. 10)
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do atraido pela beleza desta, pelo amor ao belo
e a aparénc&a. E serda em funcao de outra aparén
cia que ele ira se fixar no local, ou seja, a
paixdo por sua imagem. Como vemos, & por meio da
sexualidade que Narciso vai entrar em comunhao
com o sagrado.

Num primeiro momento, temos Narciso/profano
solto, sendo que o bosque é o simbolo dessa nio-
sacralidade e que pode ser caracterizado como es
paco terrestre; ilimitado, transpassavel, guen
te, iluminado, enxuto - & o espa¢o informe da 1i
berdade.

Mas nenhum mundo pode nascer no caos da ho
mogeneidade e da relatividade do espag¢o profano.
Vale lembrar que ha no homem uma necessidade ba
sica de estabelecer os limites de seu mundo, ou
seja, de funda-lo. E é isso que ocorre com Narci
so: através de Eros, ele vai criar seu "cosmos".

O Narciso profano encontrava-se solto, sem
um ponto fixo, perdido numa massa amorfa de uma
infinidade de lugares mais ou menos neutros, até
o momento em que entra em contato com Eros, com
sua imagem; é a partir dal que nds teremos a fun
dacao do mundo de Narciso, que ele ira estabele
cer um centro, um ponto fixo.

Narciso na fonte se encontra bloqueado, re
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tido. A fonte € um espago que se opoe ao bosque,
pois €& aquatico, limitado, intranspassavel (embo
ra permeével); frio, translicido e tGmido - é o
espaco da nao liberdade, da prisdao. Desse modo,
observamos gue num primeiro momento nods tinha
mos Narciso sem um ponto fixo, desconhecendo o
amor e com uma inexisténcia do mundo - que vive
uma irrealidade. No segundo momento, quando ele
conhece o amor, ele estabelece um ponto fixo,
funda o mundo e passa a ter uma vida real.

O que determina a passagem do primeiro mo
mento para o segundo &€ o espelho d'agua e a vi
sao. A fonte € o limite, o limiar desses dois
espagos (sagrado e profano), € o ponto de passa
gem de um modo de ser a outro.

A fonte e a fronteira‘que distingue e opoe
dois mundos, é o lugar paradoxal onde esses dois
mundos se comunicam e onde pode efetuar-se a pas
sagem do mundo profano para o Sagrado. E é o]
olhaf que vai possibilitar essa passagem. De
acordo com Muniz Sodré ‘em A Maquina de  Narciso,
o amor & visao dividida, ou seja, o olhar & um
caminho para a fusao com o outro, & uma forma de
possuir e ser possuido. E como ja dissemos, & a
sexualidade que ira criar o "cosmos" em Narciso.

A fonte nao & sé um veiculo de passagem,
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mas também €& uma abertura para o contato com o
mundo superior e as regides infernais, € um meio
de comunicacao com os deuses, os deuses do alto;
haja vistcs, que o céu também é refletido no espe
lho d'agua junto com a imagem de Narciso. Ao mes
mo tempo, o espelho d'Agua esconde as regioes in
fernais, as profundezas.

Observamos, assim, que o movimento que apre
sentava uma horizontalidade passa a uma vertica
lidade, e essa verticalidade assume proporgoes
ainda maiores quando Narciso mergulha na fonte
em busca de sua imagem. Teriamos, desse modo, a

constituicao de um rito de passagem.

Bosque —-=-—==-=——--- Fonte ---———---~~—- Espelho
liberdade/solto d'agua

A agua, segundo Eliade (1, cap. 7-10), &€ a
representacao do caos, ou seja, a modalidade
pré-formal da matéria cosmica - € o mundo da mor
te, de tudo que precede a vida e a segue. E um
simbolo de poder, eficiéncia, fonte de vida e de
fecundidade. A agua & a substancia primordial da

gqual todas as formas nascem e a qual voltam, por
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regressao ou cataclismo (*).

Narciso, enquanto profano, recusa os contra
tos humanos, ou seja, nao aceita a vida religio
sa e cultural de sua comunidade. Mas quando mer
gulha em busca de sua imagem ele estabelece uma
mutacao do seu regime ontologico.

Vemos, em Eliade (1, p. 145-147), que o ho
mem das sociedades primitivas nao se considera
"acabado" tal qual se encontra no nivel natural
da existéncia. Para se tornar homem propriamente
dito, deve morrer para esta vida primeira (natu
ral) e renascer para uma vida superior, que é ao
mesmo tempo religiosa e cultural.

A iniciacao consistiria, assim, em uma expe
riencia paradoxal, sobrenatural, de morte e res
surreicao, ou segundo nascimento. Percebemos,

com isso, que o mito de Narciso obedece as eta

* Narciso é filho dovdeus-rio Céfiso, portanto
nasceu literalmente da agua, e morre ao ati
rar-se na fonte, retornando ao elemento, que
para os gregos era o Unico capaz de desinte
grar a alma. Sendo assim completa um ciclo.

(1, p. 215-216)
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pas que compdem a iniciacao, ou seja, contém uma
tripla revelagao: a da sexualidade, a do sagrado
e a da morte. Essa tripla revelacao deveria le
var Narciso de um estado de nao-saber, a um es
tado de saber. ' v

Nos quadros iniciaticos, o simbolismo do re
nascimento segue sempre o da morte. Considerando
a hipotese de correlacao do mito com os rituais
de passagem, a passagem de Narciso pelo espelho
d'agua € uma passagem do virtual para o formal,
da morte para a vida, pois o caos aqhético que
precedeu a criacao simboliza, ao mesmo tempo,‘ a
regressao ao amorfo efetuada pela morte e o re
gresso a modalidade larvar da existéncia. Narci
so desce para as regioes inferiores, regides des
conhecidas, sobre as quais se estabelece o nosso

"cosmos". Como iniciado reconhece que o verdadei

ro mundo situa-se no meio, no centro, porque é
ali que ha a ruptura de nivel, portanto, comuni
cacao entre as trés zonas cOsmicas. E é esse

equilibrio que se estabelece entre as trés zonas
que caracteriza o cosmos perfeito.

No final, sua metamorfose em flor expressa
ra a manifestacao do "cosmos", a atualizacao da
criagdo - o feito de estabelecer-se por sobre as

aguas.
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Vale lembrar que as plantas concentram a
fonte da vida, assim como a agua & portadora de
microrganismos, e, portanto a modalidade humana
se encontraria nelas, em seu estado virtual, sob
a forma de germes e sementes.

O real nao é apenas o que perdura indefini:
damente igual a si mesmo, mas também o que advém
de formas organicas, ciclicas e que convergem a
um mesmo fim. A vegetacao apresenta-se como a
manifestacao da realidade vivente; em decorreén
cia disso, poderiamds dizer que Narciso-Flor
se. converte em uma hierofania, isto €, encarna
e revela o sagrado.

Podemos assim estabelecer o deslocamento de
Narciso como ciclico: Narciso-homem parte de um
deslocamento horizontal, momento em gque o temos
integro e bem formado/belo, estabelece um ponto
fixo ao deparar-se com sua imagem, criando um mo
mento de tensao entre Narciso-homem e Narciso-
Imagem que culminarad na verticalidade do movimen
to; €& onde encontramos Narciso informe, tocado
por Eros; posteriormente retorna, como Narciso-
Flor, ao ponto fixo, horizontal, novamente intg

gro/belo.
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N - Homem
N-Homem _g§§lgg§mgggg_%> Ponto fixo/tensao _Ponto_fixo/N-Flor_
& horizontal
N - Imagem

Tntegro
(integro)

Verticalidade

informe
\Y

Denis Bertrand destaca em L['Espace ef Le sens-
Germinal d'Emile Zola qué o actante, sujei
to da enunciacao, promove seu espac¢o e lhe da um
sentido, ao mesmo tempo que essa espacialidade
apresentada funda o sujeito. Portanto, o eSpago
pode ser entendido como o ponto de origem do Su
jeito.

Se passarmos agora, para finalizarmos, para
O universo cultural grego veremos que com rela
cdo a realidade social do homem e da mulher ocor
re uma inversao de papéis no mito de Narciso. Na
Grécia, a mulher teria seu modelo na divindade
Hestia, que é fixa e ocupa o centro do lar; ao
passo que ao homem & reservado o espago periféri
co, do deslocamento, que & associado, por sua
vez, ao deus Hermes. Em Narciso, vemos que a fi
gura de Narciso (masculina) se encontra fixa

num centro, enquanto Eco, a Ninfa (feminina) ocu
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pa o espaco periférico e de deslocamento. _
Com esta observagao, podemos voltar ao rito
de passagem. Do ponto de vista formal, o mito
possul todas as etapas do ritual iniciatico, mas
emnivel de significado traduz uma iniciacao frus
trada. Narciso, ao contrario do que é esperado
nos rituais de iniciacao nao desiste de sua in
dividualidade, e em decorréncia disso nao pode
servir a comunidade nem como Xama, nem CoOmo ho
mem adulto da sociedade. Ao contrario do nedofito
que volta e se doa a sociedade, ele mergulha na
morte para buscar sua propria imagem, da qual
nao conseqgue se desprender. Narciso sofre o que
podemos chamar de uma entropia, dai o fato de
sua volta, de seu renascimento nao se dar nem
sob a forma de homem, nem sob a forma de  deus,
mas sim de Flof; Narciso €& reintegrado a nature
za porque nao conseguiu realizar a troca neces

sdria com a comunidade.
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