ARTE E MITO: A PERSPECTIVA LODICA
Caio Aguitlar FERNANDES*

"0 que a linguagem poética faz é essencialmente jo
gar com as palavras. Ordena-as de maneira harmoniosa, e in
jeta mistério em cada uma delas, de modo tal que cada ima

gem passa a encerrar a solucao de um enigma'.

Johan Huizinga

"(...) escrever e colocar-se naquilo a que se chama
agora um imenso 'intertexto', quer dizer: colocar a sua
propria linguagem, a sua propria producao de linguagem, no

proprio inifinito da linguagem".

Roland Barthes

O mito, enquanto forma de condensacao de
elementos da cultura de determinados grupos huma
nos na historia, se caracteriza por uma 'técni
ca' em sua manifestacao: a narracao oral. Essa

experiéncia, a da narracao oral, implica, neces

* Aluno do Programa de Pds-Graduacao
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sariamente, num narrador e numa comunidade de
ouvintes; além do que aquilo que € narrado esta
intimamente ligado a propria experiéncia vivida,
ou sentida, ou principalmente pensada, pelo gru
po (7, p. 7-19), (6, p. 159)%*.

Portanto, a narracao de um mito & uma expe
riéncia coletiva, repartida, no ritual, . entre
narrador e ouvintes e construida, no nivel da ex
periéncia cotidiana, pelo proprio grupo. Por ou
tro lado, aquele que escuta uma histdéria é, por
consegliéncia, um possivel futuro narrador, que,
juntamente com outros possiveis narradores, fa
zem da narrativa mitica um depositario de suas
experiéncias, a ponto de o mito, quando reconta

do, vir acrescido de novas sensibilidades (6, p.

* "E1 hombre de las sociedades en que el mito es
algo vivo vive en um mundo ‘'abierto', aunque
'cifrado' y misterioso. El mundo 'habla' al
hombre y, para comprender este lenguage, bas
ta conocer los mitos y decifrar los simbolos.
(...) El Mundo no es ya una masa opaca de ob
jetos amontonados arbitrariamenté, sino . un
cosmos viviente, articulado y significativo.
En Gltima instancia, el Mundo se revela como

lenguage".
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163-165) que a passagem do tempo imprime, perfa
zendo assim a dialética do novo no sempre igual:
historias primordiais, sempre recontadas, e sem
pre diferentes: histdorias sem fim, pois os mitos
'conversam' entre si (6, p. 157-165), (8, p.
21)*

As narrativas orais demostracéo, nesse sen
tido, por um largo periodo da histdria, como a

principal forma de transmissao da cultura e, por

consequinte, da experiéncia humana; entretanto,
em funcao da progressiva complexidade que assu
mem as forgas produtivas - acentuando cada vez
mais, portanto, a divisao do trabalho - (9, p-

135-139) notar-se-a uma ruptura nessa forma de
transmissdo (uma ruptura-processo)**, cujo ‘'api

ce critico' se dara ao longo do desenvolvimento

* "(_..) prescindiendo de todo sujeto (...) de
cierta manera, los mitos se piensam entre
ellos"

** "Na realidade, esse processo, que expulsa gra
dualmente a narrativa da esfera do discurso
vivo e ao mesmo tempo da uma nova beleza ao
gque esta desaparecendo, tem se desenvolvido
concomitantemente com toda uma evolucao secu

las das forgas produtivas". (3, p. 201)
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do modo de produgao capitalista. Esse 'apice cri
tico' pode ser caracterizado por trés elementos,
de certa forma conjugados: a invencdo da impren
sa, o aparecimento do livro enguanto objeto de
consumo e conseqlientemente a formalizacao do ro
mance enquanto género literario.

' O livro, enquanto objeto de consumo, possi
bilitado pela invencao da imprensa, nos coloca
uma série de 'quebras' em relacao a narrativa
oral. Em primeiro lugar, estabelece a disjuncao
completa (espago-temporal) entre o produto (es
critor) e o consumidor (leitor): pois o romance,
para ser consumido, implica numa pratica solita
ria: a leitura, cada vez mais solitaria, em fun
cdo dos elementos do proprio género romanesco. E
mais: no romance, assim como no livro, nos é da

da uma histdria com fim: seja o fim metafodrico,

* "0 primeiro indicio da evolucao que vai culmi
nar na morte da narrativa & o surgimento do
romance no inicio do periodo moderno. O que
separa o romance da narrativa (e da epopéia
no sentido estrito) é que ele estd essencial
mente vinculado ao livro. A difusao do roman
ce s6 se torna possivel com a invencao da im

prensa". (3, p. 201)
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da morte do personagem, seja o fim imanente, ob
jetual, dado pelo término das paginas: acaba-se
um romance: experiéncia finita e conclusiva.
Ainda e, por outro lado, o livro e o roman
ce sao manifestacOes de uma era que se caracteri
za por um grande desenvolvimento tecnoldégico on
de, em fungdo de uma alta especializacdao do tra
balho, o romancista, ao contrario do narrador do
mito, nao pode mais representar a sua comunida
de: resta-lhe, dentro do espa¢o do livro, ence
nar o sentido de uma vida - particular e indivi
dual - ja que, fora do romance, a 'vida' nao faz
13 muito sentido: pois as correspondéncias, as
seguradas , por exemplo, na propria forma de ma
nifestacdo do mito (narrativa artesanal e coleti
va, correspondida nas relacdes com o mundo) ja
ndo existem mais (3, p. 219-221). Como propoe

W. Benjamin,

"(...) o romance nao € significativo por descrever
pedagogicamente um destino alheio, mas porque esse desti
no alheio, gragas a chama que o consome, pode dar-nos o
calor que nao podemos encontrar em nosso proprio destino.
0 que seduz o leitor no romance € a esperanca de aquecer
sua vida gelada com a morte descrita no livro". (3, p.

214)
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Ora, a partir do final do século XIX e ini
cio do século XX, sao estabelecidas, dentro dos
processos de criacao literaria, determinadas for
mas de manifestacao poética caracterizadas pela
necessidade de uma interferéncia profunda do lei
tor na obra para efetivar sua fruigao, levando
a agrupar, num horizonte ndo muito longinguo, au
tor e leitor, numa espécie de co-autoria; seriam
as obras 'abertas' ou ‘escriptiveis' (5)*%*, (2,

p. 12)**, onde sido propostas tentativas de supe

rar - dentro do espag¢o do livro, ou guase fora
dele - a cisao entre autor e leitor, onde cada
leitura possa se caracterizar, de forma origi

nal, como reescritura da obra (que continua, em

* Especialmente o capitulo: Abertura, informa
cao, comunicacao.

** Roland Barthes, S/Z: "(...) o que hoje pode
ser escrito (re-es rito): o escrevivel. Por
gue razao € o escrevivel o nosso valor?  Por
gque o gque estd em jogo no trabalho literario
(na literatura como trabalho) é fazer-se do
leitor nao s6 um consumidor, mas um produ
to(r) do texto".
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si, sendo ela mesma), e, dentro da incompletude
do texto, o leitor, de forma ativa, interfira
com sua experiéncia (ou nao) manipulando o obje
to poético desordenando-o ou reordenando-o, mas
principalmente estando centrado numa relacao,
ainda que virtual (ou mesmo, se quiserem alguns,
alienada) com o escritor, onde a incompletude
de transforme em possibilidade e a univocidade
do livro seja, sendo destruida, ao menos relati
vizada; menos que obras infinitas, obras sem
fim: pela sua abertura.

Um exemplo 'concreto' dessa tendéncia (que
abrange inclusive outras formas de manifestacao
artistica como pintura, escultura, cinema, masi
ca, etc.)* seria o poema"Tudo Esta Dito", de
Augusto de Campos (1974); poema onde o intertex
tual se apresenta como componente globalizante,
compoe-se de seis 'versos', como um cubo de seis
lados (ou um dado: e lembremo-nos de que ‘'um lan
ce de dados jamais abolira o acaso'), permitindo
qualquer combinacao em relagdo a sua orden, o

que representa cerca de 720 poemas diferentes

* Ver a obra de Calder, a masica de John Cage ou
Hermeto Paschoal, a poesia concreta, a teoria

da action-paiting, etc.
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(onde, & claro, algumas combinacdes poderdo ser

consideradas 'melhores' que outras):

Tudo esta dito
Tudo esta visto
Nada e perdido
Nada e perfeito
Eis o impreviéto

Tudo € infinito (4)

E aqui encontramos uma perspectiva onde o
'mitico' se projeta sobre o 'historico': nao ape
nas como referéncia (citagao), mas como procedi
mento: o comegar de novo, O jogar com as pala
vras, o continuar: algo que ainda é_negado pela
propria estrutura material dos veiculos da produ
cao estética contempordanea. Obviamente, tal ten
déncia a 'abertura' se caracteriza menos por uma
completa reinvencao material dos veiculos que
por uma modificacao de atitude em relacao a es
tes; isto, prefigurado por uma estética do proce
dimento, que em termos objetivos, também se
apdia no desenvolvimento técnico .ou nas ciéncias
fisicas (pense-se no carater de 'indeterminacgao'
dos objetos estéticos).

A partir dessas indicag¢oes, poderiamos for
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malizar, talvez, trés (nao)-conclusdes: em pri
meiro lugar, que o intertexto cultural no qual
se movimentam as realizacOes poéticas (entre as
quais o mito e a literatura) é bem mais vasto e
integrado do que gqueiramos imaginar, onde nogoes
como tempo circular ou tempo cronoldégico-linear
s3o apenas conceitos operatdrios sempre postos
em questdo por essas mesmas realizacgdes; que as
realizacoes de vanguarda (a despeito do que pos
sam dizer seus autores) inumeras vezes, ao nos
projetar 'para a frente' (e para que isso mesmo
aconteca) precisamente nos colocam na melhor sin
tonia com a tradicao: &€ o 'salto de tigre em di
recao ao passado' (3, p. 230), que recria a his
téria, ou a literatura; e que, finalmente, mais
do que sempre é preciso ressaltar a importancia
Qe Oswald de Andrade, que ha tempos nos vem lem
brando disso tudo quando diz, . por exemplo,
"(...) que sO a restauracado tecnizada duma cultu
ra antropofagica, resolveria os problemas atuais
do homem e da Filosofia"™ (1), onde um passado
(mitico) é citado pelo presente, nao apenas como
sonho ou referéncia, mas como critica a esse tem
po, podendo cristalizar-se assim como projeto e

possibilidade.*

* Toda utopia contém, em si, uma critica ao presente.
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