ENTRE A GORGONA E A SEREIA:
LITERATURA E ARTES VISUAIS EM LUCIANO

Jacyntho Lins BRANDAO!

a RESUMO: O objetivo deste trabalho é analisar as relagdes entre literatura e artes visuais,
segundo a perspectiva de Luciano de Samodsata (século 22 d.C.). A analise aborda trés
aspectos: as relagdes entre o /ogos e a visao, a agdo do logos iconico e a reflexdo do logos
critico.
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Escreveu Cervantes que “a histéria, a poesia e a pintura simbolizam entre si e
se parecem tanto que, quando escreves histdria, pintas, e, quando pintas, compdes™?.
Trata-se, como se sabe, de uma idéia bastante difundida de que, provavelmente, a
versdo mais conhecida seja a de Horacio (“ut pictura poesis”, Arte poética, 361),
mas que encontra muitos outros ecos no mundo antigo, como na férmula de Plutarco,
que afirma “ser a pintura poesia calada e a poesia pintura que fala” (Da gloria dos
atenienses, 346).

Nio escapa ao leitor atento de Luciano a insisténcia com que ele recorre a
exemplos tomados das artes visuais para definir sua propria produgio: é na obra de
um pintor, Z&uxis, que descobre o correspondente mais exato de seu discurso; € a
partir da reagdo do piblico diante dessa obra que avalia a reagdo de seu préprio publico;
ndo descarta, por outro lado, que modelar argila, como Prometeu, seja o que faz,
apresentando suas imagens aos olhos dos espectadores; pintura e literatura ou, mais
exatamente, pintura e poesia tém um trago comum de suma relevéancia: o gozo de uma
“dkratos eleutheria” (isto é: “pura liberdade™) propria também dos sonhos e contraria
a0 que deve aspirar a filosofia, a histéria e a retérica’. No sistema de oposi¢gdes em
que o prdprio Luciano busca o lugar préprio de seu discurso, € forgoso

! Universidade Federal de Minas Gerais - UFMG.

? A declaragdo ocorre em Los trabajos de Persiles y Sigismunda, 11, XIV: “La Historia, la Poesiay la
Pintura simbolizam entre si e se parecen tanto, que cuando escribes historia, pintas, y cuando
pintas, compones”. (Cervantes, 1975, p. 1026)

3 Como se afirma em Hermdtimo e Como se deve escrever a histdria. Discuti essas questdes em minha
tese de doutorado (Brandfio 1992), de que este artigo é uma parte reformulada.
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admitir que seja algo diverso dos géneros de discurso correntes e aparentado com as
artes visuais, nomeadamente com a pintura e a escultura. Mais que destinado &
leitura, ele pretende ser digno de ser exibido e visto*. Num certo sentido, poderiamos
afirmar que o discurso lucidnico tem um carater teatral, na acepgio etimologica do
termo, enquanto discurso que se apresenta como objeto de visdo ou como espetaculo.
De fato, a experiéncia sofistica das audigdes tem bastante de espetacular; por outro
lado, a confessada divida com relagio a comédia conduz igualmente ao teatro; o
proprio dialogo, que transfere para um género escrito um esquema dramatico, nao
destoa nesse contexto>. Os trés principios que se harmonizam para dar origem ao
l6gos lucianico — a retorica sofistica, a comédia e o didlogo filoséfico — tém portanto,
eles proprios, ligagcdes com o espetaculo.

Minha intengdo aqui ndo € averiguar os recursos poéticos utilizados por Luciano
e suas relagdes com as artes visuais, mas antes investigar o que ele declara sobre as
relagdes entre literatura e artes visuais. Isso sem duvida se aplica a seu prdprio
discurso, mas tem abrangéncia maior, pois implica pensar o prdprio estatuto do
discurso literario na Grécia. N3o se pode esquecer que o carater visual seria uma das
caracteristicas mais expressivas da literatura grega antiga, na linha do que demonstrou
Auerbach a proposito de Homero, o que justifica que a mimese seja o critério por
exceléncia para se pensar a literatura, um conceito, na origem, plastico, cuja
funcionalidade, em Platio e Aristdteles, advém das relagGes que se descobrem entre
a epop¢€ia, o teatro e a pintura. A forga dessa premissa no século 2 é bem atestada,
bastando lembrar como Longo compds seu romance (um género que, em grego,
significativamente se costuma chamar de pldsma) a partir de suposta pintura que
registra as historias que se narram®, O prdprio texto apresenta-se portanto ao leitor
como narrativa que parte de um registro visual com o qual rivaliza, ou, nas palavras

4 Cf. Zéuxis 1: “tendo-vos mostrado o discurso”; e 12: “seja (minha obra) digna de ser mostrada aos
espectadores” (“100 BgdTpov SeikvieLv”).

5 As informagdes de Didgenes Laércio a propésito de Platdo, “o primeiro que introduziu o escrever
em dialogos” (Vida dos fil. 111, 15), parecem pretender estabelecer a mesma relagao, ao admitir que
o filésofo “exerceu a pintura e compds primeiro ditirambos, depois cantos e tragédias” (Vida dos fil.
IIl, 3). Acredito que a técnica de composigdo do didlogo platdnico guarda muito de teatral (ver
Brandio, 1988) e, de qualquer modo, € forgoso admitir que a dialética, como o teatro, nasce € visa a
atender a expectativa de um publico que alimenta, em alto grau, a paix3o pelo dyuv, nas assembléias
e nos tribunais, tanto quanto nas artes (ver Reinhardt, 1972, p. 297-299; Humphreys, 1983; Adrados,
1985). Chapman chega mesmo a considerar que “the atmosphere of Plato’s dialogue is an atmosphere
of badinage” (Chapman, 1931, p. 141), realgando os elementos ludicos presentes tanto no processo
dialético quanto no teatro (Chapman, 1931, p. 166), na medida em que “such discussions interested
and amused the Greeks intensely” (Chapman, 1931, p. 146), o que o leva a concluir que “the Art of
Dialogues is but a miniature of the Art of Drama” (Chapman, 1931, p. 148). Ainda a propésito do
dialogo: “it is not a geometrical demonstration, it is a picture by a great artist (...) all is governed by
the laws of art, not by a reproduction of nature” (Chapman, 1931, p. 162-163). Também Branham
relaciona o didlogo socratico com a comédia (Branham, 1989, p. 46-57).

¢ Longo, Dafnis e Cloé, proémio. Vejam-se: Reardon (1991) e Branddo (1996).
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do autor, como um “antigrapsai téi graphéi”, isto é, um contraescrever diante da
pintura ou, tentanto preservar o duplo sentido de graphé enquanto escrita e pintura,
algo como contrapintar o pintado, o que se faz escrevendo’.

A importancia e a abrangéncia dos processos descritivos em Luciano parecem-
me bem condensadas por Bompaire (Bompaire, 1958, p. 707-35) e cuidadosa e
extensamente estudadas por And6 (Ando, 1975). Nao se pode negar a importincia
que tem a técnica ecfrastica em sua poética. Ndo nego ainda o interesse que existe
em identificar os objetos que os textos descrevem, solucionar a delicada questio,
que se levanta muitas vezes, sobre se o objeto descrito € real ou ficticio, ou esclarecer
a inspira¢do que Luciano busca na pintura, escultura e arquitetura (cf. Allinson,
1926, p.126-30; Bompaire, 1958; Andd, 1975). Todo esse trabalho reveste-se da
mais alta importéncia, na medida em que, conforme a declaragdio um tanto hiperbélica
de Croiset, Luciano pode ser considerado o mais artistico (isto €, o que mais demonstra
relagdes com as artes plasticas) de todos os escritores antigos (Croiset, 1882, p.
285), ou, no prudente redirecionamento de Bompaire, um dos mais conscientes do
equilibrio dificil e fecundo a ser buscado entre a arte e a literatura, o que se resolve
no sentido de uma utilizagdo profunda da arte pelo escritor (Bompaire, 1958, p.
734). De fato, ndo ha como discordar de que, também nesse aspecto, como em
outros, Luciano continua uma pratica sofistica, ultrapassando-a contudo — e de que
a fusdo tentada entre a arte e a palavra vem completar a que (...) levou a cabo, em
seu didlogo, entre géneros literdrios diversos (Bompaire, 1958, p. 735).

Reconhecendo essa relagdo, Bompaire todavia nio pergunta pelo estatuto do
discurso em face das artes visuais®. Acredito que, a par da integragio efetivada na
pratica poética’, os textos fornecem indicagdes preciosas, de caréter critico, sobre o
pensamento de Luciano a esse respeito’?. Nessa esfera, sem divida as melhores

7 Sobre essa técnica em Longo, ver Zeitlin (1994, p. 150 ss).

8 Embora o proprio Bompaire dé indicagdes interessantes a proposito, sobretudo ao analisar Sala
(Bompaire, 1958, p.717) e Imagens (Bompaire, 1958, p.729). Com relagdo ao hipocentauro de
Zeuxis, passa ao largo das principais aproximagdes que o texto visa a fazer, na linha do que pretendi
demonstrar em Brandio (1995), ocupando-se apenas de detalhes (ver Bompaire, 1958, p. 721-2).
Dos estudiosos que conhego, apenas Branham enfatiza devidamente a importincia de Zéuxis,
aproximando-se de minha linha de analise (Branham, 1989, p.29-46).

° Allinson (1926, p.126-9), apresenta alguns exemplos, observando que “apart from this incidental
legacy of art through description, more important for our appreciation of Lucian are his elusive
transfers, not always capable of identification, from the medium of plastic and graphic art into such
word-pictures as the vignettes in the Dialogues of the Gods and the Dialogues of the Sea”.

19 A perspectiva critica de Luciano com relagdio as artes visuais ja era realgada por Gardner (4 Handbook
of Greek Sculpture, 1897, apud Allinson, 1926, p. 126), que declara ser ele “undoubtedly the most
trustworthy art-critic of Antiquity”. Ando (1975, p. 13), embora reconhecendo as qualidades de Lu-
ciano “critico de arte”, ¢ levada a admitir que “per Luciano, como per gli altri scrittori dell ‘antichita,
non sia lecito parlare di critica in senso proprio. L 'unica espressione documentata nella letteratura
greca é infatti la lettura commentata del monumento™.
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fontes sdo Salall, Imagens e Sobre as Imagens, as quais, na linha de Como se deve
escrever a Histéria e Mestre de Retorica, vém a ser auténticas pecas de reflexdo
critica. Os trés textos tém ainda especial interesse pois, de acordo com a cronologia
proposta por Schwartz, pertenceriam a primeira fase da atividade ateniense de
Luciano, incluindo o periodo da viagem ao Oriente, durante a qual os dois ultimos
teriam sido escritos (Schwartz, 1965). Sala, em especial, deve ser ainda da mesma
época de Zéuxis (posteriormente a 159), correspondendo portanto a um periodo em
que Luciano esta em plena tarefa de elaborar o programa de sua atividade como
escritor, refletindo sobre ela e sobre os resultados dos caminhos que comega a trilhar.
Por fim, fechando toda essa fase inicial, numa sorte de volta ao passado, dispomos
ainda de Sobre um Sonho que, da perspectiva autobiografica, retoma a questdo das
relagGes entre artes plasticas e literatura, no contexto da opgao do préprio Luciano
pela segunda.

1. O ldgos e a visdo

Nio é desprovida de interesse, para o propdsito perseguido, a questdo relativa
ao género a que pertence Sala. Os comentadores modernos dividem-se, admitindo
alguns tratar-se de uma prolalid, outros nio!2. De acordo com a primeira hipétese,
a guisa de introdug@o a um outro discurso, o opusculo teria um valor e uma inteng@o
relativa, capaz de orientar sua composigio, que seria necessario levar em conta.
Parece-me contudo que, apesar de poder sugerir a abertura de uma audig#o, trata-se
de texto autdbnomo que simula, no interesse do distanciamento, essa circunstancia
justamente para poder refletir criticamente sobre a mesma. Um dado parece-me
definitivo contra a classificagdo do texto como prolalia: a citacio feita pelo Discurso,
na qualidade de testemunha favoravel ao ponto de vista que defende, de ninguém
menos que Herddoto e o comparecimento do historiador para dar seu testemunho
(Sala, 20). A impressdo de que se trata apenas de uma prolalid, como da a entender
efetivamente o inicio do texto, perturbada, num primeiro momento, pela introdugio
da fala do Discurso, em primeira pessoa (Sala, p. 15 e seguintes), desestrutura-se
totalmente com a interferéncia do antigo historiador. Com efeito, até o paragrafo 13
seria admissivel considera-lo uma prolalid completa com os elementos caracteristicos
do género. A arte — e a astiicia — que orienta a construgéo da pega estaria mesmo em
jogar com essa expectativa, sublinhando para o ouvinte/leitor que, mais que uma
prolalia, se trata de um discurso sobre a propria prolalia, o qual remete, por sua
vez, para a discussdo sobre as relagdes entre discurso e artes visuais. Em vista disso

11 Nio vejo razdes para duvidar da autenticidade desse opisculo, contra Chambry (s.d., p. 514, nota
188), concordando com Schwartz (1965), Bompaire (1958) e outros.

12 Admitem que € prolalid Chambry (s.d., p. 514, nota 188) e Harmon (1953, p. 175); ndo admitem:
Schwartz (1965, p. 131), a partir das consideragdes de Mras (1949), Bompaire (1958, p. 288) e
Andé (1975).
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€ que creio poder descartar tanto a possibilidade de que se trate de uma simples
prolalia, quanto a de que se reduza o texto a mera ékphrasis — para defender, pelo
contrario, seu estatuto critico!3.

Como em outros exemplos, a propria situag@o criada ¢ de krisis, isto é, de
julgamento. Estd em causa decidir se um auditdrio magnificamente decorado ¢
benéfico ou ndo para a tarefa do orador. Contrapdem-se dois pontos de vista: o do
orador, que aparentemente discorre diante do publico preparando a apresentagdo de
seu ldgos; e o do proprio Logos'*. O primeiro considera a questdo de uma perspectiva
positiva; o segundo defende posi¢do contraria. A partir da relagdo que se estabelece
entre o orador, o Discurso e o local ricamente decorado em que atuam criam-se as
condigdes para a composi¢ido do que chamaria, em sentido amplo, de tratado sobre
as relagdes possiveis entre artes verbais e visuais, envolvendo demonstragio de
como se pode efetivar essa mesma relacdo e a discussdo sobre sua validade e
viabilidade. E preciso frisar que nio esta em causa nenhuma espécie de critica das
artes plasticas mas, sem divida, uma critica do discurso!. Dito de outro modo: nio
se trata de um texto sobre artes visuais, embora ele possa fornecer informagGes
preciosas nesse sentido. Os problemas concernentes ao discurso ocupam o primeiro
plano, ou seja, a intencionalidade que orienta a composigao do texto € dirigida pelo
interesse em refletir criticamente sobre o estatuto do l6gos enquanto objeto de arte.

Para atingir o alvo pretendido, o texto divide-se em dois movimentos opostos,
correspondentes aos dois discursos apresentados — cada um deles simulando uma
verdadeira prolalid. O primeiro, do orador, move-se no sentido de demonstrar como
a beleza do recinto é um convite e incitamento a fala: vendo-a, quem

nio desejaria discursos compor, se acontece nisso dispender seu tempo, € tornar-
se renomado e brilhar e enché-la de voz e, tanto quanto possivel, também parte
de sua beleza tornar-se? (Sala, 1)

Quem ndo agisse desse modo e, apos observar acuradamente em torno, fosse
embora mudo e sem discurso, ndo retrucando nem conversando com o recinto,
como alguém sem voz ou movido pela inveja, faria obra propria de quem ndo ¢

13 F também a opinidio de Andé sobre o texto, “opera che vorrei quasi considerare come la dichiarazione
dei metodi di Luciano, ['atto, il testamento della sua critica d’arte, in quanto contiene delle
affermazioni teoriche che ci fanno intendere e giustificare i limiti tipicamente letterari della critica
dell’Autore” (Ando, 1975, p. 20).

14 A estrutura do texto pode ser analisada do seguinte modo: 1-13: discurso do narrador; 14: transi¢do
para a parte seguinte; 15-32: discurso do Adyog. Nio serd sem propésito realgar o carater teatral
desse recurso, que remonta a Aristofanes (especificamente em Nuvens, cujo processo estudei em
Branddo, 1996).

15 Com efeito, ndo se pde em causa a beleza da sala, nem o valor das obras de arte que a decoram; o
que se coloca em julgamento é o discurso (cf. Sala, 32). Isso concorda com a indole de Luciano
critico de arte salientada por Andé (1975), ou seja, sua postura critica com relagdo ao discurso é
diferente da postura critica com relagéo as artes visuais.
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amigo da beleza (philokalos), nem amante das coisas mais formosas (ta eu-
morphdtata erotikos), demonstrando rusticidade (agroikia), falta de gosto
(apeirokalia) e de inspiragdo (amousia)'®, desdenhar as coisas mais agradaveis e
ser estranho com relagfo as coisas mais belas (Sala, 16).

Ja aquele que com paidéia olha coisas belas, acredito que ndo gostaria de
ficar com a vista so6 colhendo o prazer, nem se resignaria a ser mudo espectador da
beleza, mas se esforgard, quanto for capaz, tanto para fixar sua atengdo, quanto
para, com discurso, corresponder a visdo” (Sala, 2). A ultima declaragdo — com
discurso corresponder a visdo (Iogoi ameipsasthai ten théan) — fornece bem a medida
do intercambio possivel: ameipsasthai comporta a acep¢do de responder,
corresponder, pagar, alternar, neste caso, o espetaculo visto com um discurso, isto
é, delineia-se um percurso que, da recepgao, leva a produgio. Esse percurso, contudo,
ndo visa a simples descrigdo do que a vista contempla, a submeter a fala aos olhos,
na linha do género ecfrastico, mas a um processo de emulagio que leva o orador a
desejar compor discursos capazes de rivalizar com os elementos arquiteténicos e
decorativos em beleza e equilibrio — especificamente, no dominio da arte que lhe é
propria, juntar-se ao espetaculo visual para, os melhores convocando, mostra de
discursos fazer!’.

A beleza que flui dos olhos para a alma eleva o génio do orador e desperta sua
elogiiéncia, como se o espetaculo o impulsionasse!®. Isso conduz a primeira assertiva
de ordem geral: a solicitude pelo discurso cresce diante da beleza do ambiente. Se
isso é verdadeiro num plano geral — e paisagens naturais podem portanto assumir
essa fungdo — mais ainda se aplica a locais que combinam riqueza decorativa € bom
gosto, criando uma distingdo regulada pelo grau de paidéia do recebedor. Entre os
barbaros, embora haja riqueza, como no platano de ouro do rei persa (cf. Herédoto,
VII, 27), ndo existe nem arte, nem beleza, nem prazer, nem simetria, nem eurritmia.
E que os barbaros — continua o orador — nfio se importam em mostrar coisas belas
visando ao prazer, nem se preocupam se os espectadores os louvardo: “pois nio sdo
amigos do belo (philokaloi), mas amigos da riqueza (philoploutoi)” (Sala, 5). Assim,
fica estabelecido que a beleza exige uma recepgio baseada na paidéia, isto €, um
espectador bem dotado, capaz de refletir criticamente sobre ela (Sala, 6). Um homem
assim é justamente o orador que discorre sobre aspectos da arquitetura do recinto
(Sala, 6-9) e que, deixando-se envolver pela excitagdo que a beleza plastica produz,
profere seu /ogos na certeza de que parecera formoso, como se adornado de bela

16 Poderia ser lembrada, nesse caso, a apéstrofe das Musas a Hesiodo, qualificando de &ypauviot os
pastores que se ocupam sé do ventre, e ndo delas (Teogonia, 26).

17 “Aéywv Emidel&iy moléoaoBan” (Sala, 3).

18 Cf. os exemplos de Ulisses em vista de suas armas ([liada XIX, 15-7) e de Sécrates discorrendo a
Fedro sobre o amor (Fedro 229 ss.), citados em Sala, 3.
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vestimenta (Sala, 13): como phildokalos, ndo pode pois haver discrepéncia entre o
discurso e os objetos que o cercam, transformados esses mesmos objetos na cosmética
que eleva o valor do préprio discurso.

E na qualidade de um discurso diferente!® que se introduz a fala do préprio
Discurso (o Logos). Reconhecendo que a beleza da sala foi ampliada a partir das
palavras do orador, discorda de que a mesma possa ser benéfica para este, pretendendo
prova-lo. Assim, cria-se uma situagio de juizo — e € na qualidade de juizes que o
Discurso passa a tratar o publico?’. A argumentago desenvolve-se, de inicio, com
base na consideragdo de que o excesso de ornamentagio prejudica a apreciagdo do
objeto: como uma bela mulher, cobrindo-se de joias, apenas faria desviar a atengio
do espectador para o brilho das pedras, também o que mostra seu discurso no meio
de belas obras de arte corre o risco de que suas palavras passem despercebidas para
o publico, absorvidas pela grande beleza do recinto, como uma lampada jogada
numa fogueira ou uma formiga sobre um elefante ou camelo (Sala, 15). A propria
acustica da sala pode desviar a ateng¢io do discurso para os efeitos sonoros e tornar
ininteligivel seu contetudo (Sala, 16).

O segundo argumento dirige-se contra o incitamento que o orador experimenta
diante de obras de arte tdo belas. Elas, pelo contrario, perturbam-no e fazem-no
temeroso de ndo ser capaz de corresponder, com a fala, a beleza da sala, desviando
sua capacidade de raciocinio em vista do apelo visual. O risco de fracasso ¢ maior,
como acontece com o guerreiro que, fugindo da batalha, demonstra mais sua fraqueza
se adornado de bela armadura (Sala, 17). Por outro lado, a propria atencdo dos
ouvintes encontra-se também perturbada: na verdade, uma vez tendo penetrado na
sala, em vez de ouvintes tornam-se espectadores?!. A for¢a dessa argumentagio
reside no postulado de que a palavra ndo pode sustentar o embate com a vista, ao
qual se ajuntam varias provas: o mito das Sereias contraposto ao da Gérgona mostra
como os efeitos da visdo sdo mais instantineos e violentos, bem como a beleza do
pavéo pode prender mais que o canto do rouxinol ou do cisne (Sala, 19). E na defesa
desse mesmo ponto de vista que o Discurso convoca Herddoto, segundo o qual “a
orelha acontece ser menos crivel que os olhos” (Sala, 20).

O trecho seguinte é dedicado a descri¢@o da propria sala, a guisa de demonstragio
da arte do Discurso — o que podera mesmo obter o louvor do piblico na medida em
que o prazer que as pinturas representadas provoca nele puder ser duplicado pela
pericia oratoria (Sala, 21). Acredito que ento, apesar das restri¢des antes levantadas,
as quais ndo configuram impossibilidade, mas riscos, o Discurso mostra, na prética,

19 “E1epog... Adyog” (Sala, 14).

20 “¥vdpeg Tolvuv dikaoTai” (Sala, 15).
21 “gyTi dkpoatdv Ocatal kaBioTavTan” (Sala, 18).
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o que cabe a sua competéncia na propria tarefa de verbalizar o visto. A analise das
descrigdes evidencia que ndo se reduz a fala a isso; apds breve referéncia aos temas
pintados, o discurso acrescenta dados que a pintura nio fornece, relativos a
interpretagdo do representado: a que entrecho mitico o quadro remete, o que o artista
representou em termos de sentimentos, os possiveis modelos que utiliza. E
especialmente interessante o exemplo relativo a morte de Egisto, em que o Discurso
declara crer que o pintor tomou o modelo (arkhétypon) de Euripides ou de Sofocles??:
trata-se pois de caso de transposigio de um discurso representado para a pintura,
descrita por sua vez pelo Discurso em exibi¢do?3. Nesse processo, cada arte revela
sua forga e suas peculiaridades: o0 movimento do drama é gravado no corte de um
instante que a descrigdo discursiva recupera em sua dimensdo temporal2*. Insisto
que esse discernimento das peculiaridades de cada forma de expresséo € o que move
a demostrag@o ecfrastica: o dificil de tal temeridade vede: sem cores, sem figuras
(skhémata) e espago (topos) compor tais quadros; pois desnuda é a pintura das
palavras (Sala, 21).

Nenhum dos dois oradores nega, portanto, que o discurso possa competir com
as imagens plasticas, embora usando de meios diferentes; ndo negam igualmente
que o impacto visual sobre o publico seja mais forte que o verbal; nem que € possivel
fazer interagir o discurso com as artes visuais. O que se discute sdo os riscos dessa
empresa, justamente porque as artes plasticas contam com meios que, com a rapidez
do olhar da Gérgona, podem agir sobre os recebedores. Reconhece-se assim um
risco que diz respeito menos ao processo de composigio que ao de recepgdo, o que
aproxima Sala de outros textos de Luciano como Zéuxis, Es um Prometeu em teus
discursos e Ambar®. O discernimento que se exige de parte do publico nestes tltimos,
exige-se também no presente caso com relagdo ao discurso € ao ambiente que o
cerca, a fim de que o auditdrio nfo se perca na fruigio do que é apenas

22 A cena descrita remete, na verdade, a Sofocles (Electra, 1424 ss). Sabe-se bem que a cena dramatica
¢ fonte de inspiragio freqiiente para os artistas plasticos na Grécia; ver Sarian, 1987, que remete a
bibliografia. Sobre as descri¢bes de Sala, em geral, ver Andé (1975, p. 24-31), que conclui: “si
tratta (...) di soggetti ben noti alla letteratura ecfrastica e per i quali sono innoltre evidenti le fonti
letterarie, riconducibili per lo piu alla poesia ciclica o tragica, tanto che il Bluemner non esitava a
considerare puramente fittizie tali descrizioni”. A propria Ando, contudo, cuida de demonstrar que
as ligagdes literarias nio descartam a possibilidade de existéncia real das pinturas. O que interessa
aqui é como se 1éem essas pinturas (reais ou imaginadas) discursivamente.

Considerando-se a influéncia de Luciano sobre a posteridade, verifica-se a perpetuagio desse processo.
O exemplo mais sugestivo é o do Héracles Ogmios, descrito a partir de uma suposta pintura que o
narrador viu na Galia (cf. Héracles), mas de que ndo temos nenhum documento iconografico. A
partir do texto lucidnico, Rafael, Diirer e Holbein “recuperaram” para a tela a mesma personagem
(acrescento ainda, nessa relagfo, a pintura mural que se encontra na Biblioteca do Escorial, referente
a Retorica). Outros exemplos em Allinson (1926, p. 130-3).

24 Cf. a morte de Clitemnestra, antecedendo a de Egisto que se representa na pintura.
25 Estudei esses textos de Luciano em Branddo (1995).
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acessorio. O proprio fato de o recinto ser uma sala de audi¢des denuncia seu carater
cosmético: é para a exibicio de discursos que a sala se ergueu coberta de beleza.
Discute-se assim o risco de os ouvintes converterem-se em espectadores; ndo se
pde em causa a primazia do discurso. Tanto que o texto termina, estabelecidas as
distingdes, com o convite a que o publico feche os olhos para a apreciacdo das
palavras, pois o proprio apreco pela sala faz desejar que qualquer que nela fale
possa ser afamado (Sala, 32). Destinado ao desempenho do /dgos, a gloria do belo
auditorio liga-se a daquele. De fato, a constatagio final € de que a sala ndo cala a
fala — e, nesse ponto, por caminhos diferentes, pesando pros e contras, ambos os
discursos convergem?S.

2. O logos iconico

O ponto de partida de /magens ¢ igualmente uma instantanea e forte impressdo
visual, comparada, na primeira frase do texto, 4 mesma visio da Gdérgona. Neste
caso, contudo, trata-se da visdo de uma bela mulher, petrificante como a da Medusa,
que mais adiante se identifica como Pantéia, amante do Imperador Lucio Vero?’. Ha
um detalhe que considero essencial: ainda que possa tratar-se de um encomio dirigido
a bela mulher, o escrito foge do esquema comum do género, adotando a forma do
didlogo (como observa Harmon, 1926, p. 255). Mais ainda: contrariamente ao que
se esperaria de uma peca encomiastica, o titulo ndo faz referéncia a elogiada®®, mas

26 [ interessante realcar a simetria de composigdo do texto: ambos os discursos comportam consideragdes
sobre os beneficios ou dificuldades que a beleza da sala oferece a tarefa do orador, as quais conduzem
a reflexdes sobre as relagdes entre as artes visuais e verbais, uma descrig¢do do recinto (no primeiro,
aspectos arquitetonicos; no segundo, a pintura decorativa) e, finalmente, a declaragdo de que o
ambiente estd preparado para a audig¢do (cf. Sala, 13 e 32).

27 A identificagdo é consensual, ja sendo registrada nos escolios de Sobre as Imagens: “* O Adyog
00T0g &vTiypage Tod eig MévBeiav THv Zpupvalav, yuvdika 8¢ OGEpou ToD xpNaTod
xafoapog...” (Rabe 1906, p. 207). E contudo interessante observar que em Jmagens falta qualquer
escoélio equivalente (ver Rabe 1906, p.185-6), ao contrario do que seria de esperar. A critica acredita,
em geral, que o texto tenha sido composto por ocasido da viagem de Luciano ao Oriente, onde teria
visto, de fato, a referida dama, numa época portanto anterior a morte de Liicio Vero, ocorrida em
169, mais provavelmente durante sua estada no leste (entre 162-166). Schwartz (1965, p. 17) considera
esses dados indicios seguros para datar a obra entre 162-164, isto é, durante a estada do Imperador

em Antioquia € antes de seu casamento com Lucila, filha de Marco Aurélio, em 164, ndo
descartando que Luciano pudesse entdo fazer parte do séquito imperial. Também Jones (1986)
adota essa altima hipdtese como certa. Ver ainda Harmon (1925, p. 255) e Chambry (s.d., p. 498,
nota 379). Como em outros casos, hipoteses plausiveis, mas meras hipéteses que conduzem, mais
uma vez, ao problema da exatiddo de informagdes desse teor que podem ser extraidas de um corpus
literario. Os dados sdo os seguintes: a) a amante do Imperador é referida, embora indiretamente, e
ndo ha razdo para levantar dividas quanto a identificagdo; b) o proprio Imperador € citado, sem
mengdo do nome, em termos elogiosos (Imagens, 22); ¢) mas nio ha referéncia explicita a local e
data. Talvez se pudesse inferir a contemporaneidade do escrito com relagéo a estada de Lucio Vero
no Oriente da ligagdo do presente texto com Sobre as Imagens, admitindo-se que este ultimo pudesse
ter sido escrito como resposta imediata as criticas feitas ao primeiro pela destinataria.

28 Como acontece, por exemplo, no Elogio de Deméstenes, embora concorde com a opinidio geral da
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antes adota a forma genérica e plural de Eikdnes?®. Caberia assim perguntar: ainda
que encomiastico, o didlogo constitui de fato um encémio? A questdo se levanta a
partir da intencionalidade que o titulo parece desvendar, no interesse de esclarecer
se seria seu objetivo primordial o elogio de uma figura historicamente localizavel
ou se esse elogio ndo seria elemento acessorio, recurso, mais exatamente pré-texto.
Pretexto para qué? Acredito que muito provavelmente para por em causa a propria
questdo dos eikones, o que se logra através da forma dialogada e, em especial, do
retrato encomiastico. Esse objetivo se completa a contento em Sobre as Imagens,
em que se cria a situagfo de juizo sobre o valor da obra anterior3, isto €, se adota
um ponto de vista critico. Ainda pois que todas as referéncias de ordem historico-
biografica fossem corretas ou minimamente convincentes, ndo devem perturbar a
compreensio do que a obra pretende apresentar e declara no titulo: trata-se de dialogo
sobre as eikdnes?!.

Em qualquer dos sentidos que tomarmos o termo, ele remete para um objeto
visual que mimetiza um modelo a ele assemelhando-se convenientemente (cf. o
sentido de éoika). E, de fato, ¢ uma imagem de mulher que o texto traga, apelando
para uma série de similes. Assim, o pretexto da visdo avassaladora de uma beleza
fisica da margem a reflex@o sobre a reproducio de sua imagem em palavras, a partir
do uso de outras imagens de escultores, pintores, poetas e filosofos. Trata-se de um
processo de aproximag#o, de comparac¢io e de montagem em que, a par do encémio
possivel ou, talvez melhor, usando desse recurso, pdem-se a mostra as engrenagens
que regulam o préprio processo de constituigdo do género. Nao pretendo discutir
aqui a questiio dos encomios, que Luciano nio considera ilegitimos. Pretendo ater-
me aos elementos que, no texto, ajudam a esclarecer as rela¢des entre artes plasticas
e literatura. De fato, trata-se de um documento privilegiado pois, contrariamente ao
que acontece em Sala, a construgdo de um retrato falado deixa de ser acessoria

critica contra a autenticidade de sua atribuigio a Luciano (contra Korus, 1981, p. 55-6, que defende
o ponto de vista antes expresso por Sinko). A forma corrente do encoémio parece tao distante do
carater do restante da obra de Luciano que vem a ser mesmo o que leva arejeicdo. Sobre o Elogio de
Demostenes ver Bauer, 1914,

2 Isto é: ‘imagens’, principalmente as produzidas pelas artes plasticas, logo, ‘retratos’, ‘estdtuas’,
‘quadros’, podendo também indicar imagens naturais, um duplo, um simulacro, uma reprodugio ou
ainda a imagem produzida num espelho, bem como a imagem elaborada no espirito, ou seja, o
simile, a comparagao, a metafora. Harmon (1925, p. 255) reconhece que “in this piece (...) the Greek
word eikon creates unusual difficulty for the translator”.

30 O mesmo acontece no Pescador, em que se pde em juizo Leildo de Filosofos. Ainda Zéuxis e Tu és
um Prometeu em teus discursos sdo respostas a comentarios sobre outras obras, embora nio se
indiquem quais sejam.

31 Talvez essa evidéncia fosse menos perturbada se a identificagio da destinataria fosse impossivel.
Mesmo que isso acontecesse, o texto ndo deixaria de ter o mesmo interesse e for¢a de coesio, pois
seu valor ¢ intrinseco € niio depende do pretexto.
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para constituir o proprio motivo, o principio dindmico que induz e orienta a
composi¢do da obra32.

O entrecho langa o leitor em cheio nos problemas relativos ao registro proprio
da produgio artistica, no contexto da pratica mimeética em que se baseia. Existe um
modelo — um objeto natural, uma mulher — cujo perfil deve ser representado em
prosa pelo escritor, a partir de uma tinica experiéncia. Como acontecia com relagdo
a sala de audigdes, o apelo da experi€ncia visual impulsiona o discurso. Nao se trata
mais, contudo, da experiéncia de um objeto de arte e o processo se dard como que
invertido: em Sala, a arquitetura e a decoragdo do ambiente conduzem o orador a
buscar preferentemente na natureza os similes que comporio seu comentério3?, ao
passo que em Jmagens serdo objetos de arte que fornecerdo esses recursos. E
altamente relevante que ndo ocorra no texto um Unico simile tomado da natureza,
mas que todos se refiram a expressdo da beleza mediatizada pela arte. Num certo
sentido, portanto, como a sala, em sua proporgo e riqueza decorativa, pode produzir
no espectador efeitos comparaveis ao da contemplagio de belezas naturais, a visdo
de Pantéia produz efeitos comparaveis ao da recep¢io de obras primas das artes e
da poesia. Num caso, a poténcia encantadora da Gérgona reside na relagéo possivel
entre a forga da arte e a da natureza; no outro, da beleza natural com representagdes
artisticas.

Acredito que a abertura do dialogo n@o poderia ser mais clara, no que se refere
a isso: Em verdade, aquilo que sofrem os que véem a Gorgona, isso eu proprio ha
pouco softi, 6 Polistrato, vendo uma mulher belissima (Imagens, 1). Estd em causa,
portanto, o efeito de uma visdo, assimilado de imediato a uma situagéo colhida do
ambito da criagdo poética. Antes de buscar-se retratar o que seja essa visdo, expde-
se seu efeito no recebedor34, comparavel apenas ao que o mito narra: Como pois
naquele mito, pouco falta para, como pedra, em vez de como homem, a ti eu ter-me
mostrado, paralisado pela admiragdo (Imagens, 1).

Assim, na relagdo do fato com o mito, constroi-se 0 espago para pensar-se a
questio do efeito poético. O entrecho da visdo da mulher conduz o vidente, a partir
da insisténcia do interlocutor, a tentativa de sua identificagio, falhando os caminhos
esperados, como saber-lhe o nome, descobrir-lhe a origem pelo séquito ou pela

32 Cf. a distingfio de Korus entre “static motif” e motivo que, como no presente caso, tem um “dynamic
character”, uma vez que “the presented world undergoes a change” (Korus, 1981, p. 50). Sala
constituiria, claramente, um “motivo estatico”, sob esse prisma.

33 Cf. areferéncia ao belo rio Cidmos, em que Alexandre ndo se pdde furtar de banhar-se, que abre o
discurso (Sala, 1); o prado em que Sécrates discorre sobre o amor a Fedro (Sala, 4); uma mulher
adornada sem exageros (Sala, 7); o céu (Sala, 8); o pavdo (Sala, 11); o mar (Sala, 12); a mulher
coberta de adornos (Sala, 15); a fogueira, o elefante e o camelo, o ruido do mar (Sala, 16); outra vez
o pavéo (Sala, 19).

3 Cf. “ol 186vTeg” e “Eyu... 18Uv” (Imagens, 1).
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naturalidade, questdes para as quais ndio ha respostas além de vagas referéncias
(Imagens, 2). O fracasso desses recursos induz a alternativa de composigao do retrato
da mulher em palavras, a fim de permitir sua identificagfo: “a imagem (eidos),
quanto fores capaz, mostra (hypodeixai) com o discurso (/ogos); pois logo, talvez, a
poderia reconhecer” (Imagens, 3). O motivo da identificagio coloca-se assim como
ardil que induz aquilo que o titulo prometera: hypodeixai’’ um eidos3% com o légos
e pelo logos. A relagdo desses trés elementos € que produz como resultado a eikon
literaria, um duplo do eidos sobre o qual o discurso exerceu uma atividade déitica.

Mas como compor uma eikon literaria? A primeira declaragdo de Licino, na
linha do que se dizia sobre a atopia do logos em Sala, € que “nio é conforme a
capacidade (dynamin) dos discursos (...) fazer ver uma tdo admiravel imagem (eikon)”
(Imagens, 3). Mesmo Apeles, Zéuxis, Parrasio, Fidias ou Alcamenes o fariam com
dificuldade®’. Em face dessa circunstincia — na falta de for¢a do ldgos, incapaz de
honrar o arquétipo, e na apenas limitada capacidade de pintores e escultores — é
impossivel encontrar um exemplo acabado que possa servir de eikon da beleza
contemplada. Apela-se entdo para um procedimento de busca, na linha da tradigio
do dialogo platdnico38, convocando-se alguns daqueles artistas antigos para a
execugdo da obra (/magens, 3). Nao se trata, todavia, de um dialogo de mortos,
como Luciano tantas vezes criou, mas antes da pesquisa de elementos das obras dos
antigos artistas plasticos capazes de compor o mosaico da bela mulher. De fato, o
artista ndo €, nesse caso, 0 mais importante, mas sim sua obra. Nem mesmo a obra
em si interessa, mas sua visdo. Tanto que, de inicio, Licino interroga Polistrato
sobre se ele ja teria visto a Afrodite de Praxiteles, em Cnidos (/magens, 4). Ora, se
o interlocutor ndo conhecesse a famosa imagem da deusa, a composigdo da eikon se
teria inviabilizado. A importancia disso é sublinhada no modo como o motivo €
introduzido, testando a experiéncia do interlocutor: a) Ja estiveste em Cnidos? —
Sem duvida. b) Viste a Afrodite? — Por Zeus! a mais bela das obras de Praxiteles! A
garantia da experiéncia é que viabiliza a construgdo da eikon por essa via — isto €,
constrdi um tdpos proprio para o género icOnico — e apenas ela3’,

35 Isto é: ‘mostrar’, ‘tragar’, ‘indicar’, ‘sublinhar’, ou ainda, ‘fazer ver’ e nio meramente escrever ou
descrever, o que seria propriamente hypogrdphein.

36 <Aspecto’, ‘forma’, ‘aparéncia’, donde ‘beleza’, ‘formosura’ e ainda ‘carater’, ‘natureza’.

37 Sobre esses artistas ver Robertson (1978), Boardman (1965), Robertson (1982), Cosmopoulos (1987)
e Andé (1975).

38 Cf. a questdo e resposta tipicas: Policrates: “O que dizes? como viriam a ti apds tantos anos mortos?”
Licino: “Facilmente, se apenas nao te recusares a responder-me algo” (Imag., 3). Esse elemento
contribui para desfazer a perspectiva do mero encdmio, langando o tema como objeto de discussdo.

3% O valor da experiéncia, com a confirmagio do efeito avassalador da imagem da deusa no que a vé,
¢ reforgado pela referéncia a anedota segundo a qual, certa vez, um homem por ela se apaixonara
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Escolhidos assim os similes compativeis com o belo modelo, torna-se possivel
construir a eikon. A estrutura € curiosamente trabalhada: o objetivo € compor a
imagem da bela mulher; para tal, contudo, é preciso apelar ndo para outras mulheres,
mas para belas imagens, escolhendo o que em cada uma delas ha de melhor — o
inverso, portanto, do que fizera Zéuxis em Crotona, quando tomara o que cada
jovem da cidade tinha de particularmente belo para pintar um nu de Helena, belo
como um todo*®. No presente caso, trata-se de uma imagem feita de imagens,
mosaico, recorte, colagem.

Mas, caso o processo se interrompesse nesse ponto, o efeito buscado ndo
seria atingido. Sobre o trabalho plastico do recorte e da colagem deve agir a poténcia
ordenadora do discurso:

ndo ¢ dificil se (...) a partir disso, entregando as imagens ao discurso, confiarmos

a ele transpor, compor e harmonizar tudo o mais ritma-damente que possa,
guardando, a0 mesmo tempo, a conjungdo mista (/magens, 5).

E portanto ao /dgos que correspondera a atividade propriamente poética, no
sentido de fazer uma imagem unica e harmoniosa de tantas. A ele cabe uma fungo
ritmica: ajuntar o diverso sem dissonincia*!. Como Pantéia para o préprio texto de
Luciano, as obras dos antigos escultores sdo uma sorte de pretexto para a agdo de
coesdo do /égein de Licino, no sentido tanto de recolher quanto de dizer, ou do dizer
construido como exercicio de composigéo a partir do diferente. Tanto que o que se
propde ¢ permitir ao interlocutor ver o retrato no processo de vir a ser, pela
harmonizag@o dos diversos elementos (/magens, 6): mais que o resultado final,
interessa pois 0 processo.

Nio se preconiza assim que o discurso assuma fungoes e técnicas proprias das
artes plasticas — como o modelar, o esculpir ou pintar — mas que, partindo de resultados
dessas agdes, logrados pelos melhores artistas e consagrados pelo publico, exerca a
fungdo de reunir, ligar, ajuntar com harmonia. Se esta fora da dynamis do discurso o
poder compor a imagem de uma mulher tdo bela ~ na caréncia de figuras, cores e
espaco — também esta fora da dynamis de um artista plastico singular. Apenas pela

(cf. também Amores 15-16). No mesmo esquema segue o interrogatorio, conferindo o conhecimento
e arecepgdo, da parte de Polistrato, de outras obras primas da estatuaria grega. Sobre essas obras ver
Andé 1975.

40 Cf. Dionisio de Halicarnasso, Tratado da Imitagdo V1, I: “Z&uxis era um pintor muito admirado
pelos habitantes de Crotona ¢ estes, quando ele estava a pintar um nu de Helena, mandaram-no ver,
nuas, as raparigas da cidade, ndo porque fossem todas belas mas porque nio era natural que fossem
feias sob todos os aspectos. O que em cada uma havia digno de ser pintado reuniu-o ele na figuragao
de um sé corpo. Assim, a partir da selegio de varias partes, a arte realizou uma forma unica, perfeita
e bela.” Também Cicero desenvolve o tema em De inv., 11, 1.

€2

41 Cf. o0 uso dos termos “c0pubudTaTa” e “dnddovoa”. A introdugdo dos conceitos de simetria ou
ritmo nas artes plasticas deve-se, provavelmente, ao Cdnon de Policleto, cujo ponto de partida seria
a doutrina pitagérica da simetria universal (ver Cosmopoulos, 1987, p. 49-50; Fuentes 1987).
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soma de bons resultados obtidos por diferentes pintores e escultores é possivel, com
o concurso indispensavel do discurso, ter sucesso. Assim € que o retrato de Pantéia
delineia-se pela palavra que remete as artes visuais: a cabega é tomada da Afrodite
de Cnidos, obra de Praxiteles, além dos cabelos, da testa, das sobrancelhas e dos
olhos; as faces sdo as da Afrodite de Alcamenes, bem como as extremidades das
maos, o punho e os dedos; o contorno do rosto, a delicadeza das magis da face, as
justas proporgdes do nariz s@o dadas pela Lemniana de Fidias; de sua Amazona se
tomam os labios e o pescogo; € assim por diante (Imagens, 6)*2.

Em seguida, € preciso recorrer também a obra dos pintores, os melhores que
houver em misturar cores e sobrepd-las: a tonalidade dos cabelos da Hera de Eufranor;
a cor das sobrancelhas e das mac¢3s do rosto da Cassandra de Polignoto, bem como
as vestimentas finas, aderentes ao corpo ¢ agitadas pelo vento; o resto tera a cor que
Apeles deu a sua Pacate; Etion fara os labios como os de Roxana (Imagens, 7).

Finalmente, deve-se recorrer ainda ao melhor dos pintores, Homero, mesmo
em presenga de Eufranor e de Apeles, para emprestar a figura a cor que aplica as
coxas de Menelau, comparando-as ao marfim tinto de pirpura; dele ainda se tomam
os olhos de vaca; de Pindaro se aproveitam as palpebras violaceas; Homero lhe
dara também o doce sorriso, 0s bragos brancos e os dedos roseos, fazendo-a se-
melhante a sua aurea Afrodite (Imagens, 8).

Note-se como vem a ser a imagem: de inicio o melhor da escultura, a que
todavia falta cromatismo*3; logo o melhor da pintura; o quadro s6 se completa,
contudo, com a intervengdo dos poetas que, numa escala claramente gradativa,
ocupam o posto mais destacado. O retrato em formacdo, que visa & mimese, colhe
sua ténica de escultores, pintores e poetas, o que se resume bem no fim: isso pois os
filhos dos escultores, pintores e poetas realizardo (Imagens, 9).

E importante observar como a descri¢io dos tragos tomados das obras primas de
escultura, pintura e poesia sio referidos de modo sumadrio. O esquema predominante
comporta a citagfio da obra e do artista, a qual, algumas vezes, se ajuntam qualificativos,
como no caso das sobrancelhas bem desenhadas, da umidade brilhante e graciosa dos
olhos, da proporg¢io dos punhos, etc. (Imagens, 6-7). Esse fato leva 4 indagagdo sobre
se, na verdade, se pode falar de ékphrasis, no sentido técnico de descrigio e,
principalmente, de descrigdo de objetos de arte**. Apesar da reconhecida concisio

42 Imagens, 6. Algumas dessas imagens sio descritas também por outros autores antigos, como a
Afrodite de Alcamenes, referida por Pausanias (I, 19, 2) e Plinio (Hist. Nat. XXXVI, 16). Ver
Cosmopoulos (1987) e também Andé (1975).

43 Cf. a observagdo de Polistrato em Imagens, 7.

44 Ver Bompaire (1958, p. 707-10). Na acepg¢do geral, seriam modelos de ékphrasis a descrigio de
Tersites na Iliada ou do crocodilo em Herodoto; o segundo sentido, mais interessante, seria o da
descrigio de obras de arte, cujo modelo também remonta a Homero, como nos casos da descrigio do
escudo de Aquiles ou do palacio de Alcinoo. Ver Ando (1975) e Cosmopoulos (1987).
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de Luciano®, os exemplos em pauta sdo concisos ao extremo, bastando compara-
los com outras referéncias as mesmas obras em outros escritos do autor?®®. Isso, a
meu ver, reforga dois fatos: em primeiro lugar, que o objetivo do texto ndo ¢ descrever
as obras a que se refere; em segundo lugar, que interessa mais o efeito que a arte
com que a obra foi feita, dependendo portanto o retrato de Pantéia da experiéncia do
interlocutor. A citagdo das obras de pintura e escultura, no texto, ndo tem outro sen-
tido que o de mera citagao, podendo ser colocada em pé de igualdade com as citagdes
colhidas dos poetas.

Mas existe ainda outro ponto que me parece mais relevante: na verdade, a
utilizagdo dessas obras visa mesmo a preparar a descrigdo que o proprio Licino faz
a seguir — esta sim podendo ser considerada ecfrdstica: a dama que traz aberto nas
mios um livro e que, caminhando, conversa com alguém de seu séquito e sorri, o
que conduz ainda a descri¢do detalhada de seus dentes, que se faz sem remissdo a
outras imagens de esculturas, pinturas ou poesia*’. Como coroamento do retrato
tragado anteriormente, insuflando-lhe atividade e vida, a arte do prosador demonstra
como, utilizando o que lhe oferecem escultores, pintores e poetas, os ultrapassa.
Tanto é assim que, apenas apos a descrigdo de Licino, Polistrato logra enfim
identificar o modelo a que o retrato remete (Imagens, 10).

Desse modo, elabora-se a passagem para o que a obra tem de mais importante,
a descricdo de belezas que ndo tém expressdo plastica: virtudes, educagdo, voz,
modéstia, etc. Conforme a declaragio de Polistrato, entdo nio basta s6 a ajuda de
escultores e pintores, mas ¢é preciso recorrer também aos filésofos, para conformar
a estatua a seus canones e exibi-la de acordo com a antiga plastica (Imagens, 13).
Interessa observar que, nos paragrafos seguintes, ndo se volta a recorrer a obras
visuais. Nio se trata, contudo, de um abandono sumario de escultores ¢ pintores, na
medida em que, valendo-se de poetas, prosadores e fildsofos na busca de similes, o
discurso nio abandona a intengido de compor um dgalma conforme o prdprio das
artes plasticas. Os modelos sio variados, desde personagens miticas como Circe, a
Musa, Nestor (Imagens, 13), Arete, Nausicaa (Imagens, 19) e Penélope (Imagens,
20), até personalidades historicas como Aspasia (Imagens, 17), Safo € Teand
(Imagens, 18), passando por figuras consagradas literariamente como Diotima
(Imagens, 18) e a homo6nima da elogiada, esposa de Abradatas, referida por Xenofonte

45 Bompaire (1958:710) refere-se a “croquis d 'oeuvres d’art (...) répandus dans les ouvrages les plus
divers de Lucien”.

46 A Afrodite de Cnidos em Amores 14 e a obra de Etion, o casamento de Alexandre e Roxana, em
Herddoto 5. Neste tltimo, a intengiio ecfrastica € evidente: “FoTiv 1 gikav &v’ITaAilg, kdyw
€180v woTe xal ool &v eimelv Exowu”. Também Héracles, talvez o melhor exemplo de ecfrase
em Luciano.

47 A referéncia a Homero nfo remete a descrigfo dos dentes, nio tendo pois o valor que tinham as
citagdes no trecho anterior.
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(Imagens, 20). Em todos os casos, entretanto, trata-se de modelos trabalhados lite-
rariamente — logo, como observei antes, no se trata de comparar a mulher louvada
a outras mulheres, mas de compor uma eikon a partir de outras eikones colhidas dos
melhores escritores*S,

Para o que se propde, portanto, os artistas plasticos sdo insuficientes, como
afirma o proprio texto ao iniciar a elaboragio do retrato da sabedoria e inteligéncia
de Pantéia: pintores (grapheis) e demiurgos dele serdo Esquines, amigo de Sécra-
tes, e o proprio Socrates, os mais mimetizadores de todos os artistas, enquanto
também com amor pintavam (égraphon) (Imagens, 17). Sugestivamente, a decla-
ragio se abre com referéncia aos grapheis (que tanto podem ser os pintores quanto
os escritores) e se fecha com o proprio graphein (gravar, desenhar, pintar, escrever,
compor); mediando a atividade criativa de pintar-escrever, encontram-se os demi-
ourgoi*® e os mimeloi (aqueles que exercem bem a mimese). Cria-se assim um jogo
em que a atividade demiurgica e mimética se reconhece como competéncia que 0s
escritores dividem com pintores. Enquanto Socrates ¢ referido adiante (/magens,
18) como autor do retrato de Diotima (no Banguete de Platio) e Esquines do de
Aspasia (em didlogo do mesmo nome), apresentam-se como modelos de grapheis,
demiourgoi e mimeloi que usam o didlogo como meio para a produgio de eikones,
do mesmo modo que o proprio Luciano. O retrato psiquico e moral, dividido entre
poetas e prosadores — incluindo autores de dialogos — escapa a arte de pintores ¢
escultores. Fazendo o mesmo que estes, isto é, logrando grdphein uma imagem, o
I6gos vai mais longe. E o que, afinal, admite Polistrato, valendo-se da contraposi¢io
da Gorgona as Sereias, com relago a experiéncia da visio de Pantéia e a audigdo de
sua voz: assim, se alguma vez, ¢ Licino, também ela cantando escutasses, ndo mais
ao efeito da Gorgona serias submetido, mas também o das Sereias saberias qual
era (Imagens, 14).

E desse modo que a eikon afinal vem a ser toda inteira, através da reunido do
que Licino modelou do corpo e Polistrato pintou da alma, fazendo um retrato que
serd depositado em livro para admiragio dos contemporaneos e dos vindouros. Desse
modo, sera mais duradouro que os de Apeles, Parrasio e Polignoto, sendo mais gra-
ci0s0 enquanto ndo de madeira e de cera e de cores é feito, mas imaginado a partir
das inspiragées das Musas, o qual acuradissima imagem seria — do cor-po a beleza
e da alma a virtude, a um so tempo, fazendo ver. Note-se bem que € como discurso
inscrito num livro que a eikon logrard um estatuto comparavel ao das obras de arte
plastica, ultrapassando-as porém enquanto mais duradouro e acura-

48 Isso se d4 mesmo com relagdo a Aspdsia, o que a referéncia a Esquines garante, pois ele teria
composto sobre a ilustre figura um didlogo. O mesmo se aplicava a Safo e a Teand (filha ou mulher
de Pitagoras), sobre cujas virtudes muito se escreveu.

49 Isto é: ‘artesdos’, ‘praticos’, em especial, os adivinhos, médicos, aedos, arautos e carpinteiros.
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do. Volto a defender assim o ponto de vista ja exposto de que /magens constitui, na
verdade, um texto critico, voltado para a reflexdo sobre as possibitidades do discurso,
em que 0 encomio € a ékphrasis sdo instrumentos e ndo a finalidade. Nédo desejo
desclassifica-los, negando que tenham importancia num primeiro nivel de leitura. E
contudo evidente que o texto ndo se reduz a isso, mas discute a natureza do proprio
logos. Na esfera da liberdade criativa de que artistas plasticos e poetas comungam,
discernem-se as peculiaridades de cada meio de expressdo. Na linha do que antes
ressaltei, Luciano langa m@o de um outro meio para refletir, problematizar e discernir
acuradamente o que caracteriza o instrumento com que trabalha.

3. O logos critico

E na qualidade de discurso escrito que a eikon sera criticada em Sobre as
Imagens, dando margem a defesa, da parte de Licino, junto da destinataria, dos
processos de composic¢io utilizados em Imagens. O eixo em torno do qual se elabora
a suposta critica de Pantéia diz respeito a falta de adequacio dos similes com o
modelo, o que levaria a que o produto final se apresentasse mais como o retrato de
um outro, como ocorre em muitos casos pela agdo dos pintores, ou seja, a eikon
deixaria de ter a necessaria relagio com o eikénai (Sobre as Imagens, 6). A defesa
explora quatro argumentos basicos: 1) a liberdade do artista; 2) a natureza dos meios
de que dispde; 3) o estatuto dos elementos de comparagdo utilizados; 4) a forca da
autoridade dos antigos.

Conforme o antigo ditado, ndo tém de prestar contas os poetas e pintores — e,
na esteira deles, muito menos o panegirista que escreve em prosa, como Licino,
uma vez que o panegirico é livre (“eleutheron gar ti ho épainos”, S. Imagens, 18),
ndo tem leis que regulem sua grandeza ou brevidade em vista do objetivo de exaltar
e fazer invejavel o elogiado. Insiste-se assim no postulado da pura liberdade de que
gozam pintores e poetas, da qual comunga também o prosador encomiasta.

Essa liberdade de composi¢io implica a liberdade de escolha de imagens €
comparagdes (Sobre as Imagens, 19), que sdo os recursos de que o panegirista
dispde. O essencial estd em encontrar as mais adequadas. Ora, nisso também o
autor ¢ livre, como provam os exemplos de Homero (Sobre as Imagens, 26). Ha
contudo uma regra de adequagdo que consiste em elevar o elogiado: ndo se logram
bons resultados se as comparagdes se fazem com coisas semelhantes (fois homiois)
ou inferiores (pros to hypodeésteron — Sobre as Imagens, 19). O elogio de um
cdo, por exemplo, se 0 compara a raposa, ao gato ou ao lobo, falha em seus
objetivos; todavia se, como Pindaro, o chama de domador de ledes (leontodaman),
atinge um elogio acabado (entelés épainos — Sobre as Imagens, 19). O elogio ndo
sera, contudo, ainda completo se ndo houver nele uma preocupagio com a verdade
(aletheias pronoia — Sobre as Imagens, 20). Trata-se de discernir, nesse caso, 0 que
separa o adulador (kélax) do panegirista: o primeiro ndo recusa as aproximagdes mais
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inadequadas, enquanto o segundo busca apenas amplificar os tracos que o modelo
deveras apresenta. Aquele ousaria fazer Tersites melhor que Aquiles ou Nestor, ou
seja, no desejo de adular, movido por interesses que nio os do proprio encémio, nio
duvidaria de recorrer a mentira. Este, que louva por louvar, procede corretamente
como, ao contemplar uma bela casa, a compara com o interior do palacio de Zeus
Olimpico, conforme Homero. Mesmo nas hipérboles, os panegiristas sio sensatos e
comedidos (Sobre as Imagens, 21).

Ora, com vista nesses pressupostos gerais, que pode haver de reprovavel em
comparar uma bela mulher a deusas? Se sua beleza é conhecida de todos a diferenga
ndo é tdo grande (Sobre as Imagens, 22). A isso se ajunta o fato de que a comparagio
ndio se fez com as deusas mesmas, mas com trabalhos de pedra, de cobre ou de
marfim de bons artistas (Sobre as Imagens, 23). Nao ha impiedade em comparar
homens a produgéo de homens — e € nesse sentido que os similes foram usados, uma
vez que as verdadeiras imagens dos deuses sio inacessiveis a mimese humana (Sobre
as Imagens, 23). Assim, circunscrito o processo a esfera humana, a principal acusago
de Pantéia deixa de ter valor, pois ndo ha o risco de impiedade se os deuses, em si,
sdo irrepresentaveis.

Mesmo todavia que fizesse isso, teria Licino a seu favor a pratica dos antigos
poetas, principalmente de Homero, que se compraz em comparar suas personagens
com divindades, como Briseida chorando Patroclo a Afrodite, acrescentando a seguir
que a mesma € “mulher semelhante as deusas” (Sobre as Imagens, 24). Levantam-
se pois duas alternativas: ou odiar o poeta e jogar fora o seus livros, ou reconhecer-
Ihe a liberdade no louvor. A seqiiéncia de exemplos, autorizados pela aprovagio de
leitores € criticos durante séculos, demonstra so ser possivel a segunda opgéo que,
por sua vez, referenda os procedimentos adotados pelo proprio Licino (Sobre as
Imagens, 24-6). Se este merecer ser punido pelos deuses, terdo de ser punidos também
Homero e os outros poetas, dos quais apenas ele seguiu a trilha; mais ainda, deveria
ser punido o melhor dos fildsofos, Platdo, que afirmou ser o homem eikdn de Deus
(Sobre as Imagens, 28).

Imagem de uma mulher que se compée a partir das imagens de escultores,
pintores, poetas ¢ filosofos, o texto encontra seu sentido no proprio processo mimetico
que rege a composi¢do das eikones. Nao se apregoa a exatidao de uma imitagdo da
natureza ou do sobrenatural, mas a mimese artistica em que predomina nao o modelo,
e sim a propria imagem ou mimema. De fato, ndo é enquanto copia de Pantéia que a
descrigdo se justifica, pois isso equivaleria a desconjuntar o belo corpo no processo
de aproximacao com os similes. O simile nfo se justifica por si, mas tem sentido
apenas enquanto se encaixa como peg¢a do conjunto maior. A técnica homérica, que
compara os olhos e a cabega de Agamémnon aos de Zeus, a cintura a de Ares € 0
peito ao de Poseidon ndo deixa de ser uma técnica de desmembramento, na medida
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em que a um atributo da personagem corresponde o de um deus, sem que a imagem
da mesma personagem se pinte por inteiro. Diferentemente, Licino afirma ter
executado uma imagem completa, ndo apelando ao processo de desmembramento,
mas ao de composigdo — isto é: das obras de arte e das personagens literarias ele
desmembra um ou mais tragos para compor, em harmonia, sem desmembra-la, a
imagem de Pantéia>0,

O essencial de sua arte estd, portanto, na pericia de composigfo, na técnica de
harmonizagio de elementos de diferentes procedéncias: como na obra de Zéuxis, é
a composi¢do harmoniosa que conta, ou a passagem harmoniosa do diferente ao
diferente, isto €, das artes plasticas ao logos e deste aquelas. Da perspectiva da
reflex@o critica, /magens vem a ser uma mostra de como ¢ possivel pintar uma
imagem discursiva que soma o diferente em harmonia, a exemplo do que o mesmo
Luciano logra fazer ao somar didlogo e comédia.

BRANDAO, J. L. La Gorgone et la Siréne: littérature et arts plastiques chez Lucien.
Itinerarios. Araraquara, n. 14, p. 59-79, 1999.

» RESUME: Ce travail a pour but d’analyser la relation entre la littérature et les arts
d’apres Lucien de Samosate (2e. siécle apres J.C.). L ‘analyse se fait par étapes: les rapports
entre le 16gos et la vision, [’action du 16gos iconique et la réflexion du logos critique.

s MOTS-CLE: Lucien de Samosate; poétique classique; art classique.
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