IMAGENS FINISSECULARES NO LIVRO DO EU
Geysa SILVA!

a RESUMO: Este artigo procura esbogar problemas tedricos e morfolégicos que envolvem
imagens pictoricas e verbais, mais precisamente imagens de obras finisseculares. Nosso
objetivo é construir relagdes que sejam capazes de analisar essas representagdes e mostrar
a recorréncia de formas e temas.
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Entre as abordagens possiveis da obra de Augusto dos Anjos, pode-se enfatizar
aquela que destaca a plasticidade de suas imagens, sugerindo o encontro do poeta
com pintores finisseculares: Bosch, cujo nascimento presume-se ter acontecido por
volta de 1450; Ensor (1860-1949) e Munch (1863-1944), cada um deles seguindo
seus caminhos, construindo um tipo especial de linguagem, na encruzilhada semidtica
desenhada pela arte na modernidade (a chegada do século 16 ou do século 20).
Entenda-se, aqui, como modemidade, por um lado a era das grandes navegagoes,
que introduziram novas terras no cenario europeu, modificando toda uma visdo de
mundo e tendo seu apice com a descoberta da América; por outro, a revolugio
industrial, consolidada ao final do século 19, com as transformagdes socioeconémicas
por ela ocasionadas.

Impregnada de uma visdo pessimista do mundo, a obra desses quatro artistas
tem resistido aos esquemas classificatorios. Bosch esta inteiramente deslocado de
sua época; dono de um estilo proprio, traz para a tela o monstruoso € o onirico.
Ensor, pintor do fantéstico e do grotesco, ¢ também o pintor do Eu: Eu triste, Eu
morto. Munch oscila entre o desespero, a fantasmagoria e o erotismo. Augusto dos
Anjos é o poeta dos similes e das metaforas inusitadas, que figurativizam o processo
de leitura. Em todos eles a tematica contribui de maneira decisiva para a beleza das
formas, para o intercAmbio entre a cor ¢ a estrutura, a palavra e os versos, chegando
também, muitas vezes, as raias do grotesco, como se pode observar em As mdscaras
estranhas, de Ensor e nestes versos de A meretriz;
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Nesse espolinhamento repugnante

O esqueleto irritado da bacante

Estrala... Lembra o ruido harto do azorrague

A vergastar 4speros dorsos grossos.

E € aterradora essa alegria de ossos

Pedindo ao sensualismo que os esmague! (Anjos, 1987, p.177).

As Madscaras Estranhas exibem a cren¢a de Ensor no poder do desenho,
arrumado pela cor. O grotesco das mascaras torna-se higubre, enquanto a insoléncia
das poses confunde e intimida o espectador; o tom madrepérola empresta ao conjunto
das figuras um requinte cromatico que hipnotiza a quem do quadro se aproxima,
atraindo pela luz cambiante e expressiva de sentimentos indefinidos.

Esse grotesco, quer nas imagens plasticas quer nas imagens verbais, causa
impacto sobre o leitor ou espectador, produzindo o desconforto, sem usar o cédigo
naturalista. Munch costumava dizer que suas pinturas n3o pretendiam rivalizar com
a fotografia. A foto era, para ele, o meio de mostrar o real objetivo, porém a
interioridade humana s6 poderia ser expressa pela mio do pintor. Disse ele:

A cimera n3o fotografa o céu nem o inferno.
Mas eu posso pintar o céu, o inferno, a vida
eamorte. (Apud Mackintosh, s.d., p.39)

O inferno, que Milton descreveu como Nenhuma luz e, sim, antes, a escuridao
terrivel (Apud Mackintosh, s.d., p.41), também € mostrado pelo poeta paraibano,
através de imagens fantasmaticas que, entretanto, ndo falam de um lugar metafisico,
mas de um universo onde o sofrimento é gerado.

Negro e sem fim é esse em que te mergulhas

Lugar do Cosmos, onde a dor infrene

E feita como ¢ feito o querosene

Nos reconcavos umidos das hulhas. (Anjos, 1987, p.94)

O demodnio €, aqui, a propria condi¢do humana, estigmatizada pelo
conhecimento da morte, que o artista tenta exorcizar com imagens de sua
interioridade, como se pode observar em: Coroagdo de espinhos, de Bosch; Ensor
com chapéu florido, de Ensor; Retrato de Albert Kollman de Munch; e Noli me
tangere, de Augusto dos Anjos.

Ai! Nio toqueis em minhas faces verdes,
Sab pena, homens felizes, de sofrerdes
~ A sensacio de todas as misérias. (Anjos, 1987, p. 189)

Os quadros acima referidos, por sua vez, acentuando a interioridade, s3o um
enigma a ser decifrado (tal como o sorriso da Mona Lisa), colocando em cheque a
natureza humana, a eterna discussio entre o bem e o mal, a aparéncia ¢ a esséncia.
Essa preocupagdo com a interioridade, entretanto, nio impede a escolha de motivos
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generalizantes para as obras. Muitas vezes os titulos dos quadros e/ou dos poemas
erigem-se em prototipos paradigmaticos: 4 puberdade, de Munch; A intriga, de
Ensor; Os sete pecados capitais, de Bosch; e 4 idéia, de Augusto dos Anjos, que
assim se inicia:

De onde ela vem?! De que matéria bruta

Vem essa luz que sobre as nebulosas

Cai de incdgnitas criptas misteriosas

Como as estalactites duma gruta?!  (Anjos, 1987, p.82)

A relag@o do homem com o estético conduz a uma iconizagio desses para-
digmas, magnetizando a obra com varios niveis de sentido, como um espago de
possibilidades a serem realizadas. Na contramio do processo criativo, tem-se de
desconstruir o que se apresenta pronto, para atingir a significagdo. Esse processo
desconstrutivo ¢ comum aos textos e aos quadros, pois toda obra de arte é um texto
e, portanto, permite que o fruidor realize um percurso interpretativo, revelador do
que o texto diz e de como faz para dizer o que diz.

Ao tratar da parabola do Filho prodigo, de Bosch, por exemplo, nio faz apenas
a transferéncia do verbal para a plasticidade mas uma espécie de interagdo entre
esses dois meios expressivos. Dai compreender-se a obra como uma nova estrutura
cognitiva, que produz, no universo discursivo da Biblia, um outro mundo, integrando
a linguagem verbal com novos elementos plasticos. O filho prodigo é uma obra que
ndo apenas fala de outra, mas ¢ o proprio objeto de que se fala. A figura central, em
atitude de partida, projeta uma imagem que se refere ja a decisao do regresso:

E tornando em si, disse: Quantos jornaleiros de

meu pai t€m abundancia de pao, e eu aqui pereco

de fome! Levantar-me-ei, ¢ irei ter com meu pai

e direi: Pai, pequei contra o céu e perante ti. (LC 15,17)

A explicagdo tematica do titulo, que remete ao terreno firme da referencialidade,
sofre uma subtragdo diante de uma leitura mais atenta do quadro, de vez que se
percebe ndo apenas a ilustragio da parabola e, sim, todo um jogo de oposi¢des entre
a figura central e os demais elementos que compdem a obra. Essa oposi¢do se
manifesta ndo sé no tamanho propositalmente diminuto das outras figuras humanas
como em suas atitudes de indiferen¢a ou de curiosidade; além disso, enquanto o
filho prodigo ocupa o espago externo da prosperidade, as outras figuras se encontram,
ainda, sob a prote¢do da morada: na porta, na janela, sob o telhado; o aspecto do
filho prodigo também contrasta com o dos animatis, ilustrando o tema da ruina. A
ruina da propriedade e a ruina humana alegorizam os efeitos do egoismo: o filho
que partiu Sem pensar em Servir ao pai, o proprietario que cuida de alimentar primeiro
seus animais, sem pensar no homem. A ruina é irreversivel e se perpetua mesmo apos
amorte, ilustrando a condenagio eterna. Assim, Ensor pinta Esqueletos que procuram
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aquecer-se (figura 1), enquanto Augusto dos Anjos canta a dor do sarcéfago molhado:

Senhor da alta hermenéutica do Fado

Perlustro o atrium da Morte... E frio o ambiente
E a chuva corta inexoravelmente

O dorso de um sarcofago molhado!

Ah! Ninguém ouve o solugante brado

De dor profunda, acérrima e latente,

Que o sarcofago, ereto e imovel, sente

Em sua prdpria sombra sepultado! (Anjos, 1987, p.181)

Figura 1. Ensor. Esqueletos que procuram aquecer-se.
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A vida e a morte sdo vistas em sua tragica teleologia. A criac¢fo ¢ produto do
pensamento e ndo do mundo exterior, pois 0 que se exibe ¢ uma visdo particular da
existéncia humana, plena de emogio, que reconfigura a realidade; nesta um sarcofago
pode ser molhado pela chuva, porém um sarcéfago que langa um solugante brado ¢é
algo criado por Augusto dos Anjos, como reagdo as suas experiéncias e configurante
de suas imagens. Mesmo conservando o gosto pela métrica e pelo final apotedtico, ¢
poeta introduz uma modificagdo radical nos similes, como por exemplo nestes versos:

Que dentro de minha’alma americana

Nio mais palpite o coragio — esta arca,

Este relogio tragico que marca

Todos os atos da tragédia humana! (Anjos, 1987, p.155)

A plasticidade do simile (coragdo - arca) ¢ reiterada com a imagem seguinte
(coragdo - relogio). O espago fechado da primeira encadeia-se com o movimento
incessante da segunda, que marca a irreversibilidade do tempo. Abrir a arca do co-
ragdo é descobrir os segredos do relogio da vida e desvendar os processos criativos.
Essa preocupag@o com o0 ex e com o tempo também aparece em Auto-retrato entre
o péndulo e o leito, de Munch (figura 2). A estaticidade da figura humana alerta-nos
para a irreversibilidade de nosso destino, para nossa impoténcia no corpo-a-corpo
com o mundo. E preciso, entretanto, observar que a ruina, em Augusto dos Anjos,
ndo se limita ao fisico, muito ao contrario, transita do material para o espiritual:

Era todo o meu sonho, assim, inchado.

Ja podre, que a morféia miseravel

Tornava as impressdes tateis, palpavel,

Como se fosse um corpo organizado! (Anjos, 1987, p.116)

Poder-se-ia mesmo dizer que a poesia de Augusto dos Anjos esta ancorada no
campo semantico da podriddo. A podriddo ¢ o receptaculo gigantesco de toda a
natureza, desde os seres mais infimos até o homem. Materializada em vocabulos
como verme, feder, fermentacdo, bicharia, etc., a podridio € vista como destino,
enquanto a vida é apenas passagem, realiza-se € €sgota-se nesse processo incessante
do macro para o microorganismo, na transitoriedade da existéncia.

Mas apés o antropéfago alambique

Em que é mister todo o teu corpo fique
Reduzido a excregdes de sanie e lodo,

Como a luz que arde, virgem, num monturo,
tu has de entrar completamente puro
Para a circulagdo do Grande Todo! (Anjos, 1987, p.191)

Esse constante transformar, veiculado por imagens como excregdes de sanie e
lodo; luz que arde, virgem, num monturo e circula¢do no Grande Todo exprimem a
substitui¢do da ordem romantica da natureza (mae acolhedora) por um espago em
movimento, um dinamismo de seres, realizando uma espécie de fusdo que traduz,
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Figura 2. Munch. Auto-retrato entre o péndulo e o leito.

além da metamorfose da matéria viva, a dissonéncia entre lodo e puro, alambique
(lugar de purifica¢io) e monturo (lugar de podridao). Antropofago alambique, me-
tafora nada convencional, faz da morte um processo alquimico, por meio da oralidade,
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no sentido de que o processo digestivo atinge a unidade material do mundo e permite
todas as transmutag¢des. Essa oralidade pode ser exemplificada com a segunda estrofe
de Monologo de uma sombra, cujas imagens criam uma visualizagio toda relacionada
ao ato de comer:

A desarrumacio dos intestinos
Assombra! Vede-a! Os vermes assassinos
Dentro daquela massa que o hiimus come,

Numa glutoneria hedionda, brincam,
Como as cadelas que as dentugas trincam
No espasmo fisiologico da fome. (Anjos, 1987, p.77)

A fome devoradora, comum a todos os seres vivos, também é representada por
Munch, em O beijo; ai, um homem e uma mulher se confundem, numa visdo unica
do ato amoroso. A respeito desse quadro, disse Strindberg: O beijo: fusdo de dois
seres, o menor dos quais, com a forma de um peixe, parece prestes a devorar ¢
maior, como fazem os microbios, os vampiros e a mulher. (Strindberg, s.d., p.873)

Se forem consideradas a deformagio, a desintegragéo e a desumanizagio comc
eixos estruturais do feio na arte, Eu e outras poesias, explora o mundo das formas
irregulares, a vida em seus fragmentos e sua teleologia. A originalidade esta na
combinag@o de palavras inusitadas, expressando a relagio inquietante entre a vida e
a morte, na teatralizagio do macabro, ligando o feio a decadéncia. Essa decadéncia
¢ sublimada por imagens que agem como mdscaras sobre 0 humano e o disforme,
criando figuras misteriosas que atenuam o efeito do horrivel e permitem, ao poeta,
apresentar 0 monstruoso € o grotesco sem causar repugnancia ou horror. Neste sentido
o estético é magico, pois controla o feio da natureza e lhe confere existéncia formal.
E isso o que também conseguem as pinturas de Bosch e as de Ensor: um efeito
magico, provocado pela estranha simbologia, pelas visdes de pesadelo, em Bosch;
pelas mascaras e caricaturas como em O ingresso de Cristo em Bruxelas e Ensor e
o General Leman discutem Literatura de Ensor. Buscando romper com os canones
do classicismo, Bosch nutre-se de todas as armas da modernidade, sem abandonar
os motivos medievais. Cristo carregando a cruz (figura 3) ¢ um exemplo desse
trabalho em que o desenho, caricatural, abre espago para que aflore a emogao. A
op¢do de Bosch, nessa obra, foi fazer um Cristo em vertigem, em meio as figuras
que fogem do realismo e aproximam-se de estados éticos ou psicolégicos que o
artista capta para depois retratar, carregando-os com elementos de seu préprio mundo.
O acumulo de figuras abre para a imprecisdo cronoldgica do fato retratado e salienta
0 anti-heroismo de um Cristo cuja santidade € corroida pelo humano sofrimento.

Romper com os canones da época em que vivem ¢ também o que fazem Ensor,
Munch e Augusto dos Anjos, que colocam em cena o jogo anti-naturalista,
desrespeitando a representagio estabelecida, ouvinde a liminaridade e o proibido.
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Figura 3. Bosch. Cristo carregando a cruz.

Eles ndo apenas recusam a tradi¢do vigente como configuram o fracasso das telas
Sfotogrdficas, do petit fait vrai e das imagens parnasianas. Numa época em que
Haeckel e Darwin estdo comandando o pensamento cientifico, o gosto estético se
dirigia para o frou-frou, o arabesco, o ornamental; sob a influéncia da filosofia de
Schopenhauer também para o sombrio, o fiinebre, o putrescivel. Essa é a atmosfera
do final do século 19 que se prolonga pelo inicio do século 20. Assim como Bosch,
esses trés artistas apreendem o real pelo absurdo e executam sua demoligio pela
denuncia da hipocrisia. Ensor e Munch fazem parodias do pretenso rigor cientifico,
como em Meu retrato esqueletizado, de Ensor, consagrando o escarnio. Augusto
dos Anjos usa uma linguagem grandiloqiiente e termos cientificos, para exprimir o
novo através de uma forma bizarra e fazer com que o leitor se reconhega em vicios
e atitudes normalmente inconfessaveis. Além disso o sofrimento do homem e o
sofrimento da natureza se tornam equivalentes, hd uma discrepancia entre o motivo
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e a imagem plastica ou verbal que dele resulta. Comparem-se, por exemplo, as
declaragdes de Munch sobre O grito com os versos de Augusto dos Anjos, no poema
Numa forja:

Parei e me encostei contra a cerca,

morto de cansago, ¢ olhei para

as nuvens flamejantes que pendiam
como sangue € como uma espada

sobre o fiore azul-escuro ¢ a cidade.
Meus amigos se foram. Permaneci ali

tremendo de pavor. E senti um grito
estrondoso e interminavel penetrando a natureza.

(Apud Mackintosh, s.d., p. 42)

Era um cosmos inteiro sofredor,
Cujo negror profundo
Astro nenhum exorna
Gritando na bigorna.

Asperamente a sua propria dor!
Era, erguido do p9,
Inopinadamente
Para que a vida quente

Da sinergia cdsmica desperte,
A ansiedade de um mundo
Doente de ser inerte,
cansado de estar s6! (Anjos, 1987, p. 187)

O poeta e o pintor ouvem o inaudivel; a arte, liberta da racionalidade, permite
ao artista criar seu conhecimento pela via do sensivel e representéd-lo de acordo com
sua imaginag¢#o. Essa imaginagio, retirada da esfera da razio pratica, fica alheia aos
principios cientificos, admitindo até mesmo as inversdes paradoxais:

Provo desta maneira ao mundo odiento
Pelas grandes razdes do sentimento,
Sem os métodos da abstrusa ciéncia fria

E os trovdes gritadores da dialética,
Que a mais alta expressio da dor estética
Consiste essencialmente na alegria. (Anjos, 1987, p. 79)

As imagens finisseculares que aparecem na poesia de Augusto dos Anjos
referem-se a criaturas e situagGes marginais, ele mesmo um poeta marginal. Ndo
alcangou a celebridade literaria; sua irreveréncia diante do gosto poético reinante e
seu fascinio pelos termos cientificos provocaram apenas indiferenga ou algum
repudio da critica e do publico. Sua vida ndo é a tragédia de um génio incompreendido,
porém o drama de alguém que, na verdade, ndo desejava ser compreendido e, sim,
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preservar sua individualidade. Ele quer ser o inverso dos dandies que desfilavam na
rua do Ouvidor e freqiientavam a Confeitaria Colombo, no inicio do século. A esse
mundo de 6cio e frivolidades, Augusto dos Anjos opde aqueles que vivem excluidos
da sociedade bem comportada, que desconhecem por completo as novidades
parisienses que se exibiam principalmente no Rio ou em Sdo Paulo. Assim, se Moreau
faz da figura de Salomé, inocente e perversa, o simbolo da mulher exética e sensual
(com sua pele acetinada, recoberta de pedrarias), Augusto dos Anjos faz o negativo
desse retrato da luxuria em 4 meretriz:

Toda a libidinagem dos mormagos

Americanos fluia-lhe dos bragos,

Irradiava-se-lhe, hircica, das veias

E em torrencialidades quentes e imidas,

Gorda a escorrer-lhe das artérias timidas

Lembrava um transbordar de anforas cheias. (Anjos, 1987, p. 178)

E preciso lembrar que as imagens finisseculares, de Bosch a Augusto dos Anjos,
sdo visdes de um mundo em estertores, enquanto outro vai tomando forma.
Ressaltando que nenhuma manifestagdo cultural obedece a matematica cronologia,
pode-se considerar a poesia de Augusto dos Anjos como exemplificadora do
pensamento estético e cientifico do século 19; pensamento apreciado tanto nas artes
plasticas como na Literatura, na aproximag#o de dois saberes: saber pintar e saber
escrever, que implicam saber ver e saber ler, construindo duvas instancias de
linguagem poronde circulam um contexto histérico e um procedimento subjetivo
que marcam a finalidade dos discursos.
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