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m RESUMO: O conceito de leitura e o olhar critico sobre a literatura ganharam novas
perspectivas a partir da concepcdo dialégica e interacional da linguagem desenvolvida
por Mikhail Bakhtin. Este trabalho apresenta uma leitura de alguns textos desse tedrico
para destacar suas principais idéias, bem como mostrar a maneira dialégica pela qual
elas sdo enfeixadas.

m PALAVRAS-CHAVE: Dialogismo; polifonia; plurilinglismo; discurso; romance; leitu-
ra

umjeito sddeviver,

mas nesse jeito avariedade,
amultiplicidadetoda

que ha dentro de cada um.

Carlos Drummond de Andrade

Parece ironia, hoje, saber que, em 1951, atese A obra de Francois Rabelais e
a cultura popular na Idade Média de Mikhail Bakhtin tenha sido questionada e
recusada pela banca examinadora. N&o foi preciso muito tempo para que Bakhtin
fosse reconhecido nos meios académicos e apontado como um dos principas
pensadores do século XX. Esse tedrico russo, por ter trabalhado com a natureza
dial6gicadapaavra, vem sendo ponte de passagem para estudos das mais variadas
areas, como a Linguistica, a Literatura, a Filosofia, a Pedagogia, a Psicologia, a
Antropologia. Eleretirou apalavradaclausurafrasal eaobservou apartir do dinamismo
das constructesdiscursivas edial égicas.

A partir dos estudos de Mikhail Bakhtin, o conceito de leitura foi resgatado,
dando-serelevo ascorrespondénciasentreler ecolher, recolher. JuliaKristeva (1974),
discipula evidente de Bakhtin, por exemplo, assinala que leitura e escritura sao
procedimentos que ndo devem ser vistos de maneiraisolada, jaque o autor do texto
literario, ao rever de maneira sincrénica o passado e 0 presente pelas leituras da
literatura, daculturae daHistoria, passaainscrever seu texto no estatuto daescritura-
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leitura. O leitor, por suavez, no ato da leitura, reelabora o caminho do autor e, por
intermédio das |acunas dial 6gicas do texto, promove umanovaescritura. Assim, ao
se tratar de leitura e literatura, € fundamental rever alguns principios béasicos das
propostas bakhtinianas.

O presente texto é resultado de leituras e releituras que fizemos dos textos de
Bakhtin, no curso O texto literario como espaco de manifestacéo de maltiplas vozes,
ministrado pelo Prof. Dr. Arnaldo Cortina, naPos-Graduagdo em Estudos Literarios
daUNESP de Araraquara. Pretendemos abordar al guns conceitos desenvol vidos por
Bakhtin em Marxismo e filosofia da linguagem, Problemas da poética de Dostoiévski,
Questdes de literatura e de estética — a teoria do romance, e Estética da criacéo
verbal. Nossa proposta, aqui, ndo é resenhar taislivros, masrevisitar alguns pontos
dos estudos bakhtinianos e, em alguns momentos, entrelacé-10s a textos de outros
tedricos, como Umberto Eco, Wayne Booth e Italo Calvino.

Desvelar as concepgdes de linguagem e de palavra parece ser, a0 menos a
primeira vista, tarefa simples. E por essa aparente simplicidade e com o intuito de
maior delimitacao e objetivacao tedricaque aslinhas do pensamento fil osofico-cientifico
geralmente elegem protagonistas isolados para 0s seus estudos, como € 0 caso do
subjetivismo idedista, que sb levaem consideracdo afala, tentando explica-laatravés
davidapsiquicaindividual do falante; e o caso do objetivismo abstrato, que elege a
lingua, enquanto sistemaestavel e normativo, como principal pilar tedrico dosestudos
acerca da realidade linglistica. Bakhtin, em Marxismo e Filosofia da linguagem
(1997b), com asuaagudeza criticae com base no materialismo histérico, demonstra-
nos afragilidade dessas teorias que delimitam em demasia seu objeto de estudo, uma
Vez que o processo criador dalinguagem é complexo e ndo pode situar-se em apenas
um polo.

Apesar dediscordar dapolarizagao tedricaefetuadapelo subjetivismo idealistae
pelo objetivismo abstrato, Bakhtin oferece-nos uma viagem pelos caminhos e
descaminhos dessas orientacfes tedricas, isso porque consideraque os seus leitores
sgjaminterlocutores em potencia . Dando aconhecer os principi os organi zadores das
duas linhas tedricas, oferece aos seus leitores a possibilidade de discordar do que €
exposto ou concordar com 0 mesmo. Ele mesmo aceita, por exemplo, aidéia do
subjetivismo idealistade que ndo se podeisolar umaformalinglisticado seu contelido
ideol 6gico, jaquetodapalavraé prenhe deideologia. Por outrolado, rejeitao fato de
0 subjetivismo idealista entender que o contetido ideol dgico pode ser deduzido das
condigBesdo psiquismoindividual, poisacreditaque averdadeirasubstanciadalingua
€ constituidapel o fendmeno dainteracéo verbal . Em relacéo ao obj etivismo abstrato,
0 tedrico russo concorda com aidéiade que o sentido da palavra é determinado pelo
Seu contexto, visto haver “ tantas significagdes possivei s quanto contextos possivei s’
(1997b, p. 106), porém ndo concordacom aafirmagdo de que os diferentes contextos
em que aparece uma palavra estdo num unico plano.
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Ao expor detalhadamente as bases do subjetivismo idealista e do objetivismo
abstrato, apontando seus acertos, suas falhas e suas lacunas, Bakhtin ndo se coloca,
como ele mesmo afirma, na metade do caminho. Para ele, as respostas as questdes
acercado objeto dafilosofiadalinguagem encontram-se além dasteses do subjetivismo
idealista e das antiteses do objetivismo abstrato, e por razao, encaminha seu
estudo pelasintese dial ética.

Assim, o fundamento do estudo bakhtiniano sobre alinguagem é construido de
forma instigante e persuasiva. O seu enredamento teorico é feito de muitos fios.
Rejeita os fios quebradicos do passado e aproveita agueles que poderdo gjuda-lo a
compor 0 seu tecido tedrico. Paraele, alinguaéumarealidade concreta, constituindo-
senum processo de evolugdo interminével atravésdainteracdo verbal doslocutores,
jAque“aestruturade enunciacdo € umaestrutura puramente social” (1997b, p. 127).
Por esse motivo, é uma falacia conceber a lingua como um sistema estavel, como
querem os objetivistas abstratos. E também equivoco supor, como os subjetivistas
idealistas, que o processo de comunicagao verbal esta centrado exclusivamente na
figura do locutor. O locutor é figura importante na comunicacdo verbal, contudo
devemos observar que a palavra é “produto da interacdo do locutor e do ouvinte”
(2997h, p. 113). Né&o se tece apenas com um Unico fio!

A interacdo verbal, verve dateoriade Bakhtin, € molapropul sorade suapratica.
O seu discurso é vivo. Conforme vimos, assim como €le aceita e rejeita pontos das
outras orientagdes tedricas, € também sugerido ao seu leitor-interlocutor o mesmo
procedimento. Dessaforma, é promovidaumamaior interagdo do leitor com o texto
bakhtiniano. Asvériasinterrogagdes |angadas por Bakhtin no decorrer detodaasua
explanacdo sdo estratégias lacunares, que prevéem um leitor que intergja a partir,
obviamente, dasuasituacao social eideol 6gica—do seu contexto.

A interacdo verbal, no discurso bakhtiniano, € elaboradatambém por intermédio
dasimagenscriativas construidas paraelucidar a gumas questBestedricas. Observemas,
por exempl 0, a seguinte passagem: “para a segunda orientagdo, alingua € um arco-
irisimével que dominaeste fluxo” (1997b, p. 77). Ao criar aimagem metaféricada
lingua como um arco-iris, promove um espaco lacunar a ser penetrado e preenchido
por seu leitor. Haoutrasimagens dessetipo, tais como aguel as criadas pel as seguintes
comparagoes: “A enunciacdo realizada é como uma ilha emergindo de um oceano
sem limites, o discursointerior” (1997b, p. 125); “ E [asignificacdo] como umafaisca
el étricaque sb se produz guando ha contato dos dois pdlos opostos’ (1997b, p. 132).
As imagens criativas apresentadas pelas metaforas e comparages oportunizam a
interacdo do sujeitoleitor ativo com o texto bakhtiniano —asensacdo de co-autoriado
leitor torna-se maisefetiva.

“Olivro é abjeto de discussdes ativas sob aformade did ogo” (1997b, p. 123) g,
dessa forma, quanto mais o locutor-autor torna seu texto aberto, seja por meio da
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multiplicidade de caminhos, sejapel as constantesinterrogagoes, seja pelasimagens
criativas, ou por outra qual quer estratégia discursiva, mais ele estara promovendo a
interacdo verbal. Dessarte, ainteracdo verbal ndo esta sb nos planos conteudisticos
de Bakhtin, ela é construida na sua préticadiscursiva.

Parece-nos oportuno encetar um diél ogo entre Bakhtin e Jodo Guimaraes Rosa.
Diz o0 segundo: “0 mais importante e bonito, do mundo, é isto: que as pessoas ndo
estéo sempreiguais, aindando foram terminadas— mas que el as véo sempre mudando.
Afinam ou desafinam” (1965, p. 20-1) O primeiro diz: “ A sociedade em transformacéo
alarga-se paraintegrar o ser em transformagao. Nada pode permanecer estavel nesse
processo” (1997b, p. 136). Assim, alinguagem, criada pelo homem, s6 pode mesmo
abarcar toda sua essénciade inconclusdo etransformacao erealizar-se pelasveredas
dainteracéo.

Apesar de ndo se valer ainda dos termos dialogismo e polifonia, o leitor dos
textos de Bakhtin percebe a significagdo de tais termos disseminada pelas linhas de
Marxismo e filosofia da linguagem, porque a linguagem € sempre tomada pela sua
realidadeinteracional —aenunciagdo acontece porque no lugar do eu existe o nés.

Os dois primeiros capitulos de Problemas da poética de Dostoiévski (1981)
expdem como se daaconstrucdo danarrativapolifonica, nesse autor russo, considerado
por Bakhtin como o criador desta espécie narrativa. No primeiro capitulo, Bakhtin
of erece um mapeamento sobre o ponto de vistade alguns criticos que jaestudaram a
poéticadostoievskianae demonstraque o insucesso detais estudos se deve ap fato de
terem se encaminhado para uma interpretacdo monolégica. No segundo capitulo,
examina as linhas gerais de composi¢éo da personagem polifonica, que tem como
marcadefinidoraaautoconsciéncia.

Iniciao primeiro capitul o esclarecendo que aandlise de muitos criticos acerca
da criacdo dostoievskiana vem privilegiando as concepcdes fil oséficas deflagradas
pelosherdis. Taiscriticostém procurado trés caminhos paraexplicar adicotomia: voz
ideol 6gicado herdi / voz ideol 6gicado autor. Paraalguns, avoz do autor se confunde
com a voz das personagens; para outros, a voz do autor € uma sintese de todas as
vozesideol 6gi cas das personagens; outros, entretanto, consideram que avoz do autor
€ abafada pel as vozes das personagens. Como se percebe, osreferidos caminhos ndo
contemplam aconstrucao polifonica, ficando no plano dainterpretacéo monologal .

Bakhtin faz-nos ver 0 seu conceito de polifonia no decorrer daexposicao acerca
doserroseacertosdasteoriasde outrem, utilizando-se, pois, do método dial ético, uma
vez que levanta a suateoria dos estilhacos das outras teorias, aexemplo do quefizera
em Marxismo e filosofia da linguagem. Dessamaneira, paraele, apeculiaridade principa
dos romances de Dostoiévski € a congtituicdo de uma “multiplicidade de vozes e
consciénciasindependenteseimisciveiseaauténticapolifoniadasvozesplenivaentes’
(p.2); €le cria personagens que sao “pessoas livres’, com condicdes de equiparacéo
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com o0 seu criador. A voz do herGi sobre si e sobre o mundo diegético que o circundaé
t&o plena e carregada de liberdade e significados como avoz do autor e, desse modo,
desfaz-seaestruturamonol dgica. A consciénciado herdi é congtituidacomo aconsciéncia
do outro, ndo se fechando, nem se fazendo objeto da consciéncia do autor. Assim, no
romance polifénico as vozes das “criaturas’, personagens, ndo ficam abafadas pelo
poder da voz do criador; o espaco diegético é democrético, sendo dado ao leitor o
privilégio de escutar todas as vozes no mesmo tom.

No segundo capitul o, Bakhtin observa que alutado autor de Crime e castigo €
contra a coisificagdo do homem, sendo assim, ergue uma estética que da conta de
desvelar o ser em suaplenitude, cria personagens que ndo apenas ouvem, masfalam;
ndo apenas falam, mas se fazem ouvir. As personagens sdo geradas, antes de tudo,
pela autoconsciéncia e esta sd se faz existir em virtude da inconclusibilidade, do
caréter aberto das mesmeas.

S&o multiplasvozes, ndo sO de varias personagens, mas também multiplasvozes
de umamesma personagem; monologos que abarcam plenosdia ogos. O principio da
ateridade é revelado pela personagem polifonica: no um, hd o(s) outro(s), ou, como
disse nosso poeta Carlos Drummond de Andrade, “a multiplicidade toda / que ha
dentro de cadaum.”

Mikhail Bakhtin divide o capitul o cinco de Problemas da poética de Dostoiévski
em quatro partes. Naprimeiraparte, de cunho mais teorico, expde as variedades de
discursos utilizados na prosa; e, nastrés Ultimas partes, demonstra como ostipos de
discurso expostos na parte anterior encontram-se ostensivamente trabal hadosnaprosa
de Fiedor Dostoiévski.

Aponta, desde o inicio, que o objetivo do seu trabalho é estudar o discurso.
Explicaque, daperspectivadalinglisticapura, ndo hadistin¢do entre 0 uso monol 4gico
epolifonico naliteraturadeficcdo. Va oracBesfal aciosas 8o cometidas em decorréncia
do enfoque puramente linguistico que se daaanalise de obras literarias, como foi 0
caso de Tolstéi, que acusou Dostoiévski de fazer uso dauniformidade dalinguagem.
Tolst6i procurou na obra dostoievskiana o uso de diferentes estilos de linguagem ou
dialetos, onde deveria ter procurado sob qual angulo dialégico os discursos se
confrontam ou se opBem, ou seja, asrelacBes dial dgicas. AsrelacBes dial dgicas, por
serem o discurso sobre o discurso, séo objeto de estudo dametalinguistica. “ Todaa
vida da linguagem, seja qual for o seu campo de emprego... esta impregnada de
relacBes dialdgicas’ (Bakhtin, 1981, p. 158-9). Assim, o discurso monol dgico seria
uma construcdo falseada do discurso vivo, ja que, na representacdo monol ogica,
quebra-se a prépria esséncia do discurso, que € ser dial6gico. Percebe-se que dois
fatores determinam aelaboracéo dasrelacdes dial 0gicas. aposicdo interpretativae o
contexto no qual o discurso é desenvolvido. O contexto no qual aleiturase desenvolve
€, no ver de Bakhtin, decisivo paraainterpretacéo daobraliteréaria
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Vaendo-se dametafora, Bakhtin diz-nosque o “herdi principa” do seu estudo é
o discurso bivocal, fruto das relaces dial ogicas da palavra enquanto formavivade
expressao. Logo, percebemos que Bakhtin, ao tratar do discurso literério, acaba por
infiltrar-se nosfios desse discurso eimbricé|os aos fios do seu tecido tedrico.

Bakhtin esquematizauma classificacéo de discursos que abrange trés divisoes: o
discurso direto e objetivamente orientado — do autor —; o discurso direto representado
— do herdi —; e o discurso bivocal — orientado para o discurso de um outro. Esse
terceiro tipo engloba o discurso bivocal de orientac&o Unica, que vai daestilizagdo a
Icherzahlung; o discurso orientado de orientacéo véria, que encerra as variedades
parodisticas; e o discurso ativo — discurso refletido do outro —, que vai da polémica
veladaao didlogo velado.

A estilizagdo presupde 0 estilo; nela, o autor trabalhado ponto devistado outro.
Ja o skaz tem a sua orientacdo para o discurso falado. O narrador do skaz ndo é
letrado; se o narrador possui certo estilo literario, trata-se de um caso de estilizagéo. A
Icherzéhlung é a narragdo em primeira pessoa. Na estilizagdo, no skaz e na
Icherzahlung, aidéiado autor ndo entraem chogque com aidéiado outro. Paradefinir
Seu conceito de par6dia, Bakhtin coteja-acom aestilizagdo. Como naestilizagdo, na
parédiao autor falaalinguagem do outro; contudo, enquanto naestilizacéo umavoz
acompanha a outra, na parédia a fusdo das duas vozes é impossivel — as vozes, na
parddia, sdo antagbnicas. Importante observar que os conceltos de estilizagdo e parddia
jahaviam, antesde Bakhtin, sido levantados pel o formalistarusso Tynianov, segundo
oqual, “daestilizacéo aparddiando hamais que um passo; quando aestilizagdo tem
umamotivagdo comicaou éfortemente marcada, se converte em parodia.” (Bakhtin
apud Sant’ Anna, 1991, p. 13). Verifica-se que o conceito de Tynianov enfatiza o
carater de comicidade da parddia; Bakhtin, entretanto, mostra que o tal “passo” é
maior do que seprevé, eviabilizaacaracterizagdo daparddiamuito mais peladirecdo
nova que a idéia toma: 0 que define a parédia ndo é tao-somente 0 riso, € 0
antagonismo; com ela, o discurso torna-se campo de batalhaparainteragOes contrarias.

Napolémicavelada, o discurso do outro érepelido. O discurso do outroinfluencia
o discurso do autor de dentro parafora; € como se o autor absorvesse as réplicas do
outro reelaborando-as. No dialogismo velado, ocorre como um didogo entre duas
vozes no qual foram ocultadas as réplicas da segundavoz. O segundo interlocutor é
invisivel, sombreado, mas as suas palavras, mesmo ausentes concretamente, deixam
profundos vestigios nas palavras presentes do primeiro interlocutor. Ao lermos as
explicagdes de Bakhtin sobre o dialogismo velado, éinevitavel acomparagcdo com 0s
textosmachadianos. A titulo deexempl o, citamos umapassagem magistral eantol ogica:

Vea o leitor acomparagdo que melhor Ihe quadrar, veja-a e ndo esteja dai a
torcer-me o nariz, s porque ndo chegamos a parte da narrativa destas memorias.
La iremos. Creio que prefere a anedota a reflexdo, como os outros leitores,
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seus confrades, e acho que faz muito bem. ... Vamos |§; retifique o seu nariz ...
(Assis, 1985, p. 18.).

O recurso fundamental dessa passagem narrativae de muitas outras criadas por
Machado de Assis é o didogo velado. O autor conhece bem o seu leitor implicito e,
por isso, prevendo as suas supostas falas, ja as responde.

Bakhtin diferencia , do ponto de vista da polifonia, o discurso do poema do
discurso daprosa. O primeiro requer auniformidade dos discursos; o segundo se abre
amultiplicidade de vozes. Por isso, a estilistica contemporanea, que ignorao estudo
do discurso vivo, adequa-se muito mais as andlises poéticas. Com seu discurso
entremeado de laivos metaf 6ricos, Bakhtin afirma que, no cotidiano, “nés mesmos
trabalhamos muito bem com todas essas cores da paleta verba”, isto €, com uma
infinidade de discursos que seinterpenetram.

A originalidade de Dostoiévski, segundo Bakhtin, reside no fato de saber lidar
de maneiraintensa e variada com os diferentes tipos de discurso. Ao contrario dos
romances monol égicos, que encetam diversas vozes, mas deixam a voz do autor
como a unica verdadeira, os romances de Dostoiévski sdo polifonicos por
desencadearem uma multiplicidade de vozes sem, no entanto, elegerem nenhuma
como ahorteadora.

A escritade Dostoiévski suscitasempre 0 estranhamento. Ele mesmo confidencia
0 quanto o publico e acritica, acostumados a escritamonol dgica, ndo entendem asua
linguagem eivada de vozes: “Acham o romance prolixo, mas nele ndo ha palavra
supérflua’ (apud Bakhtin, 1981, p.178). E o leitor de Crime e Castigo sabe queisso
éverdade! Defato, algumastradugdesdoslivros de Dostoiévski em lingua portuguesa
apresentam problemas, jaque, em muitas delas, ha o corte de palavras, expressdes e
até mesmo frasesinteiras que os tradutores consideram redundantes; ndo percebem,
pois, que o estilo de Dostoiévski buscaalinguagem viva, que érepetitivaecircular.

Dentre as variadas formas discursivas utilizadas pel o autor de Crime e Castigo,
Bakhtin evidenciao “discurso com miradaem torno”, que € umaespécie de didlogo
velado, ja que trabalha o discurso como se, neste, estivesse encravada a réplicado
outro; trabalha-se, pois, com a palavrarefletida— apossivel palavrado destinatario.
Em O Sésia, o herdi Goliadkin s vive pelo seu reflexo no outro e o sosia fala no
estilo e no tom da primeira voz de Goliadkin. Podemos fazer um paralelo com a
questdo daalteridade, t&o bem trabal hada por Dostoiévski, com agquel aesbogada por
Edgar Allan Poe, em seu conto William Wilson, conforme se vé no trecho:
“Afina, eraumaperfeitaimitagdo de mim mesmo. Palavrase gestos. .... Atéaminha
voz ndo |he escapava. Seu sussurro caracteristico (uma deficiéncia o impedia de
elevar avoz) tornou-se verdadeiro eco meu” (Poe, 1996, p. 114).

Outro recurso muito usado por Dostoiévski é a “antecipacao das réplicas dos
outros’, cujo objetivo € mostrar que avoz de um sujeito falante € independente em
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relacdo a voz de seu interlocutor, pois 0 que 0 her6i mais teme € ver a sua voz
subjugada a voz e ao reconhecimento de outrem e por isso o discurso do heréi
mantém sempre para si a Ultima palavra. O perpetuum mobile, por sua vez, é o
recurso que geraum diaogo interminavel, no qual umaréplicasempregeraoutra. Ja,
atravésdo “ discurso comevasiva’, 0 heri reservaa possibilidade de mudar o sentido
ultimo e definitivo do seu discurso, tornando-o ambiguo para si mesmo, como em
Crime e Castigo: o discurso de Raskolhnikov é muitas vezes tecido a partir das
direcdes dadas pel o discurso de Porfiri.

Em Dostoiévski, 0 que mais interessa ndo sdo os enredos, o que se levanta
como protagonista é sempre 0 sujeito, um sujeito que vive em funcéo de discursos
que engendram outros discursos. Para o heroi desse mundo diegético, pensar num
objeto significa apelar para ele; ele ndo pensa nos fatos, mas confronta-os
dialogicamente. Pelo fato de 0 material semantico ser sempre dado como um todo a
consciénciado herdi, el e sabe de tudo anteci padamente, é onisciente— €0 caso de Os
Irmaos Karamézov. Com uma consciéncia téo ativa, ndo € de se estranhar que a
intranqUilidade dos discursosinteriores das personagens sejamuito grande. O “discurso
penetrante”’, que contribui paraareferidaintranqgiilidade, € o discurso capaz deinterferir
ativamenteno didlogo interior do outro. O “discurso protocolar” € como um discurso
sem voz, 0 narrador ndo tem perspectiva, cede aribalta a consciéncia os herdis e
deixa que, nesta, os variados discursos se manifestem e se demonstrem sempre
inconclusos.

Nos discursostecidos por Dostoiévsky, ainconclusio é sempre aliadaao sentido
de alteridade, ja que o homem existe, antes de tudo, como um outro, como em Sa
Carneiro (1974), cujo eu-poético esta sempre a procura da sua outravoz (“Que vai
de mim parao Outro”). E procura conduz o eu péético criado por S&Carneiro
a0 tédio e ao labirinto (“Perdi-me dentro de mim/ Porque eu era labirinto,/E hoje
quando me sinto,/E com saudades de mim.”), como conduz algumas personagens
dostoi evskianas aindagaces obsessivas pel o desvelamento do “ ser”, talvez por ndo
reconhecerem aprépriainconclusibilidade e dial ogicidade do universo.

Retomamos acomparacao pertinente efetuada por Diana L uz Pessoa de Barros
(1994) entre o poema de Jodo Cabral de Melo Neto e a obra de Dostoiévski: “Um
galo sozinho ndo tece a manh&Ele precisara de outros galos’, porque o homem,
como em Dostoiévski, consciente de sua inconclusdo, ndo é feito por um discurso
uno, ele é a soma dos discursos que o circundam, mas ndo sd a soma, também a
divisdo, algumas vezes a subtracdo e muitas vezes amultiplicacéo.

O livro Questdes de literatura e de estética (1990) ndo é apenas um estudo
formal sobre o discurso do romance, nem t&o somente um estudo i deol 6gico. Mikhail
Bakhtin é contratais rupturas abstratas e, por isso, une o formal ao ideol 6gico para
compor o socia, el egendo o plurilingtiismo como dire¢do de base paraasuaproposta.
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Abordan&o sb o plurilingtiismo no romance, mastambém como el e é analisado pela
estilisticae como é evidente naesferaextra-literaria—no social .

Adverte-nos que a estilistica ndo consegue entender que o estilo do romance,
por ser plurilingle, € uma combinacdo de estilos. Um dos equivocos da estilisticaé
partir para a descricdo da linguagem do romancista como se alinguagem do estilo
fosse aunidade de umalinguagem individual . Outro equivoco € pbr em destaque um
dos estilos subordinados ao do autor, analisando-o como o todo do romance. Os
estudos estilisticos, em geral, encerram-se em equivocos por aprisionarem o discurso
romanesco foradaarte, ou por conceberem o romance como monol 6gico—e, assim,
foradavida, jaque estaem suaessénciaé plurilingie.

Retomando a diferenciac@o entre discurso poético e discurso romanesco, ja
levantada em Problemas da poética de Dostoiévski, o tedrico russo afirma, em
Questdes de literatura e de estética, que o estilo poético é privado de interacdo com
odiscursoaheio. A linguado poetaéimanente, €asuaproprialinguagem. As condicoes
obrigatdrias paraaconstitui¢éo do poético sdo aunidade, aunicidade dalinguagem e
a estabilidade monoldgica. O estilo romanesco, por sua vez, é constituido pelo
multidiscurso social da imagem, impregnada pelo dialogismo. Cabe ao prosador
desencadear as vozes multidiscursivas, dentre as quais deve ressoar a sua voz. O
plurilingtiismo do romance, suadialogicidadeinterna, “ exige arevelacdo do contexto
social concreto” (1990, p.106), por essa razao a Unica estilistica adequada para o
estudo do romance éaedtilisticasocial.

O romance humoristico vem a ser a variante romanesca responsavel pela
introducéo e organizagdo do plurilingtiismo. A base dalinguagem dessa espécie de
romance € 0 emprego dalinguagem comum, que étomadapel 0 autor como aopinido
corrente do meio social representado. O romancistaelaboraum jogo entrealinguagem
comum, a parodizacdo e estilizacdo das linguagens e 0 seu discurso direto. Assim, 0
estilo humoristico requer do autor um movimento vivo que ainhave com originalidade
as mudancas de luz sobre as multiplas vozes. A fala de outrem pode aparecer sob
umaformadissimulada, numaconstrucgo hibrida, sem qual quer indicacéo formal de
gue ela pertenca a outrem, podendo originar o discurso aheio difuso. Hatambém o
recurso da motivacéo pseudo-subjetiva, no qual as expressdes coesivas perdem a
intencdo explicitado autor e ganham um sabor de linguagem estrangeira. Duas séo as
particularidades que caracterizam a introducdo do plurilinglismo no romance: em
primeiro lugar, naintroducdo de linguagens multiformes, estasn&o sio reforgadas por
personagens definidas, masintroduzidas de formaimpessoa pelo autor; em segundo
lugar, aslinguagensintroduzidas, apesar de serem usadas paraoperar arefracdo das
intencBes do autor, s80 revel adas e destruidas como fal sas, limitadas ou inadequadas.
O plurilingtiismo sera sempre evocado pelo discurso de outrem na linguagem de
outrem, pelabivocalidade dapaavra.
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A inser¢do da metalinguagem, através do jogo com o suposto autor, é outra
caracteristicafreqliente no romance humoristico, visto quereforcaaparodizacdo das
formasliterérias. A narragdo pode ser entendidaem doisplanos: o do narrador e o do
autor —que estarefratado nafalado narrador. Esse ponto faz-noslembrar ateoriado
autor-model o de Umberto Eco e ado autor-implicito, de Wayne Booth. Taistedricos
revelam que, quando o narrador dialogiza com o leitor, o autor-modelo (ou autor-
implicito) cola-se aele e desvendasuaideol ogia. Contudo, esse mostrar-se ndo étéo
aparente, ele da-se como um jogo deluz e sombra, pois o autor ndo estédexplicitamente
na linguagem do narrador nem na linguagem literéria normal, mas, de acordo com
Bakhtin, “ele se utiliza de ambas para ndo entregar inteiramente suas intencdes a
nenhumadelas’ (1990, p.119). O jogo de esconder e mostrar-se € comum nacriacéo
artistica; Fernando Pessoa (1980), conhecido pelas suas mltiplas criacbes diz-nos:
“O poetaé um fingidor / Finge tdo completamente / Que chegaafingir que édor/ A
dor que deveras sente // E os que |éem o que escreve, / Na dor lida sentem bem, /
N&o asduas que ele teve, / Mas s aque eles ndo tém.” Para Bakhtin, asformas que
introduzem um narrador ou um suposto autor assinalam apossibilidade de elendo se
mostrar por inteiro, ndo se auto-definir.

O pluringliismo existe no romance porque 0 romancista ndo pode ignorar
ingenuamente as multiplaslinguagens que o circundam e, dessaforma, taislinguagens
se materializam nosfal antes diegéticos. O principal objeto do género romanesco, seu
principio caracterizador, € 0 “homem que falae sua palavra’ (1990, p.135). Bakhtin
esclarece essaafirmagao sob trés perspectivas. Primeiramente, afirmaque, no romance,
o discurso do sujeito falante ndo é apenas reproduzido pelo discurso do autor, ele €
representado artisticamente e por isso requer procedimentos formaisdo enunciado e
da representacdo verbal. Em segundo lugar, o tedrico russo destaca aidéiaque é a
base de todas as suas teorias: a constituic¢éo historica e social do sujeito — o discurso
do sujeito quefalano romance ndo é um dialeto individual, mas umalinguagem socia
e, assim, as linguagens das personagens, por serem virtuais, sempre requerem uma
difusdo social. Por Ultimo, real¢a que o sujeito que fala no romance experimenta e
defende posi¢desideol gicas, € umidedlogo, e suas palavras séo ideologemas.

A acdo das personagens éindispensavel ndo sb para suaconfiguracdo enquanto
ser romanesco, mas também para a experimentagdo de sua posi¢éo ideoldgica. O
romance do século XX exercitou uma variante importante, naqual a personagem,
condenada a palavradespojada, ndo age, so fala. Entretanto, em geral, apersonagem
do romance, como a personagem da epopéia, age. Ha que se diferenciar, contudo, a
personagem épicadaromanesca. Pelo fato de aepopéiater uma perspectivaulnica, a
posi¢éo ideol 6gicado seu herdi se confunde com o discurso do autor. No romance, se
a ideologia da personagem ndo se destaca em relacéo a ideologia do autor, ela se
sobressai em relagéo ao mundo diegético plurilingtie que acerca. Mesmo quando o
romanci stando concede apersonagem o discurso direto, limitando-se apenasadescrever
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suas agdes, haverao plurilingtismo, se, no discurso do autor, aparecer entrelacado o
discurso de outrem, da personagem.

No romance, 0 que é caracteristico ndo € aimagem das pessoas que falam, mas
aimagem de sualinguagem. Dessarte, 0 problemafundamental daestilisticado romance
deveser 0 “problemadarepresentacéo literariadalinguagem, o problemadaimagem
dalinguagem” (1990, p. 138).

Naesfera extra-literaria, apalavra do sujeito que fala é de muitaimportancia,
pois, seobservarmos osdid ogosvivosdo dia-a-dia, veremosafregliénciade expressies
como “vocédiz’, “eudigo”, “eledisse”. Dessaforma, € de granderelevanciaparaa
opinido publicao que as pessoasdizem. “ A evolucdo ideol 6gicado homem|[...] éum
processo de escolha e de assimilagéo das palavras de outrem” (1990, p. 142). A nossa
falacotidiana é recheada de transmisses e interpretacbes das palavras dos outros.

Asduas categorias de assimilacdo dapalavrade outrem, aautoridade e apersuasio
interior, podem conjugar-se numa Unica palavra. Mas, em geral, no processo de
formacao ideol 6gica, o que se percebe é umadivergéncia, onde apaavraautoritaria
carece de uma persuasdo interior, ao passo que a palavra interiormente persuasiva
carece de autoridade. A constituicdo da autoridade da palavra determina o seu
isolamento. A palavra autoritaria na prosa literaria € um corpo heterogéneo e néo
concede espaco a jogos plurivocais, € uma citacdo morta. Ja a palavra persuasiva
interior € metade nossa e metade de outrem. Elanasce nazonado presenteinacabado
epor isso elaimplicaumaconcepcdo singular do ouvinte-leitor. A palavrainternamente
persuasiva, por desencadear interacéo e tensdo, adere com facilidade a estrutura da
representacdo literéria.

Osprocedimentos de criagcdo do model o dalinguagem no romance s&o tomados
por Bakhtin em trés categorias que se conjugam com freqiiénciano tecido romanesco:
ahibridizacéo, ainter-relacdo dial ogizadadaslinguagenseo did ogo puro. A hibridizacdo
€ amesclade duas linguagens, separadas por umaépoca e por umadiferencasocial,
no interior de um Unico enunciado. S&o duas vozes, dois acentos que participam do
hibrido literario intencional. A inter-relagcdo dial ogi zada das linguagens, no entanto,
nao se constréi pelafusdo direta de duas linguagens no interior de um enunciado, €,
porém, umaunicalinguagem que € atualizada e enunciada, mas apresentadaaluz de
umaoutra, sendo que a segunda linguagem ficafora do enunciado sem se atualizar,
ocorrendo umadialogizacdo interna. A estilizac@o, avariacdo e aparddiasio formas
de construcéo dadialogizacdo interna. Naestilizagdo, o estilistaintroduz no discurso
de outrem 0s seus interesses, “porém ndo o0 seu material alheio contemporaneo”
(1990, p. 160). A variagdo, contudo, coloca o discurso de outrem em inusitadas
situacBes, introduzindo com liberdade um material da voz de outrem nos temas
contemporaneos. A variacdo se transforma com fregiéncia em hibridizaco. Na
parédia, por suavez, 0 autor apropria-se do discurso de outrem desmascarando-o e
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se contrapondo a ele. O didogo, no romance, é especial, pois ndo se limita afaa
pragméti cadas personagens, traz no seu bojo o préprio did ogo daslinguas, determinado
pelatransformacéo socio-ideol dgi cadas linguagens e da sociedade.

Na parte destinada ao estudo das duas linhas estilisticas do romance europeu, 0
tedrico russo principiaassinalando arevol ugdo ef etuada pel 0 surgimento do romance:
a descentralizacdo do mundo ideol6gico e o consegliente desvelamento das
multiplicidadeslingliisticaseideol dgicas. A primeiralinhaestilisticado romance europeu
tem sua origem no romance sofista, sendo este constituido por uma estilizagéo
sistemética de todo material e, por esse motivo, a caracteristica de base da primeira
linha do romance europeu € uma linguagem una e um estilo Unico; j&, na segunda
linhaestilisticado romance europeu, temos aintroducéo do plurilingdiismo social na
composi¢ao do texto literério. Paradescortinar melhor aoposi¢céo e aconjuncéo entre
as duas linhas, bem como as suas respectivas estratégias de construgdo, Bakhtin
concede-nos umavvisao historico-criticasobre as principais variantes estilisticas das
duas linhas em estudo, como, por exemplo: o romance de cavalaria classico em
Versos, gque, por ser determinado por umaruptura entre material e linguagem, acaba
se configurando como uma prosa de exposicdo; o0 romance barroco, de caréter
enciclopedistico, que desencadeou o romance de provacao e o romance de aventuras,
o romance de aprendizagem e o de formagao; o romance psicol gico-sentimental eo
patéti co-sentimental ; 0 romance picaresco. O romancebarroco estano limitedaprimeira
linha do romance europeu e o romance de aventuras picarescas € a primeiragrande
forma da segunda linha. Todas as variantes supracitadas agambarcam um caréter
misto nos romances do século X1X e XX, entretanto, a segunda linha é que ir4
predominar. Os romances da primeiralinha apresentam um plurilinglismo de cima
para baixo, ja que tém o objetivo de organizar estilisticamente o plurilinguismo da
linguagem falada e dos géneros semiliterarios em voga; ao passo que osromancesda
segunda linha constroem o plurilingismo de baixo para cima, buscando nas
profundezas amultiformidade das linguagens e transpondo-as, de maneiradial dgica,
para o texto.

Umadas propostas de Italo Calvino parao proximo milénio é amultiplicidade,
gue geraaidéiado romance como umarede compostapor variosfios. No trabal ho de
tecer varios fios, 0 romancista corre o risco de romper o seu proprio fio? Calvino
responde-nos.

Alguém poderia objetar que quanto mais a obra tende para a multiplicidade
dos possiveis mais se distancia daguele unicum que é o self de quem escreve, a
sinceridadeinterior, adescobertade suapropriaverdade. Ao contrario, respondo,
guem somos nos, quem é cada um de nds sendo uma combinatéria de
experiéncias, de informagdes, de leituras, de imaginacbes? Cada vida é uma
enciclopédia, uma biblioteca, um inventario de objetos, uma amostragem de
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estilos, onde tudo pode ser continuamente remexido e reordenado de todas as
maneiras possiveis. (Calvino, 1990, p.138)

Seoromancistafor “surdo paraabivocalidade organicaeadial ogicidadeinterna
do discurso vivo” (Bakhtin, 1990, p. 129), ele podera criar uma narrativa de um s
fio, que seré até parecida com o romance, mas ndo sera um romance, ndo serduma
rede, poiso plurilingliismo néo estardna suaesséncia.

A leitura do livro Estética da criagdo verbal (1997a) causa estranheza aos
leitoresbrasileirosde Mikhail Bakhtin. O discurso dial ogizado, transparente e didatico,
caracteristico de outros textos seus, cede lugar a um discurso confuso e permeado
por bruscas interrupcdes, que causam, por muitas vezes, incoeréncias ideol 6gicas.
Contudo, toda mudangca discursiva deve-se, como pontua Sheila Lima (1997),
aos problemas da traduc&o brasileira que segue 0s equivocos da traducéo francesa.
Nesse caso, operou-se atraducdo ndo como umatranscriacdo, mas como umatrans-
obliteracdo, jaque Bakhtin aparece esvaido e obnubilado naslinhasdaverséo brasileira
de Estética da criacdo verbal.

No capitulo “O autor e o her6i” do supracitado livro, Bakhtin esclarece que a
maneirado eu do autor relacionar-se com o outro (heréi) é um dos elementos de base
parao entendimento dacriacdo verbal. A criticaliteréria, segundo €l e, comete muitos
equivocos quando da andlise de questdes relacionadas ao autor e ao herdi. A linha
biografica, baseadanaconfusdo entre autor-criador e autor-homem, insiste em encetar
coincidéncias entre fatos davidado autor e damundivivénciadiegéticado seu herdi,
esguecendo-se, todavia do todo do herdi e do todo do autor, e discutindo o herdi
como se tratasse do proprio autor. O autor pode, obviamente, fazer do seu heréi um
porta-voz de algumas de suasidéias, mas com certeza estas, infiltradas no texto pela
boca do herdi, seréo apenas uma parte componente de um todo da cosmovisao do
autor. O real pode ser vivificado através dacomplexidade e contradi¢do do herdi, mas
€0 autor quem deflagra esse processo davivificagdo apartir dasuacriacéo verbal. A
consciéncia criadora do autor determina a consciéncia do herdi e, dessaforma, “o
discurso do heréi sobre si mesmo € impregnado do discurso do autor sobre o her6i”
(19974, p. 33). O autor-criador pode concretizar suas relacbes com o herdi de
diferenciadas maneiras, pode, por exemplo, numa posi¢do de onisciéncia, saber de
tudo e ver mais que o seu herdi; pode, também, situando-se exotopicamente, apagar-
sedo campo existencia do heréi. Bakhtin consideraque aonisciénciado autor-criador
€ mais pertinente na criacdo literaria do que a posicao exotopica, ja que esta ndo
permite ao autor assegurar o acabamento do seu heroi.

Trés tendéncias basicas podem ser tomadas pelo autor quando este perde a
posicao de valores que |he assegura sua exotopia em relacdo ao herdi. Naprimeira
tendéncia, o autor fica subjugado ao herdi, ndo vé o mundo ando ser pelos olhos do
her6i. O fundo ndo é trabalhado, o mundo s6 € dado ao leitor pela consciéncia do
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herdi e, nesse sentido, o risco dessa tendéncia é a narrativa transformar-se num
tratado filosofico, numaintrospecgdo-confissao. Nasegundatendéncia, o herdi pode
evoluir em duas direcdes: a primeira engloba o her6i ndo autobiogréfico do
pseudoclassicismo, €, nela, perde-se aforcade convicgéo do realismo do herdi, porque
recebe um acabamento puramente artistico; asegundaenglobao herdi autobiogréfico
do romantismo, que é infinito para o autor, porque ndo permite acabamento. Na
terceiratendéncia, o herGi converge com o autor, pensando esteticamente sobre seus
atos, parecendo representar um papel.

Para Bakhtin, o primeiro momento da atividade estética consiste em o autor
identificar-se com o outro, experimentando-o; 0 segundo momento é o do acabamento,
guando o autor voltaasi mesmo e daformaao material recolhido.

O teodrico russo aborda também em que condicbes vivemos 0 Nosso aspecto
fisico e como vivemos o aspecto fisico do outro e para isso relaciona o mundo do
devaneio e do sonho ao mundo estético. No mundo do devaneio, somos sempre a
personagem principal, mas ndo temos a representacdo da nossa imagem externa,
vivenciamo-nos apenas internamente; sendo que as outras personagens sao
apresentadas externamente com nitidez. Ent&o, aprincipal tarefado artistadeve ser a
de“revestir de umacarne externa’ (1997a, p. 49) a personagem principal .

A percepcao das fronteiras exteriores que configuram o homem, indissociavel
do aspecto fisico € outro dado importante para o estudo da visdo exterior. O outro
sempre se oferece a nés por inteiro, ao passo que a nossa propria configuracdo
externaélimitada. Ao olharmos para oslados, temos avisdo do que nosrodeia, mas
nunca a nossa visao por inteiro. Tais reflexdes bakhtinianas lembram-nos algumas
idéias do fil6sofo Merleau-Ponty, que, valendo-se de Sartre, afirma que “arelacéo
comooutro[...] éumfato, sem o qual eu ndo seriao mesmo e ele ndo seria o outro”
(1992, p. 76).

Outro ponto de enfoque do tedrico russo é o comportamento do homem no
mundo espacial. Para ele, 0 ato é vivido mais internamente do que externamente,
uma vez que arealizacdo de um ato externo tem como base a sensagéo interna. O
corpo do outro é um corpo exterior € 0 NOSso corpo € um corpo interior. Bakhtin
também se debruca sobre o problemados val ores ético-religi0sos e estéticos do corpo
do homem na sua histéria e observa, dentre outras constataces, que o cristianismo
evoluiu por dois caminhos: no primeiro, 0 outro € um si-para-si e acarne éummal;
no segundo, arelacdo do eu com o outro € valorizada, e € desta que se desenvolve a
idéiadatransfiguracéo do corpo em Deus.

Os componentes do corpo exterior podem ser dotados dafuncéo expressivaou
dafuncéo impressiva. O objeto estético é expressivo quando se val e darepresentacao
externade um estado interior e correl acionaaatividade estéticaaum ato de smpatia
ou empatia. Seu enfoque é 0 homem, avivénciada categoriado eu, centrando-se ha
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figura do herdi; logo, sua postura € a do isolamento e, por esse motivo, Bakhtin
apontaaimpoténciada estéticaexpressivaparaesclarecer o todo deumaobrae para
fornecer fundamento aforma. A estéticaexpressiva, em seu limite, tende aexcluir o
autor e tomar como base a representacdo. Tal atitude, de acordo com Bakhtin, é
muito freqliente no espetéculo teatral, no qual o espectador adere as emocOes e
comportamentos do her6i e, nessaaderéncia, apaga-Se no seu ato de espectar —quem
vive por eleéo herdi. SO que arepresentacdo € diferente daarte: naprimeira, através
daempatia, o leitor e 0 autor se apagam e vivem passivamente 0 mundo do heréi; na
segunda, o leitor e 0 espectador sdo sujeitos ativos. A estéticaimpressiva, por sua
diretrizimanentista, abarcaastendéncias estéticas que situam o interesse na atividade
do autor. Nela, o autor elabora-se sem o herdi e sua atividade é puramente técnica.
Nesse caso, ha também a representacdo, mas uma representacdo sem conteddo,
obj etivando apenas o material estético.

Parafinalizar, o tedrico russo indaga-nos sobre arelacéo dacriagdo verbal com
aformaespacial do herdi e de seu mundo e explica-nos que, quando um artistalida
com a existéncia do homem e com o seu mundo, tem que lidar com os seus dados
espaciais, com suas fronteiras exteriores, dai que sgja necessario compreender o
principio pléstico-pictural dacriacdo artisticaverbal, bem como o relacionamento do
eu com o outro, que se davia espacialidade. Asidéas expostas por Bakhtin sobre o
valor davisualidade/espacialidade nacriagdo verbal estdo muito maisvoltadasparaa
andlise do texto narrativo, ainda que em alguns momentos se refira ao texto teatral.
Assim, podemos conecté-lo a Emil Staiger, visto que esse tedrico também promove
um olhar sobre o género épico ou narrativo a partir de um enfoque similar. Para
Staiger, 0 “género épico mostraclaro parentesco com as artes plasticascomo o lirico
provou ter com a misica’, porque “a linguagem épica apresenta, mostra alguma
coisa’ (1974, p. 83), tornando tudo um acontecimento vivo.

Os livros de Bakhtin enfocados neste texto tornam visivel o trabalho desse
tedrico com o caréter historico e social dalinguagem. Todo o dizer, paraele, tem a
sua historia. Bakhtin elege, por exemplo, 0 romance como seu objeto de estudo de
destague, pois consi dera essa espécie narrativa o grande livro davida. E no romance
gue os discursos podem imergir com a sua natureza intervalar formada pela
incompletude einteragdo. E 0 maisimportante € que avoz tedricade Bakhtin ndo soa
com friezaaos ouvidos dosreceptores, pois, em seuslivros, teoriae praticase fundem.
A interacdo verbal ndo é umarealidade discursivatedrica, €apropriapraxisbakhtiniana.
Muitos tedricos se enveredaram pelas idéias de Bakhtin e as desenvolveram com
muita propriedade, mas é sempre interessante e prazeroso ler ereler Bakhtin.

KHALIL, M. M. G. Themultiplevoicesin thereading and re-reading of Bakthin. Itinerarios,
Araraquara, n. 17, p. 49-64 , 2001.
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m  ABSTRACT: The concept of reading and critical look on literature has received new
perspective with the dialogical and interactive conception of language developed
by Mikhail Bakhtin. This paper is concerned with some texts written by this theorist
with the objective of emphasizing some of his main ideas and of showing how they
are dialogically constructed.

m KEYWORDS: Dialogism; polyphony; plurilinguism; discourse; novel; reading.
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