AMOR E IMAGINARIO NA SALA DE AULA
Benedito ANTUNES!

m RESUMO: O trabalho consiste ha abordagem de narrativas juvenis que se utilizam do
género epistolar para configurar o relacionamento amoroso ou de amizade. Dé-se énfa
seaolivro de Lino Albergaria, De Paris, com amor, a partir do qual procura-se explorar
a tematizagdo do amor e do devaneio na adolescéncia. Como se trata de estudantes, o
tema conduz a questdo da leitura e do ensino de literatura para jovens.

m PALAVRAS-CHAVE: Literaturajuvenil; romance epistolar; ensino de literatura.

Introducéo

Acho muito oportuno um col équio organizado por umaPés-Graduacéo em L etras
gue elegecomo tema“aleituradeliteraturainfantil ejuvenil”. Independentemente de
nossas linhas de pesquisa e de nossas preferéncias pessoais, ndo podemos ignorar,
especia mente num curso de L etras que forma professores, as praticasde salade aula
no ensino Fundamental e Médio. Esse género (ou subgénero) literério faz parte do
dia-a-diadesses niveis de ensino. E se auniversidade ndo se ocupar deles, no plano
pedagbgico eliterério, aseditoras continuardo aatuar livremente, no plano estritamente
comercial.

Emboran&o sejaum especialistano assunto, tenho-me ocupado com umacerta
regularidade da literatura juvenil, como decorréncia da convicgdo que acabel de
expressar. Além disso, trabalhar com questdes relativas ao ensino de literatura hoje
significatambém eleger como corpus aliteraturainfanto-juvenil erefletir sobre ela.
Estou cadavez mais convencido de que ndo bastatrabal har com o conceito amplo de
literatura. Modalidades como literatura infantil, literatura juvenil precisam ser
continuamente contempl adas por nossas pesqui sas, especialmentetendo em vistaseu
publico-alvo e as condi¢des de ensino, jaque essas modali dades freqlientam asalade
aula

No ambito dessas preocupacdes, proponho-me, como exercicio de leitura,
percorrer alguns romances juvenis com a finalidade de apontar possiveis tragos
caracterizadores desse subgénero. Assim, selecionei cinco livros que se estruturam na
forma de narrativa epistolar. Sdo eles: 1) Ana e Pedro (1990), de Vivina de Assis
Viana e Ronald Claver; 2) Caixa Postal 1989 (1997), de Angela Carneiro; 3) @s
senhorit@s de Nov@ York (1996), de Daniel Piza; 4) Marta & William (1996), de
Alvaro Cardoso Gomes; 5) De Paris, com amor (1997), deLino de Albergaria. Darei
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uma énfase maior ao Ultimo deles, apartir do qual vou procurar explorar atemética
do amor e do devanei o naadolescéncia. E como as personagens sdo dois estudantes,
adiscussdo se encaminhard, naturalmente, para a questdo daleitura e do ensino de
literaturaparajovens.

O romance epistolar e as narrativas juvenis

Elaborando resenhas para o Proleitura —tabl 6ide publicado pel o grupo académico
de que faco parte —, chamou-me a atencao a recorréncia de narrativas juvenis em
formade cartas, especialmente nos anos 90. O romance epistolar, como se sabe, teve
grande vogano seculo XV 111. Que serecordem o Werther (1774), de Goethe, Pamela
(1740) eClarissa (1747), de Richardson, Jalia ou A nova Heloisa (1701), de Rousseau
(Faria, 1992).

Em vistadisso, achel oportuno iniciar umainvestigagéo para averiguar se esse
fendmeno representariaapenas umaretomadade umamodalidade cléssicado romance
ou se corresponderia a uma possivel especificidade da literatura parajovens. Mais
precisamente, aquestdo que se coloca € se arecente retomada do romance epistolar
pelaliteraturajuvenil representariaumatendénciarel acionadaao comportamento do
jovem contemporaneo.

E preciso considerar que o habito de escrever cartas, deixado de lado apds o
aparecimento de outrasfacilidades de comunicagcdo, em especial o telefone, voltou a
integrar o nosso dia-a-dianaerada Internet. Com ela, passamos novamente a fazer
por meio de cartas aquilo que faziamos pelo telefone. Até quem usava pouco o
telefone para se comunicar escreve hoje cartas e bilhetes naformade e-mails.

A hipétese que levanto aqui € a seguinte: em que medida a narrativa epistolar
pode estar relacionada a determinados aspectos do comportamento do jovem
contemporaneo? Dito de outro modo: considerando aretomadageral do habito de se
corresponder, épossivel dizer queanarrativaepistolar formalizariatragossignificativos
do comportamento do jovem de hoje?

Na verdade, a correspondéncia por e-mail pode representar para 0 jovem a
retomada de um habito adol escente por excel éncia: 0 de manter comunicagéo freqliente
com seus amigos, paqueras etc. Quando o habito de escrever cartas saiu um pouco de
moda, ostelefonemas ocuparam seu lugar. E cl4ssicaa cenade umagarota pendurada
durante horas ao telefone. Da mesma forma, a expressao “me liga, t4?" chegou a
virar férmula de despedida entre jovens que tinham passado a manha juntos na
escola. Pura necessidade de didlogo com as pessoas de suas relagdes. Quando isto
nao erapossivel, o diario substituiao amigo ou amigaausente. Sdo também classicas
as imagens de cadernos secretos, guardados a sete chaves, em que se anotavam
confidéncias importantes. E provavel que esses hébitos, sob novas formas, estejam
em vogano meio adol escente.

90 Itinerarios, Araraquara, 17: 89-98, 2001



Amor e imagindrio na sala de aula

Ocorre-me, aesse proposito, que um dos maioresbest-sellers dos Ultimostempos
estédsendo O mundo de Sofia, de Jostein Gaarder, publicado originalmente em 1991.
Trata-se, arigor, de um romance epistolar, namedidaem que o presente de Sofia, ou
sgja, aslicBesdefilosofiaque elarecebe, € enviado pelo correio. A judtificativaparaa
utilizacao do recurso tanto pode ser sua utilidade para a construcdo do mistério em
relacdo ao missivista, como sua capaci dade de representar umamaior penetracdo na
intimidade da jovem. Em ambos os casos, trata-se de um recurso que funciona,
talvez, por corresponder a habitos proprios de seus | eitores preferenciais: osjovens
de 15 anos.

A nova narrativa epistolar

Abordando mais diretamente a quest&o, passo a uma breve apreciacdo dos
romances mencionados anteriormente.

Ana e Pedro, de Vivina de Assis Viana e Ronald Claver (1990), apresenta a
correspondéncia entre uma garota de 16 anos, residente em S&o Paulo, e um garoto
de 17, residente em Belo Horizonte. Comecam a trocar cartas mais ou menos por
acaso (uma amiga de Belo Horizonte da o endereco de Pedro para Ana quando se
encontracom elanumapraiapaulista).

A co-autorianestelivro representamais do que um texto escrito aquatro maos.
Vivinae Ronald Claver fingem-se de jovens e trocam correspondéncia de verdade,
desenvolvendo suas personagens apartir dessa experiénciaconcreta. Em depoimento
apresentado no final do volume, Vivina sugere que sua personagem adquiriu vida
propria, tendo virado uma espécie de amiga e confidente com quem dividiu suas
angustias. Também Ronald Claver afirma, em depoimento, que dei xaram as personagens
conduzirem ahistéria. Isto talvez explique o final, em que Anae Pedro se encontram,
mas ndo se sabe como continua seu relacionamento. A Unica carta apds o encontro
dos dois em S&o Paulo é de Ana, que diz apenas o seguinte: “Pedro, me conta: vocé
continuacomamao no queixo?’ (p.77), num referénciaasuaposi ¢ao quando pensava.
E umfinal aberto, que deixaapossibilidade red deque o amor entreeles sedesenvolva,
mas nao trunca o rico processo de comunicacdo entre eles.

Nesse processo, alguns aspectos se destacam. Ambosgostam deler ede escrever.
E escrevem a méo. Tanto que ela coleciona |4pis e ele usa uma caneta-tinteiro. Ha
umasériedereferéncias culturaisimportantes: o filmeeolivroNunca te vi, sempre te
amei (aparentemente, o ponto de partida do livro), osromances Jodo Ternura e Tati,
a garota, de Anibal Machado, O apanhador no campo de centeio, de J. D. Salinger,
o interesse pelas cidades historicas de Minas Gerai's, 0 gosto pelaMPB, nafigurade
NaraLe&o.

Caixa Postal 1989, de Angela Carneiro (1997), apresenta a correspondéncia,
por meio de cartas, de um casal de jovens também distantes entre si, elano Rio de
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Janeiro, ele, maisumavez, em Belo Horizonte. Laura, de 15 anos escreve a L éo, de
17, depois de encontrar um aniincio num jornal com a mensagem “procura-se um
amigo”. Permeando a correspondéncia entre os dois ha um narrador direto, que
configura o contexto maisamplo em que vivem. Além das duas personagens centrais,
hatambém apresencamarcante de MarlUciae Celeste, respectivamente, aamigaea
mae de Laura. A correspondénciafuncionacomo aacdo principal dolivro, em que se
estabel ece uma espéci e de contraponto entre aprotagonista e as demai s personagens,
as quais representam os conflitos de Laura. Tanto os dramas da amiga quanto a
relacéo com amée sdo assunto da correspondénciacom L éo.

Aqui também as personagens centrais sdo familiarizadas com apal avraescrita:
Lauragostamuito deler e Léo cursaL etras, é poetae adoraescrever. Haigualmente
inimeras referéncias que combinam com esse universo: Viniciusde Moraes, Fernando
Pessoa, Feliz ano velho, de Marcelo Rubens Paiva, Olga, de Fernando Morais, Cem
anos de solidao, de Gabriel Garcia Marquez, além da musica de Renato Russo.
Chamaaatencao nesselivro avariedade de temas pol émicos abordados com equilibrio
esem preconceito: conflitoscom os pais, consumo de drogas, comportamento sexua .
Aofinal, osdoisjovens se encontram e se apaixonam.

Em @s senhorit@s de Nov@ York, de Daniel Piza (1996), dois rapazes se
correspondem por e-mail, um de Nova York e outro de Séo Paulo. Fernando passa
uma semana em Nova York com os pais e durante o periodo troca mensagens
eletronicas com o amigo Gustavo, que ficara em Sdo Paulo. A narrativa apresenta
duas grandes referéncias: o romance Crime e castigo, de Dostoievski, e 0 quadro As
senhoritas de Avignon, de Pablo Picasso. O livro, leitura obsessiva de Gustavo; o
quadro, motivo de visitas e estudo no MOMA, em Nova York. Ao longo de uma
discussdo interpretativadessas obras, as personagens admitem gque €l as os amadurecem
elhesmudam avisdo de mundo. Ao lado desse aspecto pedagdgico, acorrespondéncia
contempla o amor de Fernando por Adriana, que também ficara em S&o Paulo e de
certa forma € vigiada por Gustavo. No final, o namorado distante conclui a
correspondéncia com umadeclaracdo de amor duplamenteindireta, jaque éfeitaao
amigo e passa pel o seu encanto com acidade e pelainterpretacdo do quadro: “Nova
York merevelou Picasso que merevel ou anaturezado que sinto por Adriana” (p.86).

Marta & William, de Alvaro Cardoso Gomes (1996), novamente apresenta a
correspondéncia de um casal de jovens, ambos na cidade de Sao Paulo. Aqui a
narrativaé movimentada por um climade mistério criado pelaidentidade de William.
A certadtura, longostrechosdo diério de Guilherme, irmao de Marta, sdo transcritos
nas cartas que elaenviaaseu correspondente. O que noinicio se mostraaparentemente
inadequado nanarrativa, adquire sentido depois, quando se descobre aidentidade de
William.
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As personagens estdo sempre lendo, escrevendo e pintando. No dié&rio de
Guilhermelé-se: “... cheguel aconclusdo de que 0 melhor mesmo era estar sozinho,
lendo um bom livro. Pelo menos, num bom livro, as pessoasfalam detudo, menos de
coisas idiotas’ (p.52). As referéncias importantes do livro sdo: Fernando Pessoa,
Arold Robbins, Judas, o obscuro, de Thomas Hardy, O apanhador no campo de
centeio, de J. D. Salinger.

E, finalmente, chegamos aDe Paris, com amor, de Lino deAlbergaria (1997).
A novidade aqui é que o casal que se corresponde por escrito encontra-se namesma
saladeaula. A partir de umatrocade cartGes postais, Melissa (como se vem a saber
depois) e Paulo Sérgio realizam umagrande viagem imaginériapelacidade de Paris.
No percurso descobrem o amor.

Surgem como referéncias importantes O corcunda de Notre Dame, de Victor
Hugo, variaslocalidades de Paris, em especial osmuseus e pontosculturais. A escola
€ uma grande referéncia implicita, na medida em que as personagens estéo se
correspondendo por meio daescrita. E Paulo Sérgio descobre Melissapelaredacéo e
pelasensibilidade que percebe neladurante asaul as.

Um dos aspectos mais curiosos do livro € a valorizagdo da imaginagéo. Ao
utilizar anarrativaepistolar, osautores dos|ivros examinados anteriormente procuram
explorar um traco tipico do género, que € a busca de realismo pela troca de
correspondéncia entre as personagens sem a aparente interferéncia de um narrador.
E, nesse sentido, De Paris, com amor ndo foge a regra, mas apenas num primeiro
momento, porgue suatdnicaé o devaneio e o puro jogo, jAgue 0 espaco, em principio,
ndo justificariaatrocade correspondéncia.

De qualquer maneira, 0 sonho e a imaginacdo estdo presentes em todos 0s
livros. Os conflitos e dificuldades da vida concreta sdo enfrentados no plano da
imaginacao por meio da correspondéncia. Pedro, de Ana e Pedro, diz numa de suas
cartas: “ Afinal, avidaé sonho. A realidade é um pedaco de morte” (Viana& Claver,
1990, p.31). E Ana, em seguida, responde-lhe: “ Gosto de te escrever, te imaginar”
(p.53). Aliés, toda a correspondéncia é trocada antes de el es se conhecerem.

Em Caixa postal 1989, a conversa séria, profunda e sensivel da-se na
correspondéncia. Nanarracdo daconvivénciade Lauracom aamigaMarlUciahaem
geral trocade preocupacdes mildas. Celeste, amée de Laura, estimula-aacontinuar
a correspondéncia com Léo, afirmando que ela faz pensar: “Quando vocé escreve
para ele, quando ele te escreve, vocé pensa. E um tipo de pensamento diferente do
raciocinio que acompanha uma conversaou um diério solitario. E um didrio adois’
(Carneiro, 1997, p.66). Da mesma forma, Léo afirma: “Vejo meus dias como um
texto, sO paralhe contar. E, no fundo, fico fantasiando” (p.82).
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Essa fantasia, as vezes, é vista com restri¢do. Laura encara suas cartas como
um livro. E a ela prépria como uma personagem. Nas cartas, ela se sente “vestida
paraumafesta’ (p.84). Também Léo, paraela, éumafantasia. O verdadeiro Léo, ela
ndo pode alcangar. “ SO conheco o teu lado que me escreve e € apenas este lado que
formaatuaimagem naminhacabeca’ (p.85).

Apesar davalorizacdo da correspondénciaem relacéo ao didrio, feitapelamae
de Laura, o didlogo entre os doisamigos, em @s senhorit@s de Nov@ York, parece
representar 0 desdobramento de uma Unica personagem, o narrador. Como diz o
autor em depoimento ao final do livro “ Sou a mistura dos dois personagens deste
livro” (Piza, 1996, p.90). Naverdade, a construgéo da ficgdo por meio do devaneio
dos jovens nessas correspondéncias acaba desembocando numa espécie de ficcdo
dentro daficcdo. Istoficaclaro em Marta & William, quando apersonagem feminina
afirma, por exemplo, que conta coisas nas cartas que ndo tem coragem de contar a
ninguém. Diz eladirigindo-seaWilliam: “Vocé é um fantasmaque habitaum castel o
de papel” (Gomes, 1996, p.17).

Essa questdo, em De Paris com amor, parece ser abase de tudo. Umavez que
as personagens se encontram muito proximas, namesmasaade aula, autilizagdo da
correspondénciaparaque osjovens se conhegcam parece apontar paraessanecessidade
deficcdo efantasia

De Paris, com amor?

Incognita, ameninatomaainiciativadacorrespondénciae agucaacuriosidade
do colegaenviando-lhe mensagens em cartdes postais. Em pouco tempo o didlogo se
estabel ece, e 0 processo de descoberta da misteriosa missivistatorna-se umaespécie
de principio estruturador do livro, €l evando-se aumaauténti caformade conhecimento.
O assunto gira em torno de viagens (sugeridas pelos postais), aparéncia fisica,
personalidade, histériae, claro, amor.

Umavez identificadas umaparaaoutra, as duas personagens percorrem diversos
locais de Paris, num passeio imaginério ao mesmo tempo turistico, cultural eludico.
O recurso &, naverdade, o ponto ato do livro. Parte-se de uma situacdo real, asala
de aula—que podeinspirar todo tipo de viagem, dos altos vdos proporcionados pelo
conhecimento ao simples devaneio para se fugir de seus momentos enfadonhos —,
para o universo das experiénciasvividas no plano imaginario.

Do ponto de vistadaescola, 0 devaneio € um traco negativo, namedidaem que
dispersaaatencao, rompendo com adisciplinae aobjetividade exigidas pel o estudo.
Devaneio vem de vanu, vao. Devanear é pensar em vao, fantasiar, sem utilidade

2 Asreflexdes sobre este livro retomam, em grande parte, andlise apresentada no 12° COLE, realizado
em Campinas, de 20 a23 dejulho de 1999, sob o titulo “Literatura: aleituraamargem daescola’.
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imediata, de forma gratuita. Porém, quantas coisas criativas e boas ndo fazemos no
desvio daseriedade? No desvao? Em espagcos vaos? Se, por um lado, afantasia, uma
certagratuidade do pensamento, pode ser necessariaacriacdo de um modo geral, ela
€, por outro, componente fundamental da literatura. E se ha uma atividade que em
esséncia deveria ser gratuita é a leitura literaria, ja que a literatura é por natureza
antiutilitaria

O escritor e professor francés Daniel Pennac, no livio Como um romance,
admite que “amaior parte das leituras que nos formaram nédo foram feitas a favor,
mas contra”. Segundo ele, “liamos, e lemos, como quem se protege, como uma
recusa, Como umaoposicao. Seisso nos daares de fugitivos, se arealidade perde as
esperancas de nos atingir por tras do amuleto que é nossa leitura, somos fugitivos
ocupados em nos construir, desertores nascendo outravez” . Pennac prossegue nessa
linhadeargumentacao, afirmando que* cadaleituraéumato deressténcia’ . Resisténcia
“atodas as contingéncias’: sociais, profissionais, psicol égicas, afetivas, climaticas,
familiares, domésticas, gregérias, patol 6gicas, pecuniérias, ideol 6gicas, culturaise até
umbilicais. “Umaleitura bem levada— conclui ele —nos salvade tudo, inclusive de
nés mesmos’ (1993, p.80-1).

Num primeiro momento, a gratuidade, a leitura por prazer, € subversiva em
relacdo ao dever eadisciplina. Masvoltemosaolivro de Albergaria. Nele, aduplicidade
espaco concreto (sala de aula) / espago imaginéario (as viagens) funciona como
geradorade planos narrativos que o autor exploracom talento. Um desses planoséa
propriarelacdo que se estabel ece entre realidade e ficcdo, mostrando que a viagem
fingidaficaverdadeiraao estruturar-seliterariamente. E isso quejustificaos passeios
imaginados por Parise por esténcias menos definidas que desembocam no conhecimento
e no interesse reciproco de um pelo outro, quando finalmente elatirao véu e ele se
despe de alguns preconceitos para se encontrarem, tanto na fantasia como na vida
real.

Assim, o comportamento que, noinicio, parece avesso asfinalidades do espaco
escolar, revela-se, em sua esséncia, educativo, pois conduz, num outro plano, ao
conhecimento pleno e interessado. Aqui a narrativa estabel ece de modo eficaz uma
passagem do conhecimento exterior (aparéncia fisica, locais historicamente
identificados) ao conhecimento interior (personalidade, sabedoria). Os adol escentes,
sonhadores por natureza, embarcam em jogos imaginarios que lhes proporcionam
uma espéci e de amadurecimento pessoal, base inclusive para o despertar do amor.

No livro mencionado anteriormente, Pennac, citando Rousseau, destacaamaxima
segundo aqual “se obtém mais seguramente e mais depressa aquil o que ndo se esta,
de modo nenhum, apressado em obter” (1993, p.53). Esta constatacdo entra em
conflito com os programas escolares. O proprio Pennac complementa mais adiante:
“Parece estabel ecido por toda a eternidade, em todas as | atitudes, que o prazer ndo

Itinerarios, Araraquara, 17: 89-98, 2001 95



Benedito Antunes

deva figurar nos programas das escolas e que o0 conhecimento ndo pode ser outra
coisa sendo fruto de um sofrimento bem comportado” (p.78).

Dessaperspectiva, De Paris, com amor representariaumasubversdo as préticas
escolarestradicionais, funcionando, em contrapartida, como umaespécie de resgate
da sala de aula enquanto espaco gerador da viagem e, portanto, uma homenagem a
escolaauténtica. Afinal, € com apalavraescrita, ou sga, pelatrocade correspondéncia,
no espaco dasaladeaula, queolivro nosfaz realizar umagrande viagem, explorando
0imaginario, o conhecimento e o amor.

Por outrolado, o livro pode funcionar s mplesmente como negacdo darealidade
escolar, da qual s o devaneio e a fuga nos salvariam. Neste caso, em vez de
homenagem aescola, aviagem arodadasalade aulaconfigurariao espaco dacriacéo
e do crescimento que se ddo areveliadaescola, ou mais precisamente contraela.

Restaria, talvez, uma outra possibilidade, que de certa forma contemplaria as
alternativas anteriores, ou sgja: aviagem, feitaa partir dasalade aula, representaria
uma visdo mais equilibrada da escola, em que as dicotomias prazer/obrigacéo,
imaginério/concreto, fora/dentro daclasse apontariam para pélos detenséo inerentes
ainstituicdo escolar. Dessa forma, 0s termos poderiam ser vistos dinamicamente
como el ementos complementares de umamesmasituacéo. Cadatermo supostamente
positivo dessas dicotomias (a parte objetiva) so teriavalor se associado a outro, no
ambito do devaneio, que poderia, assim, ser considerado fonte de equilibrio e de
criacdo frente adisciplinaescolar.

A partir deste livro, pode-se pensar a respeito da importancia desse traco do
adolescente para o ensino de literatura. A questdo pode ser formul ada nos seguintes
termos: quaisasimplicagdes de seignorar no ambito escolar anecessidade defantasia
do adolescente a0 mesmo tempo em que se contrapdem atividades que tanto parao
jovem como para o préprio adulto so, naverdade, interdependentes?

Para lembrar um caso similar, que envolve uma outra jovem de 15 anos e sua
relacdo com a escola e a fantasia, recorro ao texto de uma adolescente brasileira.
Trata-se de Helena Morley, cujo diédrio virou, cinglienta anos mais tarde, o livro
Minha vida de menina (1942). Entre as muitas notas vivas de seu diério, pode-se ler
aseguinte:

N&o tenho pena da pobreza de ninguém; s tenho doé é de quem nao trabalha.
Se alguém quiser me dar um castigo é me obrigar a ficar a toa. Penso que a
minha vadiag@o na Escola é mais por ndo considerar estudo como trabalho. Eu
gosto é de servico de mexer com as maos e me deixar o espirito livre para
pensar no que eu quiser e fazer os meus castelos. Adoro fazer castelos e cada
diafaco um maislindo ... Os que tenho feito ultimamente sdo t&o bons, que até
gosto de perder 0 sono so para pensar neles. Ndo me importo de realizélos e
nem penso Mesmo nisso. Fazé-los me basta. (1998, p.328)
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Observa-se aqui, embora de uma forma um tanto enviesada e incomum, a
imaginacdo contrapostaao estudo desenvolvido naescola N&o porque o estudo impega
o trabalho com o imaginario, mas porque ndo € um trabalho fisico. Este sim, ao
ocupar asmaos, deixariacorrer livre o pensamento. O “fazer castelos’ damenina, ao
mesmo tempo que esta associado ao trabalho com asmaos, isto é, aatividadefisica,
sendo dele um elemento complementar, esta afastado daatividade escolar, que ndo é
considerada trabalho. S6 que amenina“faz castelos’ também escrevendo, ou seja,
a0 entregar-se aimaginacao por meio daescritareaizaaquel etrabal ho intel ectual que
elando reconhecianas atividades escol ares. Neste sentido, imaginar éumtrabalho, e
0 produto desse trabalho (seu diério) torna-se, ao longo de trés anos, um elemento
essencia de suavida espiritual e material. O que elando consegue, naquela época,
como talvez ndo conseguisse hoje, éassaciar 0 “trabalho com afantasia’ ao trabalho
escolar.

A autoradessas observagdestinha 15 anos e apresentavade formasugestivaum
traco peculiar da adolescéncia: a riqueza e a importancia da imaginagdo. Em seu
didrio, de nitidas caracteristicas literarias, ndo so pelo estilo e fino humor com que
recriao universo em que vive, mas sobretudo pelo sentido universalizante com que
narra seu cotidiano, dois aspectos estéo reunidos de maneira intima e necessaria: 0
sonho eaformaliteraria, ambos excluidos daescola. Estaexclusdo talvez severifique
aindahoje, como manifestacdo de umasupostaincompatibilidade entre“fazer castelos’,
seguindo a imaginagdo, e aprender de acordo com a disciplina e o plangjamento
escolar.

Concluséao

Tendo em vista essas consideractes, pode-se dizer que um possivel trago da
literatura juvenil estaria no plano temético: abordagem de assuntos conflituosos na
adolescéncia, tais como amor, inseguranca, transformagdes fisicas, amizade, sexo,
drogas, ritos de passagem. Esses temas, por sua vez, estariam se manifestando em
umaforma especifica— o didlogo em suas diversas modalidades. Dessa perspectiva,
0 romance epistolar corresponderia, no plano formal, aessa predominanciatemética,
na medida em que representa a necessidade de interagdo do jovem com a familia,
COM 0S amigos, COM 0 SeX0 Oposto.

Observa-se aindaque 0 género epistolar € propicio acriagdo de umaespéciede
mosaico dereferénciasculturaiseliterarias, aém de gerar histériasdentro dahistoria,
“jaque quem escreve cartas tem de puxar assunto” .2 E o que se verifica, com efeito,
no conjunto dos cinco livros examinados, que fazem constantes referéncias a obras,

3 Expressao de Jodo L uis C. T. Ceccantini, de quem reproduzo neste paragrafo a hipétese formuladaa
propdsito dessa caracterizacao daliteraturajuvenil.
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autoresefatosculturais. Esse aspecto permitiriaprojetar aliteraturajuvenil nadiscusséo
sobre a chamada prosa pdés-moderna, 0 que, naturalmente, requer umaoutraleitura
dessesedeoutroslivrosjuvenis.

A narrativa epistolar juvenil, no @mbito do que se discutiu aqui, seria entdo a
expressao formal deum traco do jovem: abuscade did ogo, sejacom um interlocutor,
sgjaconsigo préprio, por meio daimaginacdo. Nesse processo, ficadestacado o papel
daimaginagdo no trabalho com o signo verbal, ou o papel do signo verbal no exercicio
daimaginacéo. Dessaforma, aescola, no tocante ao ensino daliteratura, deveredefinir
0 seu papel. E preciso que el arepense suas préti cas em funcao dessetrago daliteratura
juvenil, que parece formalizar um comportamento tipico do adolescente e de suas
relacdes com o imaginario, o conhecimento e o amor.

ANTUNES, B. Love and imaginary in the classroom. Itinerarios, Araraguara, n. 17, p. 89-
98, 2001.

m  ABSTRACT: This paper deals with the examanation of juvenile narratives that make
use of epistolary genre to give form to the relations involving love and friendship.
Emphasis is given to Lino Albergaria’s De Paris, com amor, trying to investigate the
theme of love and daydream in youth. Due to the fact that it deals with students, the
theme leads to the question of reading and teaching literature to young people.

m  KEYWORDS: Juvenile literature; epistolary novel; the teaching of literature.
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