LE THEATRE ENTRE “LES CHAISES”
ElieBAJARD!

m RESUMO: Com o presente artigo o autor propde aos educadores do ensino fundamen-
tal e médio que na sua prética pedagdgica se servem, entre outros, de textos draméticos
enquanto forma puramente literaria, passem a encara-los enquanto teatro / enquanto
prética cénicaa partir de uma didatica daleitura e da transmissdo vocal baseadas numa
semidtica e numa formagdo teatrais.

m PALAVRAS-CHAVE: Teatro e ensino; didéticadaleitura; didatica datransmissdo vocal;
semiética teatral.

Lethéatredans!’ universscolaireaun statut bien particulier. D’ unepart il bénéficie
d’ une certaine aura—les élévesle regardent avec fascination —mais en mémetemps
il fait I’objet d'une méfiance qui se traduit par une place bien étroite dans les
programmesde |’ école fondamental e et moyenne. C'’ est cette attirance-répulsion que
nous voudrionsinterroger, pour trouver une voie pour ceux qui accordant au théétre
unevaleur éducative ne se satisfont pasdelasituation actuelle. Il est vrai que certains
arts sont abordés al’école et d autres pas. Il est vrai que méme les arts qui ont un
statut de discipline d’ enseignement comme la musique et les arts plastiques sont
souvent dévalorisés parce qu’ilsn’ ont pas une place obligatoire dans|les examens et
ne sont bien souvent qu’un saupoudrage sur des programmes qui accordent aux
matiéres nobles—langue et mathématique—les premiéresplaces. Lalittératureest le
seul art dont I’ enseignement s'impose et qui régne sur lesenseignementsdel’ école.

[l est curieux d’ ailleurs que son étude ne soit pas directement reconnue comme
une pratique artistique. En effet, dansle passé, I’ é&ude de lalittérature était chargée
deplusieursfonctions. Elle était lavoieroya ed appropriation delabellelangue gréce
au génie des grands auteurs. Partie intégrante des humanités, elle était, grace ala
fréquentation des philosophes (Pascal, Descartes, Rousseau etc), une école de pensée;
elle devait développer la sensibilité a travers la connaissance de |a poésie (Pessoa,
Drummond), affermir la personnalité par I’ é&ude des modeéles que représentent les
personnages de théétre (1 phigénie, Hamlet) ou de roman (Quixote, Macunaima). Mais
lalittérature n’ était pas congue comme une pratique artistique travaillant la langue
comme matiere (sinon pour lapoésie) commelapeinture lefait avec lacouleur et la
musique avec le son.

*Ecole des Hautes Etudes en Sciences Social es/Paris. Escolade Comunicagdo e Artesda Universidade
de S&o Paulo — ECA/USP.
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Lethéétre est ainsi abordé par le biais des textes de théétre qui ont une valeur
littéraire. Méme si les professeurs de littérature savent dans les textes dramatiques
montrer comment les références textuelles jouent avec une situation qui n’est pas
entierement verbalisée et doivent pour étre interprétées étre rapportées a |’ espace
scénique, letexte seul est analysé. Son caractére ouvert sur les autres|angages n’ est
pasidentifié et |lamise en scéne est rarement prise comme point de départ del’ étude.
Avec |lesdidascalies, compostantes du texte, on ne peut éviter une référenceminimale
alamiseen scénepourtant si celle-ci s entrouve contrainteellen’ est jamais corsetée
et la création trouve toujours & s immiscer. Etudier le texte dans une perspective
théétrale suppose que I’on dévoile les relations qu'il tisse avec la mise en scéne.
Souvent mémele professeur craindradefaire passer |etexte de théétre par lavoix de
I’éléve, car le chef-d’ oeuvre en sortirait dévalorisé. Pour ne pas étre désacralisé,
celui-ci, croit-on, exigeletalent d’ un acteur. Letexte dethédtreen entrant al’ école se
vét d’ un costume d’ emprunt. En mémetemps que son coté littéraire est souslesfeux
de la rampe, son coté théétral reste dans I’ombre. |l apparait ains amputé de sa
vocation scénique voire mémevocale.

Dans de nombreux établissements quelque professeur zélé tente de “faire du
théétre” comme activité peri-scolaire agrémentant la féte de fin d’ année. Rarement
pourtant cet art bénéficied’ un statut apart entiére comme ¢’ est le cas pour lalittérature,
ledessinoulamusique. Delapremiérealaquatrieme série, I enseignant, chargéalui
seul del” ensembledes disciplines, peut plusfacilement lui consacrer une plage horaire
sansavoir ademander I’ accord d’ un collégue commec’ est lecasapartir delab série
ou le professeur asouvent du mal aprélever dutempssur I horaireimparti asaseule
discipline. Ainsi ladramatisation destextes est-elle plusfréguente dansles premiéres
seriesdel’ écolefondamental e.

Freins

Commeil n'est pas prévu deformation théétrale pour |e professeur de portugais,
celui-ci proposera donc rarement a ses éleves I’ étude d’ cauvres scéniques en les
accompagnant au théétre ou en leur proposant des enregistrements video. Prisonnier
d’unevisionfigée du théétre, il resterafort démuni pour dramatiser un texte avec ses
éléves, dorsquelatradition du jogral (concept inconnu en frangais) pourrait ére une
référence.

Certains professeursdelittérature sont parfoisauss amateurs de théétre. Chacun
de nous en arencontré un au cours de sa scolarité. C' est souvent une rencontre rare
qui margue I’ éléve car le dévouement que nécessite de la part du professeur une
rupture avec laroutine del’ école suscite chez I’ éléve enretour son attachement. Mais
est-il possibled’ exiger detouslesprofesseursdelittérature unetelle spécialisation?
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Il est vrai que le texte littéraire, par sa permanence — il peut étre imprimé,
manipul é, découpé — possede un statut d’ objet observable auquel 1a performance
scénique—toujours unique et fugace— ne peut prétendre. Comment étudier une mise
en scenelaquellen’ appartient pas aux rayons delabibliothéque?

Il faut auss mentionner lesréservestraditionnellesquele théétre ahistoriquement
suscité du coté de I'Eglise. La relation mimétique que le théétre instaure avec le
monderéel pose plusde problémesquel’ é&tude delalittérature. Celle-ci, pour aborder
les passions humaines se contente d’en parler, le théétre les mime. On comprend
alorslaméfiancedel’ Egliseal’ égard delareprésentation de gestes considérés comme
peccamineux. Lemimede certains gestes alascéne ou au cinémacontinued’ ailleurs
aoffrir desdifficultésaux acteurs sinon aux spectateurs. Pour celalethéétrefait peur
et il est plusfacile a un professeur de langue de parler de I’amour dans |’ oeuvre de
Nelson Rodrigues que de le mettre en scéne.

Diversité des pratiques textuelles

Le texte écrit possede une double vocation. Il peut, rencontrant lecteur, étre
capté, interiorisé, transformeé en univers secret inacessible aautrui. Maisil peut aussi
étre proféré par un médiateur qui au lieu de garder secret I’ univers ainsi créévale
faire partager gréace alavoix adesauditeurs. Letexteaorsn’ est plussimplement regu
visuellement maisil |’ est aussi auditivement. Si lapremiére approche du textereléve
del’art littéraire, je voudrais montrer que laseconderelevedel’ art dramatique.

Lecture a haute voix

Lesprogrammesaujourd’ hui parlent d’ une double modalité delecture quel’ école
devrait promouvoir: d’ un c6téune lecture a haute voix, héritieredelatradition scolaire
et d'un autre une lecture “avec les yeux qui caractérise laforme moderne de lire"?
appel ée lecture silencieuse. I y aurait donc deux maniéresdelireuneavec lavoix et
I"autresans.

En outre, de nombreuses recherches sur la lecture, insistent sur la corrélation
existant entre la compétence en lecture et ce qu’ on appelle laconscience phonique,
c'est adire |’ aptitude a décomposer un énoncé oral en phonémes. On traduit alors
cette corrélation en relation de cause a effet. La conscience phonique devenant un
prérequis al’ apprentissage, lalecture & haute voix devient un préalable alalecture
silencieuse.

Pourtant cette démarche suscite plusieurs interrogations et pose de sérieux
problemes.

2“Com osolhos, que caracterizaaformamodernadeler”. Paramétros Curriculares Nacionais (1997, p.
89).
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1) L’ histoire de lalecture montre que depuis I’ invention de I’ a phabet par les grecs
jusqu’au X1 siécle, époque de la généralisation de I utilisation des espaces blancs
entrelesmots, on ne comprenait le sensd’ un texte qu’ en I’ oralisant®. On peut parler
pour cette longue période d' une vingtaine de siecles de “lecture a haute voix™, car
I’émission delavoix était nécessaire alacompréhension du texte. Maisdéslorsquela
lecture silencieuse devient la maniére moderne de lire et ne présuppose plus une
lecture a haute voix antécédente, cellederniére, si ellen’est qu’unemodalité delire,
perd toute fonction.

2) Lalecture a haute voix du passé cumulait deux fonctions: elle permettait au lecteur
de comprendre letexte, lire pour soi, et al’ auditeur, incapabledelire, del’ entendre’.
Aujourd’ hui, si laseconde fonction est encoreimportante, la production de voix qui
n'aplusd’ utilité pour lelecteur silencieux voit son statut changé.

Lalecturesilencieuse et latransmission vocal e du texte ne sont pasdeux pratiques

dont lalecture serait e caractére commun, ¢’ est adire que nousn’ avonspasafairea
deux modalités delecture maisadeux pratiques textuel les distinctes indépendantes,
dont aucune ne présuppose |’ autre. D’ un coté lelecteur expert exclut lerecoursaune
voix qui limiterait sa liberté de lecteur. D’ un autre, un texte peut étre proféré sans
avoir étélu. Ains durant le XV 11 siécle espagnol, latransmission destextesofficiels
était-elle assurée par des hérauts aveugles et doncincapablesdelire (Botrel, 1974, p.
233-71).
3) De méme le Coran dans le Maroc d’aujourd hui peut-il étre récité par des
analphabétes. De la lecture @ haute voix il reste simplement la haute voix. C'est
pourquoi nousrépudions|’ expression lecture a haute voix pour lui préférer lestermes
dire ou transmission vocale du texte (Bajard. 1994).

4) Peut-on penser pour le moins gque la lecture a haute voix est une compétence
transitoire nécessaire al’ apprentissage de I écrit? |1 faut alors expliquer sur le plan
théorique plusieurspoints:

a. Si I’on doit apprendre une chose avant d’ en réaliser une autre comment se
référer aux méthodes actives qui soutiennent qu’ il faut faire ce qu’ on veut apprendre
afaire ? Pourquoi apprendre aoraliser pour ensuite apprendre ane pluslefaire?

b. Comment s effectue le passage d’ une compréhension orale chez lelecteur a
haute voix aune compréhension silencieuse chez lelecteur expert? Peut-il exister une
appropriation reflexe si les deux activités ne possedent que peu d’ opérations
communes?

3 Cf. Paul Saenger A leitura nos séculos finais da Idade Média (Cavallo, 1998. p. 147-84).

4Nousretrouvonsici les concepts de Huges de Saint-Victor au X11° siécle, lire pour soi et lire pour les
autres (Cavallo, 1998, p. 148).
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c. Si lalecture silencieuse est une lecture a haute voix devenue reflexe, il faut
expliquer pourquoi le phénomene s inverse quand le lecteur expert a besoin, pour
transmettre vocalement un texte, delelire auparavant.

Pour un autre modeéle

Notre approche est donc différente. Nous reconnaissons lalecture silencieuse
comme la lecture de notre temps et nous la définissons comme une activité de
construction de sens a partir du traitement visuel d’un texte écrit. Cette construction
est un acte complexe qui met en jeu d’ une part des opérations perceptivomotrices
(visuelles) et d’ autre part des opérations cognitives. L e hérault aveugle espagnol ne
recourrait pas, dans saprofération, acesopérations. Il nelisait donc pas.

Généralement lorsgu’ un lecteur transmet aun auditoireuntextequ’il asousles
yeux, lecture et transmission ne se confondent pas. Ou bien lecture aétéfaiteavant la
transmission, ou bien, si letexte est découvert au moment delatransmission, lecture
et transmission ne sont pas exactement concomittantes. La transmission vocale du
texte differe ainsi de la lecture a haute voix car I’émission sonore est |égerement
retardée comme dans une traduction simultanée dans laguelle la compréhension du
discoursatraduire anticipetoujours|’ émission delatraduction.

Nousdironsdonc qu'’ existent deux maniéres d’ accéder alacompréhensiond un
texte, I’ une par lalectureet I autre par I’ écoute. Nous distingueronsaorslelecteur de
I’ auditeur, le premier devant savoir lirel’ autre pas nécessairement. L es caractéristiques
delalecture sont donc:

A. Lalecture est un acte solitaire. L’ émetteur, auteur du texte, est éloigné du lecteur
dans le temps ou dans |’ espace. Le récepteur par salecture a acces directement au
texte.

B. Y-at-il alors communication entre auteur et lecteur ? De fagon exceptionnelle,
lorsquelelecteur alesmoyensd’interroger I’ auteur.

C. Lemessage est entierement prisen charge par lalangue écrite et les circonstances
delalectureinfluent peu sur lui.

D. Laconcaténation des mots et la ponctuation restant les mémes, le texte, quel que
soit son support resteidentique et détient lapermanence.

E. Letexte décontextualisé est, en lecture, clossur [ui-méme et ses déictiques opérent
en lui defacon stable sans subir de déplacements: le*“je” seréfére defagon univoque
al personnage ou au narrateur.

F. L’ acte delecture étant silencieux personne ne sait quelles interprétations ni quels
réveslelecteur construit, ni dans quellesidentificationsil se projette. Son actereléve
du forsintérieur sansimmixtion de quiconque.
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G. Lorsque le texte n' a pas seulement une valeur informative mais aussi une valeur
esthétique, lelecteur s engage dans une pratique artistique qui reléeve delalittérature.

Latransmission vocal e du texte s opposeradical ement atoutes|es caractéristiques
quenousvenonsd attribuer al’ actelexique.

a. Elleest une activité sociale qui met en présence un “diseur” du texte et un (ou des)
auditeur. Entrel’ objet texte et lerécepteur s est glisséalorsun médiateur. L’ auditeur a
acces au texte de mani ere médi atisée.

b. Mémedistinct del’ auteur, le médiateur communique réellement avec lesauditeurs
par le truchement du texte, méme si celui-ci est un texte defiction.

c. Le message entre le proférateur et |’ auditeur n’ est pas entiérement pris en charge
par le texte. Les ressources de la voix ne lui appartiennent pas ni les langages
accompagnant lacommunication orale commel’ espace, letemps, le geste, et leregard.

d. Leslangages accompagnant letexte lui font subir une performance et letransforme
en un événement singulier, non reproductible. Chague nouvelle transmission devient
unique.

e. Letexten’est plus clos sur lui-méme et |les déictiques renvoient non seulement a
I’ universdu textemaisaussi al’ici et maintenant dele nouvelle énonciation. Ainsi le
“j€” missur deslévres flotte entre deux références, celle du personnage et celle du
diseur.

f. Lediseur prenant corporellement en charge | e texte manifeste devant témoins son
degré d’identification avec les instances textuelles (personnages, narrateur etc.).
Imposant au texte des marques de représentation, le diseur sedévoile aux spectateurs.

g. Puisque une communication, prise en charge par le corps (voix, geste), s établit
dans un espace réel métaphorisé par destraces de représentation, nous abandonnons
le versant littéraire du texte pour passer du coté de son versant théétral.

Dans cette optique, lestéches du professeur de portugais s accroissent. Cel ui-Ci
est traditionnellement un professeur delangue chargé d’ aider I’ éléve aconstruire des
instruments [ui permettant de traiter I’information écrite (et iconique) atravers des
activités différenciées: lire, produire, commenter, transmettre vocalement le texte.
Lorsque les textes ont un statut littéraire, poésie, roman, |’ enseignant devient un
initiateur de discipline artistique, un maitre delittérature. Enfin, nous avonstenté de
le montrer, il peut étre aussi initiateur de théatre non seulement quand il aborde des
textes écrits pour lascéne maisquand il conduit lamise en voix detextes non théétraux
non pour desmotifsd’ information (¢’ est le cas, par exemple, de nouvelles diffusées
vocalement) maisavec une visee esthétique.

Quedetaches pour un seul enseignant! On pourrait bien sr al’ école distinguer
mieux deux domaines d’ enseignement: celui du professeur de langue (linguistique) et
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celui du professeur des arts de la langue (littérature, poésie, théatre). || est dommage
gue les Pardmetros Curriculares Nacionais (Bajard, 1999, p. 59-78) ne distinguent
pas cesdifférentesfonctionset qu’ilscontinuent aconsidérer les activités delahaute
voix comme des activités de lecture et aranger le texte de fiction comme un genre
parmi d’ autres dans un typologie qui englobe texte argumentatif, recette de cuisine,
lettrefamiliere, dictionnaire etc. minorisant aingi lafonction artistique du textelittéraire.

Ladistinction entre activité littéraire et/ou théétrale appelle la construction de
deux didactiques différenciéeset I’ aménagement detemps et delieux specifiques.

Didactique de la lecture

Pour lalecture il est nécessaire d’instaurer du confort et du silence. Dans une
bibli othéque ou doivent cohabiter dansle méme espace les diverses activitésdu texte
articuléesad’ autres pratiques culturelles (conte, musique, peinture) ou scientifiques
(recherche) lalecture, comme lajeune pousse de pau-brasil asphyxiée par I’ ombre
des arbres plus robustes, est étouffée par les activités sonores. |1 est donc important
deménager deslieux ou desmomentsde silencerendant lalecture possible. Apprendre
alirec’ est savoir maitriser les opérations cognitives nécessaires alaconstruction du
sens, mais c'est aussi apprivoiser I'univers du silence. Le lecteur sait s éoigner
temporairement de la présence de I’autre et en particulier du médiateur qui I'a
accompagné tout au long de ses apprentissages. Laformation du lecteur ne peut ainsi
étre réduite a I’ usage d’ une méthode d’ apprentissage de I’ écrit elle provoque une
modification de sarelation au monde et aux autres. L’ enfant en fait la douloureuse
expériencelorsgu’il voit samerelisant lui préférer lelivre.

Didactique de la transmission vocale

Danslaprofération dutexte, il s agit tout d’ abord de permettrelacommunication
entre le “diseur” et les auditeurs. La compréhension du public et saréaction est le
sceau de I’ éfficacité de la communication. La matiére verbale n’ étant plus la seule
matiere du message, d' autreslangages sont misacontribution.

Il ne suffit donc pas pour le diseur de mettre le ton, de marquer les pauses
correspondant a la ponctuation, et de réduire ainsi cette derniére a une fonction
phonétique. Comme une traduction ne réalise pas une transposition mot amot mais
opére sur un segment plusvaste, latransmission vocal e ne peut étre efficacequesi le
“diseur” anticipeaveclesyeux sur cegque prononcerasabouche. Il s agit bien defaire
latraduction d’ unlangageen d autreslangages. Si letexterestetel qu’ enlui-méme, il
s imbrique dans un message plus complexe fait de gestes, de regards, de mimiques
inscrits dans un espace et un temps spécifiques qui produit ce que Paul Zumthor
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appelle une ceuvre®. La didactique de la transmission doit donc s appuyer sur une
semiotique et une formation théatrales. Le diseur doit apprendre a présenter son
corpsau public et al’ utiliser comme matiére signifiante: rien deceladansladidactique
delalecture.

Nous espérons avoir montré la différence entre ces deux réceptions du texte,
I” une sonore, apparentée au théétreet |’ autre visuelle, clairement littéraire. L' habileté
d unéévedans|’ une de cesdisciplines ne prédétermine pas son habileté dans|’ autre.
On peut étre bon lecteur et piétre diseur ou I’ inverse.

Si pour pratiquer lalecture, il faut accepter d’ affronter la solitude et se dégager
de la séduction de la voix et du corps du diseur, il faut de maniére alternée savoir
revenir alachaleur delavoix d autrui, accepter samédiation qui conférevieau texte.
Aimer lalittérature ne présuppose pasquel’ on quitte lethéétre. Lesdeux arts peuvent
faire bon ménage. Dans les projets de démocratisation de la culture de I’ écrit nous
voudrions ne pas perdrelesrichesses delaculture orale et s nousvalorisonsdansla
lecture larelation solitaire avec le texte, ¢’ est pour que le lecteur puisse a d’ autres
moments faire partager cette lecture a autrui par la transmission vocale du texte ou
par le commentaire et danslaconversation.

Ains danscettevision dela“hautevoix” nousassignonsaux pratiquesthéatrales
un vaste domaine. Maisil faut pour cefaire dégager la haute voix de son carcan qui
I’emprisonne dans la lecture et |"histoire littéraire et lui accorder un statut dans
I’ expression dramatique. Le théatre au lieu d' étre assis entre deux chaises, tiraillé
entre littérature et lecture a haute voix doit s affranchir de ces pesanteurs pour
mettre texte et voix au service de son popre projet plurilangagier.

BAJARD, Elie. he theatre at school through “reading aloud”. Itinerarios, Araraquara, n.
17, p. 99-107, 2001.

m  ABSTRACT: In this article the author proposes to primary and secondary school
educators a new way of dealing with dramatic texts in the classroom. Instead of

5 Paul Zumthor distingue:

- obra: o que é poeticamente comunicado, agui e agora—texto, sonoridades, ritmos, elementosvisuais; 0
termo compreende a totalidade dos fatores da performance;

- texto: sequiéncialinglisticaque tende ao fechamento, etal que o sentido global ndo é redutivel asoma
dos efeitos de sentidos parti culares produzidos por seus sucessivos componentes (1993, p. 220);

- I"ceuvre ce qui est poétiquement communiqué, ici et maintenant: texte, sonorités, rythmes, éléments
visuels ; leterme embrasse la totalité des facteurs de performance;

- le texte: séquence linguistique tendant a la cl6ture, et telle que le sens que le sens global n'est pas
réductible alasomme des effets de sens particuliers produits par ses composants successifs (1987, p.
246).
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using them as merely literary forms, they should treat them as theatre/ as scenic
practice, using them as a didactic practice of reading and oral expression based on
theatrical semiotic and theatrical background.

m  KEYWORDS: Theatre and teaching; didactic of reading; didactic of oral expression;
theatrical semiotic.
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