O LIVRO DE LITERATURA INFANTIL E JUVENIL
COMO OBJETO ESTETICO

ElviraVIGNA?!

m RESUMO: Ao andlisar a hibridizagdo de linguagem entre o texto escrito e as imagens
no livro de literatura dirigido a0 mercado infantil e juvenil, a autora tem por objetivo
valorizar o espago ocupado pelo texto paraque se possa garantir as condic¢des de fruicdo
das mensagens estéticas de teor literario.
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Definir olivrodeliteraturainfantil ejuvenil como objeto estético é umaempreitada
dificil. Em primeiro lugar é preciso reconsiderar o préprio conceito de livro. Hoje,
quando aslinguagens sejuntam paraformar outras, hibridas, o termo“livro” passaa
designar uma pluralidade de objetos diferentes, desde o livro como objeto tradicional,
até o e-book, a Ultima de uma série de novidades cibernéticas que, embora sgja, na
verdade, um aparelho, um hardware, acabou sendo rotulado também como livro.

Outra empreitada ndo menos dificil € definir o conceito de literaturainfantil e
juvenil, sobretudo quando se abordam as questdes estéticas que o termo suscita. N&o
pretendo abordar, agqui, suas varias defini¢des ontol dgicas mas proponho-me aficar
apenas nasuautilidade, tal como foi vista por Randolph (1997). Fundamentando-se
nateoriade D. W. Winnicott, desenvolvidano livro Object relations theory, Randolph
define essaliteraturacomo “um terceiro campo”, que serefere auma“ memoriaque
jaestaladesde antes’, “um objeto transicional polissémico, complexo, simbdlico,
metaf érico e ndo redutivel”, que serve de ensaio e treinamento e é parte constituinte
daformacao continua de identidades, tanto ado fruidor e quanto ado mundo, como
experiénciaque gerauma continuamodificacéo de ambos.

Nestareflexao, devo considerar tais caracteristicas como um a priori do objeto
sobre o qual falarei; sdo caracteristi cas que definem qual quer expressao artistica, ndo
importa qual intencionalidade de publico - criangas, adultos, guerreiros, misticos,
amantes etc. Devo também considerar como fundamento deste trabalho o principio
de que toda comunicacdo, seja artistica ou ndo, contém em si 0 seu receptor e a
situacdo de sua realizac8o. Ou sgja, ndo pretendo levar em conta, nesta reflexao,
qualquer livro que ndo apresente em seu texto eimagens as qualidades acimadescritas.
E, desse modo, ja descarto uma boa parte da producéo livresca dirigida ao publico
infantil ejuvenil.

L Escritoraeilustradora.
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Dentro do campo aque me reduzo vou deixar de lado também toda a producgéo
que, emborausando apalavraescritae aimagem em cardter de comunicagdo artistica,
venhaem suporte digital, ndo concreto, ainda que esta sejaumadecisdo temerériada
minhaparte, por saber que, pelaultimapesquisa, aquarta, feitapelo Instituto Brasileiro
de Pesquisas, em junho de 1999, foram registrados trés milhdes de internautas no
Brasil, 0 que nos coloca entre as dez nacBes que mais utilizam a rede mundial de
computadores. N&o se pode esquecer, portanto, que este fendbmeno tem um grande
impacto ndo s6 naproducao artisticado objeto estético aqui chamado delivroinfantil
ejuvenil, como também nasuadistribuicao e edicdo desse produto. Nadistribuicdo, &
s6 lembrar a Amazon, uma empresa minuscula que se tornou em pouco tempo uma
das mai sval orizadas do mundo, um competidor formidavel paraolivreiro daesquina.
E, naedicdo, paracitar apenas umaempresa, lembro o brasileiro BMGV quedivulga
seu catélogo e, a cada compra, envia o codigo para o necessario download, ou um
disquete pelo correio. Ou aBlocus, queimprime em papel, um por um e sob pedido,
olivro comprado.

N&o € demais lembrar, também, ressaltar o impacto da cultura virtual na
producdo, edicéo e distribuicdo de obras literarias, que os sites de lazer e arte estdo
entre 0s que mais se multiplicam narede, mais do que os de negécios e empresas, diz
apesqguisacitada. E h4, ainda, ossites de escritores consagrados, frutos da paixao de
fas assumidos, caso, por exemplo, os de Manuel Bandeiraou FerreiraGullar. Além
dos nichos de minorias, como os que abrigam representantes da producdo feminina,
negraou de grupos como o Caox, de jovens daperiferiado Rio de Janeiro. E outros
ainda mais especificos como o M.P.B. — Muita Poesia Brasileira; o ja tradicional
Jornal de Poesia; o Blocos, de LeilaMiccolis; o Anel de Poesia — um conjunto de
variossites interligados. Ou asrevistas, como aProa de Palavra, Literatuja, Fundo
de Gaveta, entre outras, com destaque para a Doce de Letra, dirigida ao publico
infantil e juvenil. Estas novidades todas ocorrem em um contexto ja complicado de
desnacionalizacéo acel eradado setor livreiro tradicional, com empresas muito fortes,
multinacionai s—tanto editoras quanto di stribuidoras— comprando ou se associando a
empresas brasileiras e mudando todo um perfil de énfases culturais e de distribuicao.

Paraencerrar essadigressao pel os nimerosdo mercado virtual, podemoslembrar
gue, atualmente, somam-se mais de 700 sites sO de poesia registrados no Cadé, o
instrumento de pesquisa mais usado no pais. O fato revela que escritores de modo
geral, mas sobretudo os poetas, estdo buscando, hoje, esse novo meio de divulgacéo,
mais ameno do que o mercado editorial tradicional. Entretanto, vale ressaltar que, a
areainfantil ejuvenil estapouco representada nessessites, jaque aedi¢do tradicional
acolhe esta producdo com um interesse maior do que aguela dirigida ao publico
adulto, mesmo quando se trata apenas de um rétulo com mal disfarcado interesse
comercial.
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Outras questdes que precisariam se pensadas quando se analisa o tema aqui
proposto — o livro infantil e juvenil como objeto estético — ndo constituem escopo
deste artigo. E o caso da questo rel ativa aos segmentos de publicos. De que maneira
s80 segmentados os publicos de leitores? A classificagdo em infantil, adulto etc.,
muitasvezes é posterior e, portanto, nadatem com asintencdes subjacentes a producéo
dotexto.

Mas volto a producdo artistica. E a produc&o artistica o que mais meinteressa,
como escritoraeilustradora. Fico fascinada, claro, com o impacto de uma producéo
poéti co-audio-visual como ade Eliane Stoducto, Lava, que traz uma experiénciade
fruicdo artistica literaria, imageética e sonora (no site da Blocos). Mas vou ficar no
livro-livro, de papel, que contenhaum texto literério e umailustragdo artistica, e vou
falar desta juncdo, quase ditatorial, que a industria do livro vem impondo entre a
linguagem liter&ria e asimagens. Como, quando e por que estas duas linguagens se
juntam em objetos chamados livros para produzir uma experiéncia estética, ou seja,
umaexperiénciaformadoradeidentidades? Eisaquestéo central destetrabal ho.

Rotular umlivro como literaturaequivaeadefini-locomo umlivro cujafinalidade,
cuja definicdo se faz com base na predominancia de uma linguagem artistica. E
defini-lo comollivro deliteraturainfantil ejuvenil supde um consenso de que existatal
categoriadelivros, especid mentedirigidosao publicoinfanto-juvenil. Ou sga embora
aliteraturando deveriater adendos qualificativos ao seu nome, quando ostem, estes
fazem referéncia ndo a ela prépria — a literariedade do texto em si — mas a uma
qualificacdo posterior, arespeito de qual publico o mercado pretende atingir com essa
publicacgo.

Para discorrer sobre 0 que penso a respeito do livro de literatura vou falar de
minha propria experiéncia como escritora. Acho muito importante haver livros de
literatura. Sou afavor dapalavraescrita, defendo-a. Acho, como Freire (1982), quea
lingua de um povo é essencial para suaidentidade, e acho a defesa desta linguaum
ato politico também essencial. N&o sou xiita a ponto de clamar contraainsercéo de
palavras estrangeiras, ndo faco discursos contra o inglés que vem junto com anova
tecnologiaaque mereferi ao demonstrar suainvasao no proprio significado dapaavra
livro, haalgumaslinhasacima. Estesfendmenosndo me assustam muito. Hao exemplo
sempre citado dapalavramouse cujo plural brasileiro virou mouses e ndo o anglicano
mice. Importamos a palavramas ndo asintaxe, agramatica. Ou sgja, aestruturaesta
intacta.

Também ndo gasto muito tempo pensando nasimplicagdes do hipertexto, uma
novidade que consi dero sem consequiéncias muito profundas. Afinal, links ssimbdlicos
sempreexistiram naliteratura. Mas presto atencdo aos condicionamentos. E aqui vou
ser um tanto radical. Parece-me que os condi cionamentos de fragmentacao daldgica
linear, trazidos pelo hipertexto e encontrados no texto literario informatizado néo
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trazem consequiéncias t&o avassaladoras quanto os condicionamentos advindos da
inclusdo obrigatdriadaimagem dentro do texto literério no suporte“livro” deliteratura
infantil ejuvenil.

Li meu Adorno (1985) como todo mundo, mas hoje a situacdo descrita pelo
tedrico da Escola de Frankfurt piorou muito. Em relac@o ao nosso pais a defesa da
palavra escrita se faz em um contexto ainda mais dificil. Ao abordar a questdo da
oralidade nas culturas|atino-americanas, Philadel pho M enezes, demonstra, no artigo
“A oralidade no experimentalismo poético brasileiro” (Menezes, 1997), como o
brasileiro manteve presente avivénciado jogo, do oral ecomo adquiriu avivénciada
obsolescéncia em seu percurso de periferia de grandes centros. Menezes cita Paul
Zumthor, historiador medievalista, que compreendeu a ligacéo entre a poesia oral
daguele periodo pré-textual e aexperimentacao computadorizada de nossaépoca—o0
quetalvez explique em parte os dados citados no comego do artigo, sobrealocalizagéo
do Brasil entre os 10 primeiros paises do mundo em uso da rede de computadores.

Asculturaslatino-americanas tém esta oralidade gragas aos componentes negro
e indio de suaformacdo e Menezesressaltaque, entre nds, ndo haumapoesiasonora
de vanguarda por causa justamente da pouca presenca da escrita, contraaqual uma
vanguardaoral teriade brigar. Falatambém daoralidade popular e “inculta’ sempre
presente e intermediando a cultura popular e reintrojetando-se na cultura erudita e
escrita. Além disso, é bom lembrar o concretismo nas artes plésticas brasileiras, 0
Gnico movimento artistico a mobilizar um Brasil que escapa dos grandes centros,
como o caso de suaramificacdo Poema-Processo, com artistas oriundos do norte do
pais. [Figural].

ORIGEM...

JOSE DHE ARIMATHEA

Legenda 1: Origem, poema-concreto davertente Processo, liderada por Wlademir Dias-Pino, de Joséde
Arimathéa, Processo: Linguagem e comunicagdo. Petrépolis, Vozes, 1971.
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O concretismo foi um dos Unicos movimentos artisticosaproduzir ramificagdes
que foram entendidas no exterior como algo especifico sem cair nos esteredtipos
tropicais usuais. Como na época de Machado que, alias, tratou de defender alingua
portuguesa-brasileiranasuaAcademiaBrasileirade L etras, ou dos nossos modernistas
em 22, o concretismo também lidou com estadificil sintese brasileiraentre o moderno
e 0 arcaico. Desta vez, porém, com o concretismo e suas ramificacdes, a juncao
literatura-artes visuais ficou absol utamente clara, com aquebrado raciocinio linear e
convencional de seqiiéncia légico-discursiva, ou, como quis Augusto de Campos,
com a" organizagao sintético-perspectivista’ . Hélio Oiticica, mestre do desdobramento
neoconstrutivista, costumavajuntar palavras as suasobrasvisuais, como seateorizacdo
fosse parte integrante daobraem si.

Pois é consciente destatradicéo de oralidade e de hibridismo queve o aliteratura
infantil e juvenil. E defendo a sua especificidade, mesmo fréagil, porque aconsidero
essencial. Porém, aandlise que pretendo apresentar deverd se basear naminhapratica
como ilustradora, uma vez que ndo vou me apoiar em nenhuma fundamentacéo
tedricaou levantamentos estatisticos.

Assim, de acordo com minha propria experiéncia como ilustradora de livros
parao publico infantil ejuvenil, posso afirmar que hdvéarios“ graus’ deilustracéo de
um texto. N&o estou falando de qualidade. Como ja disse, s6 estou falando neste
artigo de expressfes de qualidade artistica, tendo descartado as que julgo foradesta
classificagdo. Falo de“graus’ datransposi¢ao dalinguagem literériaparaalinguagem
visud.

O primeiro “grau” é o da mera descri¢do iconogréfica do que esta escrito ao
lado. Por exemplo: se o texto fala de um cachorrinho, desenha-se um cachorrinho
obedecendo atodas as caracteristicas descritas no texto. Figura 2.

Elvira | Vigna

Legenda 2: Uma histéria pelo meio, de
ElviraVigna, ilustragdes de Pic Cortes,
Berlendis& VertecchiaEditores, 1982.
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O segundo “grau” é o dailustracdo “ baseadaem”, quando o ilustrador privilegia
alguma coisa, dentre todas que foram descritas no texto. Por exemplo: a acentuacéo
de um Unico elemento de uma cena descrita no texto (a cor branca da neve), ou a
adocao do ponto de vista de um determinado personagem (desenhos da parte de
baixo dos objetos para apontar a poucaalturado narrador). Figura3

Legenda 3: A pontinhamenorzinhado enfeitinho do fim do cabo de
umacolherzinhade café, de ElviraVigna, desenhos de Ana Raquel,
ed. Miguilim, 1983.

A recriacdo artisticado texto configurao terceiro “ grau”, quando oilustrador sai
do contetido do que esta sendo descrito no texto e apresenta sua leitura pessoal de
uma caracteristica ndo-conteudistica mas estrutural do texto em forma de imagem.
Figurade5
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Legenda 4: Uma histéria de fadas e elfos,
de Roseana Murray, ilustragdes de Elvira
Vigna, ed. Miguilim, 1998.

BIAHETZEL

i

APESQUISADORADEHOMENS

FOTOS

Legenda 5: Rosalina, apesquisado- e
ra de homens, de Bia Hetzer, fotos
deBiaHetzer, ilustractes de Graga
Lima, Brinque-Book, 1995.

ILUSTRACTES

GRACALIMA
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NaFigura4, acompanhei aadmirével aulasobreficcionalizacdo feitapelaautora,
Roseana Murray (1998), no seu incipit, que transcrevo a seguir:

A luz de velas

E noite. Estou s6 em meu sitio no meio do mato. Minha casa fica no topo de
umamontanha. Aguas e corujas tecem atramado siléncio. Tenho duas cachorras.
Margarida, uma S&o Bernardo, maravilhosa, imensa e linda, passa o dianaporta
dacozinha, com o corpo todo paradentro e s6 o rabo parafora. Elame faz muita
companhiacom seus olhosmeigos. A suafilhalLua, umavira-latalegitima, apesar
de ser filha de S&o Bernardo. E que o pai, um vira-latdo amarelo, deu o tom da
ragca. Ao contrario daMargarida, a Lua é um pouco chata e estabanada, também
faz algumas besteiras horriveis, do tipo cavar um buraco profundissimo no meu
gramado como se tivesse uma reunido urgente no Japéo.

Agora, durante a noite, elas sdo as guardias do bom funcionamento do céu e
da terra. Latem para as estrelas, as sombras, para 0s misteriosos e invisiveis
habitantes do mato.

No meu sitio ndo tenho luz. llumino a casa com velas e fica tudo téo
silencioso, antigo e poético. Um €elfo poderia entrar, ele se sentiria bem aqui,
eu acho. Ou umafada, como as que habitavam a minhainfancia.

N&o tenho sono. Sinto vontade de escrever. E penso: se existem fadas e elfos,
duendes, seres méagicos e invisiveis, com certeza eles andam por aqui, por este
lugar téo bonito. Vou ent&o escrever uma historia de fadas e elfos. Ando até a
cozinha, esquento um café, tudo parece muito mégico esta noite. Um cavalo
relincha ao longe, como se estivesse vendo coisas.

Vou comegar a minha historia.

Se tomo os tempos dos verbos usados por Roseana vou ver que ela comeca
com uma descricao realista do seu sitio em Visconde de Maud, com detalhes que
pertencem ao mundo ndo-ficcional, como os nome das cachorras e situacfes do seu
cotidiano e o faz no tempo presente do indicativo. No terceiro parégrafo elaintroduz
um verbo no condicional, expressando uma possibilidade dependendo de determinadas
condicdes (*um elfo poderiaentrar, ele se sentiriabem aqui”). Depois passaparaum
passado imperfeito, umaafirmacao, portanto, maslocalizadaem um passado que ndo
tem um limite rigido de tempo paracomecar eterminar (“fadas que habitavam”). No
quarto paragrafo, elaexplicitaapossibilidade de existénciadefadas e elfos, duendese
outros “seres magicos e invisiveis’, ficcionais e entra com um “com certeza eles
andam por agui” . A partir desta“certeza’, Roseana invoca o testemunho do cavalo
gue relincha ao longe como relincharia se estivesse vendo coisas. Ou sgja, aficcdo
entrou, ainda“aolonge’, jaque o cavalo relinchaquando vé“ coisas’ masno momento
presente danarrativa. E ai elacomegasuahistéria.
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Para ilustrar fiz a mesma coisa. Comecei na concretude e realidade da tinta
sobre o papel. Apenasisso eu tinha: tintajogadano papel . E, apartir de suas manchas,
fui criando apossibilidade do ficcional, as personagens, 0s cenarios.

A Figura4 mostraoutrarecriagdo em “grau 3" do textoliterario peloilustrador.
Trata-se, como aautoraexplicitanadltimapéginade seu livro, daficcionalizacdo de
umfatoreal, o primeiro salvamento de umagrande baleiajubarte encalhadano Brasil,
realizado em 1991 pela Petrobras com participacdo de pesquisadores e
conservacionistas. Esta ficcionalizagcdo baseou-se também, diz a autora, na sua
experiéncia no Projeto Baleia Jubarte, também da Petrobras, empresa alids que
patrocinou aedicdo dolivro. Naterceiracapa, ressaltando assim apresencadarealidade
dentro de umaobradeficgdo, hdum texto informativo sobre asbaleias, onde vivem,
peso, vida, predadores, ambiente etc. Pois ailustracdo acompanha o mesmo trajeto,
da realidade a ficgao, trazendo uma sofisticada juncéo de fotografias documentais
com pinturas a mao.

Doc Comparato, que faz também transmutacdes de linguagem ao adaptar textos
literérios paraatelevisdo, costumadizer que ndo hanadamais dificil do quefazer o
gue estou chamando deilustracdo em “grau 3”. Concordo. Mas ho campo datelevisao
ounodo livroinfantil ejuvenil, o caso maisdificil étambém o maisinteressante. E o
guetraz maior rigueza polissémicaao objeto-livro considerado no seu conjunto texto-
imagem. Fico assim com asilustragdes de recriacéo.

Ent&o tenho aqui um livro contendo um texto literario e umailustracdo artistica
de “grau 3", ambos da melhor qualidade. E este livro é dirigido pelo mercado ao
publicoinfantil ejuvenil. E fagco maisumaressalva: sendo éaliteraturaque éinfantil
ejuvenil, mas o publico, determinado pelo mercado, também cabe questionar o queé
esta segmentacdo social chamada infantil e juvenil. Invencdo da modernidade, a
separacdo de faixas etarias, destituida de funcéo social, foi criada com o intuito
superficial de proteger evalorizar estes segmentos. Entretanto, é preciso ressaltar que
também traz, neste mesmo movimento, uma guetificacdo e um achatamento.

Mas voltando ao livro, o que significa dizer que, num livro, um texto literério
considerado de 6timaqualidade deva, obrigatoriamente, vir acoplado aimagens, também
otimas?

Daminha parte, acho que € um abuso. E um perigo.

Volto ao tema. O livro é de literatura? Textos de literatura, quando 0 s8o, 0 S0
e ponto. Ou sgja, como qualquer forma de expressao artistica, o0 texto literario esta
completo. N&o precisade maisnada. Inserir obrigatoriamente umaimagem, cortando
0 texto, me parece uma obrigatoriedade t&o absurda quanto colocar um hai-kai na
testa da Mona Lisa. Se alguém colocar um hai-kai na testa da Mona Lisa, estara
produzindo umanovaexpressao artistica, hibrida, que conteraumaimagem (aMona
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Lisa) eumtexto literério (o hai-kai). Pode ser boaou ndo. Mesmo sendo boa, porém,
essaformahibrida, ndo serapor isso queaMonaLisasozinha, realizadaem linguagem
visual desacompanhada de linguagem literéaria, deve parar de existir. Em todas as
areas da cultura contemporanea ha expressdes hibridas. Gosto de todas quando séo
boas. Acho-asinteressantissimas asvezes. Mas as expressdes de literatura, de pintura,
de musica, que ndo constituem expressdes hibridas continuam existindo. Obrigar
expressoes literarias a virem sempre acompanhadas abundantemente de uma
comunicagdo em linguagem visual é agir contra a literatura, diminui-la, retirar sua
especificidade. E fazer um ato politicamente perigoso, que fica claro quando
recuperamos, mesmo que superficialmente como o fiz no &mbito deste artigo, as
condicdes sincrénicas e diacronicas dasuarealizacéo.

Alémdisso, éum gesto abusivo em relacéo ao criador dotexto literério equedeve
também ser considerado como o Unico autor do livro quando este livro vier definido
como sendo um livro de literatura. O ilustrador ai, um companheiro atrasado, vindo
apbsacriacdo dotexto literario, e chamado apartir de umaexigénciado mercado, deve
procurar atrapalhar o menos possivel. Naminhaopinido, literaturaéfeitaparaseler —
habilidade esta, adaleiturasilenciosa, queaias, justamente, estamos perdendo: trata-se
de um livro de literatura? Entdo o autor do livro é o autor daliteratura que danome e
define o livro. E o ilustrador é exatamente isso: um ilustrador, ou sgja, alguém que
ilustraago, no caso um texto deliteratura. I sto ndo quer dizer em absoluto que ele néo
sgja autor de suas proprias imagens e que possa, inclusive, receber um percentual da
vendado livro. Mas neste caso, este percentual significaque ele esta se associando a0
editor, pois este percentua é uma parte do que ganha o editor. E ndo uma parte do
percentual do autor. O autor do livro de literatura é quem faz aliteratura. O ilustrador
N30 precisa estar la e, se esta, € para gjudar a vender o livro, ou sgja, esta exercendo
umafuncdo ligadaaempresacomercia que estdeditando olivro. Ndo esta* g udando”
0 autor do texto literario que, se o fez bem, ndo precisa de gjuda de imagem para a
realizac&o de seu texto. Autor que, pelo menos no meu caso, sonha com uma leitura
silenciosade seu leitor. Com 0 sSimples ato prazeroso de sentar eler.

N&o fago apenaslivrosdeliteraturainfantil ejuvenil. Fago também livroshibridos.
No momento estamesmo saindo um desses, pelaeditoraPaulus, intitulado “ O siléncio
dos descobrimentos’. Feito junto com RoseanaMurray estelivro-objetofoi construido
da seguinte forma: textos, meus e dela, e desenhos, meus, chegando ao papel ao
mesmo tempo, um texto provocando um desenho, um desenho pedindo por um
texto. E o que se pode chamar de criagdo hibrida. Os textos feitos por mim e por ela
témigua importanciano livro em relagcdo aos desenhosfeitos por mim. Este, porém,
€ um exemplo daqueleslivros exclui logo noinicio do meu artigo. Neste depoimento
optei por tratar exclusivamente do livro que traz umacomunicagao literéria, ou sgja,
Cuja mensagem estética foi escrita, tendo sido, posteriormente, acrescida de uma
comunicagao em linguagem visual, como um adendo posterior oriundo de necessidade
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comercial e ndo intrinseca ao texto. Pode-se, com esse tipo de producéo, obter uma
gualidade excelente. Mastal processo tiradaliteraturao espago privilegiado que esta
deveriater numlivro deliteratura.

Randolph (1997), psicdloga e critica de arte, diz que as duas maneiras mais
comuns de lidarmos com novas tecnol ogias € morrendo de medo del as ou adotando-
asincondicionalmente. E propde umaterceiraque, segundo €la, viriapelo caminho
dos artistas: o0 uso critico. Proponho amesma coisaem relacéo a questdo do livro de
literatura infantil e juvenil. H& casos de hibridizagdo. Mas ha casos em somente a
umalinguagem —ou aliteraturaou aimagem — deveria ser dadatodaa possibilidade
do fruir estético. Quando estes casos se referem a literatura e ndo a imagem este
“deverid’ ficamais forte: é uma questéo de defesa de uma expressao artistica que
precisadestadefesa. Falei de condicionamentos, no comego deste artigo. Assusto-me
a0 pensar que criancas possam estar entendendo literatura como um sujinho que
acompanhaimagens.

VIGNA, Elvira. Chidren’s and teenage literature books as an aesthetic object. Itinerarios,
Araraguara, n. 17, p. 189-199, 2001.

m  ABSTRACT: By analyzing the mingling of text and images in the literature works
aimed at the children and teenage markets, the authoress attempts at praising the
written text as a means of reassurance of the conditions of enjoyment of the literary
messages.

m  KEYWORDS: Text; image; hybrid languages; literary aesthetic.
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