JOSE PAULO PAES: O POETA DA SENSIBILIDADE
Roselene de Fatima COITO!

m RESUMO: Pensar que a Poesia escrita para criancas ndo deve apresentar complexidade
tematica e textual € considerar a Literatura Infantil, em suas mais variadas tipologias
textuais, um discurso ndo dialdgico para o leitor-mirim. Por isso, neste texto, discuti-
remos o problema da atual formag&o do leitor de poesiana escola e sua efetivainteragdo
com o texto poético. Esta interacdo com a estética verbal, pressupde que o leitor sgja
aquele capaz de penetrar gradual mente nas camadas profundas do texto, o que nem sem-
pre acontece no ambiente escolar, sgja pelo despreparo do professor diante da poesia
seja pela pouca ou madivulgacéo da poesiainfantil de qualidade.

m PALAVRAS-CHAVE: Ensino; poesiainfantil; sensibilidade.

Por que motivo as criangas, de modo geral, so poetase,

com o tempo, deixam de sé-10? Serda poesiaum estado deinfancia, relacionado
com anecessidade dejogo, aausénciade conhecimento livresco, a
despreocupagdo com 0s mandamentos préticos de viver —

estado de pureza da mente, em suma?

Carlos Drummond de Andrade

Tem-se discutido muito afaltade acesso a Literatura e especialmente a Poesia
nos dias atuais, por ocasido da entrevista concedida por Octavio Paz a Folha de Sao
Paulo (4/11/93). Essaentrevistateve comottitulo: “Poesiasd servea‘imensa’ minoria.
Nestareportagem, Paz aborda a quest&o socio-econdmicaem que nos encontramos e
diz: “ A poesiando perde sentido navitériado consumo. E antidoto aele e atécnica’.
Ele lamenta a tendéncia a uniformidade e a transformacao dos cidaddos em
consumidores e assevera gue as artes estdo ameacadas ndo mais por doutrinas ou
partidos, mas sim por um processo econdmico “sem rosto, sem almae sem rumo”.

Atribui a“imensa’ minoria (expressao criada pelo poeta Juan Ramon Jimenez
em umadedicatéria) quelé poesia, asobrevivénciadatradi¢do cultural do Ocidentee
define o ato deler: “ E descobrir insuspeitos caminhos para dentro de nés mesmos. E
um reconhecimento. Na era da propaganda e da comunicacdo instantanea, quantos
podem ler assim? Muitos poucos. Mas é neles e ndo nas cifras das estatisticas que
estdacontinuidade de nossacivilizagdo”, alertasabiamente o poeta.
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Se atentarmos para a situacdo da Educacéo no Brasil e refletirmos sobre as
palavras de Octévio Paz, parece contraditorio dizer que ha poucos|eitores quando ha
a chamada democratizac&o da Educacdo, com aberturas de tantas escolas, as quais
d&o acesso ao publico infantil. Mesmo sabendo dos muitos problemas enfrentados
nas escolas, como afaltade bibliotecas e também de acervos adequados, o que ainda
impera é uma educacdo conformadora e néo libertaria, como bem o disse Mariada
GlériaBordini em seulivrointitulado A Poesia Infantil. Por isso ha essa contradicéo.

Essa educacéo conformadora visa, namaioria das vezes, desenvolver somente
o nivel dacompeténcia, deixando o nivel de desempenho delado, ou sgja, “ ensinam-
se" ascriancasa“decifrar” ou decodificar asletras e ndo areamenteler. Fatalmente
iSSO acarretara um menor numero deiniciadosem Literaturade umaformaem geral .
Contudo, por outro lado, se tomarmos como ponto de partida a reflexao de Gléria
Maria Pondé sobre poesiafol clrica, temos, segundo ela, que

a crianga j& é iniciada na linguagem poetica. Essa linguagem principia com o
folcloreinfantil sob formas de acalantos, de parlendas, de adivinhas e de cantigas
deroda, numatrajetdria que obedece aos niveis de elaboragéo dalinguagem que
acriangavai superando, pois a poesia de origem folclérica tem relagdes intimas
com atradi¢do popular. Por isso, ndo apresentaum grau elevado de complexidade
estrutural e de sintaxe discursiva uma vez que foge dos padrdes académicos e
adota processos mais livres e populares de criagdo. (1982, p. 127)

Numa primeiraetapa, entdo, o papel do educador €“resgatar” juntosas criancas
essas formas poéti cas popul ares e no decorrer daaprendizagem trabal har com poesias
gue apresentem estruturas mais compl exas.

Pondé aborda a questéo da poesia para crianga comparando-a com a poesia
“adulta’ brasileiraediz: “ A poesiaparaacriangavem de um processo detransfromacdo
lento e sefirmano momento em que apoesiabrasileiraadquire autonomia, maturidade
e diversidade de rumos, ou seja, no Modernismo” (1982).

Segundo estaautora, Manuel Bandeirae Jorge de Limaao escrever poesiascom
elementos do mundo infantil, como por exemplo “ Porquinho daindia®, narealidade
estavam “testando” novasformasdo fazer poético e ndo propriamente criando poesias
paracriancas.

Com esse amadurecimento e essa autonomia poética, a poesia para crianca
segue duasdiregdes: o experimentalismo (aquebradadiscursividade) eareutilizacdo
do folclore e das formas mais tradicionais. A ruptura com a linearidade da frase
ocorre na poesia infantil (e também na “adulta’) para atingir melhor seu receptor,
segundo estudos tedricos. Mas paraque o receptor estejaapto aessetipo deleituraé
necessario que o nivel de competéncia seja superado e o nivel de desempenho
despertado e muito bem trabal hado, poisacriancaso adquire aelaboracdo discursiva
amedidaem quevai seintegrando ao mundo da cultura de umaformaem geral.
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Podemos dizer que aintegracdo ao mundo da culturatem como umadas portas
deentradaaliteraturae se pensarmos que aqui no Brasil aliteraturainfantil comegou
mesmo com Monteiro L obato, naprosa, e com CeciliaMeirelese Viniciusde Moraes,
napoesia, ndo se pode avaliar, como aindase faz no ambiente escolar, o leitor apenas
como decodificador dapalavraescritaouleitor debiografias de determinados autores.

Desenvolver s6 0 nivel dacompeténcia(decodificacéo), ndo étrabal har acrianca
como um todo, j&que amesmavé o mundo de umaformaemocional e globalizante,
segundo asteorias psicanaliticas. A leiturapormenorizada, em ordem linear, instaura
se com afabetizacdo, e, a partir dai, comega a atrofia-se esta visao emocional e
simulténea, que sO a poesia podera recuperar, pois a esséncia do poema reside na
emocdo, nos sentimentos, na meditacdo, nas vozes intimas, que tal episodio ou
circunstancia suscitam na subjetividade do poeta. A poesia é, por isso, alinguagem
quemaisrevelao contetido humano, conformealguns apontamentosfeitos por Bordini.

Refletindo sobre o papel do leitor, também de poesia, ler é sobretudo, como
disse Paz, “descobrir insuspeitos caminhos para dentro de nés mesmos. E um
reconhecimento” (Giron, 1993). Por isso, paraser iniciado em poesiaé preciso penetrar
naopaci dade do discurso poético e desvendé-|o. Paraqueisso ocorra, deve-se comegar
com apoesiafolcldricae namedidaem que acriancavai adquirindo maior capacidade
de abstracdo, trabalhar com estruturas poéticas mais complexas e com poesias
adequadas a faixa etéria e a0 mundo da crian¢a, como poesia de grandes autores
infantis que conseguiram penetrar na esséncia infantil sem cair no didatismo, ou
mel hor, num “ pedagogismo infundado e superficial”.

Pensando na escritura e na leitura como processos que envolvem interagdo
dial gicaentre autor/texto/leitor, € que fomos buscar em José Paul o Paesasensibilidade
alinguagem literéria, especificamente dapoesia, e ao universo infantil.

Paes, mais conhecido como ensaista e grande tradutor de cléssicos mundiais,
emboratenhadito em umaentrevista concedidaa Folhade S&o Paulo que erasurdo-
mudo em vérias linguas e que ndo as dominava e sim era dominado por elas, num
gesto de humildade perante suagrandeza, também escreveu paracriangas. E escrever
paracriancas, além de umasupostatécnica, exige muitasensibilidade e arte, tal qual o
fez José Paulo Paes em suas diversas obras infantis.

Abordaremosagui algumas poesias que el e escreveu paraeste pulblico especifico.
Comecaremos com o poema “Convite”, o primeiro texto do livro “Poemas para
brincar”.

CONVITE

Poesia

E brincar com paavras
como se brinca

Com bola, papagaio, pido
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S6 que

Bola, papagaio, pido
De tanto brincar

se gastam.

Aspaavrasndo:
Quanto mais se brinca
com elas

mais novas ficam.

Como aéguado rio
Que é dgua sempre nova.

Como cadadia
que é sempre um novo dia.

VVamos brincar de poesia?

Podemos dizer que a poesia “Convite” € um texto metalinglistico, em que a
palavra escrita é utilizada para se referir a propria palavra. Aliés, Jakobson, ao
diferenciar o texto poético de outras formas de discursos, assevera que “a poesia é
um discurso que mostra, de algumamaneira, o trabalho dalinguagem sobre s mesma’
(1970), palavraesta, literaria, e naqual se constitui como um jogo.

Se atentarmos para 0 jogo proposto por Paes, nesta poesiadestinadaapriori ao
publico infantil, a palavra nuclear é “brincar”. Muito embora brincar faca parte do
repertdrio do universoinfantil, brincar com palavrastambém éum exercicio do universo
do adulto, muito emborapossamos dizer que acriangasejamais sensivel atal ato ao
procurar 0 “sabor” das palavras e das novas descobertas que com elas é possivel
fazer, inclusive de novaspalavras.

No poema, as trés primeiras estrofes trazem a comparacéo entre brincar com
palavrasebrincar com os brinquedosinfantis (bola, papagaio e pi&o) osquaistambém
s80 elementos do nosso folclore e que se constituem como objetos que passam de
geracdo ageracao.

Também, no caso desta poesia, a bola, o papagaio e o pido, criam um efeito,
para a crianca leitora, de elementos magicos personificados pela linguagem ao se
distanciar do“real”, porque estes vocabul 0s, e ndo propriamente os objetos, evocam
imagens que remetem ao ato de brincar e, brincar paraacrianca, significadistanciar-
sedarealidade cotidiana, penetragdo no mundo imaginério.

Se para o adulto o distanciamento remete, muitas vezes, ao mundo dainfancia
passada, nestetexto as pal avras, mais especificamente, osverbos, remetem ao presente
por se apresentarem no presente do i ndicativo, confirmando aplenitude presentificadora
dainfancia
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Podemos notar que as comparagdes ora“identificadoras’ ora“ diferenciadoras’
— termos utilizados por Jakobson —, embora continuas semanticamente, sao
interrompidas pela “pausa grafica” (o ponto final) e pela “pausa estética’ —
enjambement, chamado por Cohen (1974) de conflito metro-sintético — e marcam
igualdade e oposi¢ao num jogo verbal feito com os verbos gastar/ficar, efémero e
perene, intensificando assim, o valor dapal avraescrita.

Se naprimeriaestrofe haidentificacdo quando se brincacom palavras como se
brincacom objetos, nasegunda, aexpressao “sd que” vem marcar aoposi ¢ao criando
um efeito de alertar o leitor para a aparente igualdade de mundos. E, esta expressao,
por apresentar-se proxima da coloquialidade, aproximao leitor do texto, ao mesmo
tempo em que cria uma expectativa com relagdo ao que vai ser dito posteriormente,
pois que naterceiraestrofe nos é colocado o grande mistério dalinguagem literéria: a
reinvencdo dapalavranaliteratura, suacargasemantica, seu poder de sugestéo.

N&o podemos nos esquecer de que, naverdade, estamos lidando com palavras
hamuito tempo e que o autor areinventaetem quereinvent&lae éisto que faz com
que aliteraturando se esgote.

Estaidéiadainesgotabilidade dapaavraliterariaé completadanaquartae quinta
estrofes, quando o poetase utiliza de provérbios daantiglidade grega (“como aégua
do rio que é dgua sempre nova’ e “Como cada dia que é sempre um novo dia’),
revelando, através daanal ogia, a capacidade dapalavraserenovar pelapoesia

O poetafechao texto fazendo um convite ao leitor (“ Vamosbrincar depoesia?’),
travando um didlogo fina que demonstra a cumplicidade autor/texto/ leitor, num
trigngul o equil&tero que se tornacircular e ciclico, se analisarmos pel os estudos de
Valéry (apud Paz, 1971) ao comparar o texto afiguras geométricas, pelapalavraque
sempre serenovaao ser escritae ao ser lida.

Confirmando esta renovacao da palavralida e escrita, Paes, em outra poesia,
evoca imagens de leitura através dos |éxicos da poesia “ Atencdo detetive’ que
transcreveremos abaixo:

ATENCAO, DETETIVE

Se voceé for detetive,
descubra por mim:

que ladr&o roubou o cofre
do banco do jardim

e que padre disse amém
para o amendoim.

Se voceé for detetive,

faga um bom trabalho:
me encontre o dentista
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gue arrancou o dente do alho
eavassourasabida
gue deixou aloucavarrida.

Se vocé for detetive

um ultimo lembrete:
onde foi que esconderam
as mangas do colete

€ quem matou os piolhos
da cabeca do afinete?

Tecendo algumas consideragdes sobre expressdes lexicais como “banco do
jardim”, “dentedealho”, “loucavarrida’, “ mangas do colete”, “ cabecado afinete”,
recorremos aos estudos da semanticadalinguagem que criaum jogo, umabrincadeira
com aspalavras.

Se no outro poemao autor sugere que é possivel brincar com palavras, nesteele
pde em préticaestabrincadeira, convidando o leitor ainteragir com o texto ao nomeé
lo como detetive dalinguagem.

E por que detetive dalinguagem?

Pel os estudos de George Campbell, ha diferenca de conceituacdo dos termos
(metéfora e catacrese) entre 0s gramaticos, o retorico e o tedrico-literario. Segundo
ele (Wellek & Warren, 1955, p.242) “ o gramético tomaacatacrese pelaetimologia, 0
retdrico como algo que causa efeito no ouvinte e o tedrico-literério, como metafora
gasta, mortaou desbotada’.

Enté&o, durante o percurso deleituradas estrofes do poema, o leitor, pressuposto
detetive dalinguagem, vai desvendando os mistérios dapalavraescrita.

Estes mistérios vao se desvelando, quando a palavra ou a expressao tem uma
acepcdo e o escritor a coloca em outra, brincando com a palavra ao pd-la num
contexto que ndo é dela, como todas as expressdes citadas anteriormente.

Além destejogo seméantico, podemos notar 0 jogo de sons criados poeticamente,
osquais produzem um efeito deriso por se constituirem também como as brincadeiras
que as criangas fazem ao descobrirem asinimeras possibilidades de criacéo com as
palavras.

Além destesjogos semanticos efonéticos, paraintensificar o sentido detransporte
que a metafora evoca em um texto poético, temos os verbos no tempo pretérito
perfeito do indicativo, 0s quais, a0 mesmo tempo em que passam a sensagao de
perda, dor, vazio (arrancou, deixou, foi, matou), confirmam o distanciamento da
palavra do seu sentido original, que devera ser resgatada pelo detetive-leitor. Ser
detetive daenaleituraérecuperar o sentido metaf orico das palavras e constatar suas
possiveis subversdestextuals, co-textuais e contextuais.
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No entanto, o trabalho com alinguagem que vai tragando e tecendo sentidos se
revelatanto pelo paralelismo estrutural quanto pelo fénico. O primeiro com arepeticao
do verso “ Sevocéfor detetive” e, 0 segundo, com rimasfinais dos vocabul o de cada
Verso.

De acordo com alguns estudos, o paralelismo (estrutural e fonico) permite uma
memorizacdo e um entendimento mais profundo sobre o texto lido pelo fato de ser
reiteravel, no plano de idéias e de palavras, pelos tempos e modos verbais, pela
repeticdo do sinal gréfico no final de cada estrofe e pela disposi¢do do poema no
papel, o que, de acordo com Valéry, ao comparar 0s variados tipos textuais com
figuras geométricas, faz dapoesiaum texto circular.

Se em “Convite” temos sugerida a possibilidade de se brincar com palavras
escrevendo texto poético, em “ Atencado, detetive” tem-se a possibilidade de ler esta
brincadeira e interagir com o poeta através do texto. Com isso, 0 autor estabelece
com o leitor um didogo, criando um efeito de cumplicidade ao valorizar sua (do
leitor) capacidadeintelectual eemacional.

E por fim, confirmando estacumplicidade intel ecto-emotivae ainteracéo entre
autor/texto/leitor, escritura-leitura, temos também a poesia protesto de Paes. Uma
delasé*“Paraiso” e atranscreveremos abaixo:

PARAISO

Se esta rua fosse minha,
eumandavaladrilhar,

ndo para automével matar gente
mas para crianca brincar.

Se esta mata fosse minha,

eu ndo deixavaderrubar.

Se cortarem todas as arvores
onde os passaros vao morar?

Se este rio fosse meu

eu ndo deixavapoluir.
Joguem esgotos noutra parte,
gue 0s peixes moram aqui.

Se este mundo fosse meu,
eu faziatantas mudangas

gue €ele seria um paraiso

de bichos, plantas e criangas.
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Partindo de umare-criagdo de umacantigafolclorica, “ Seessaruafosse minha’,
Paes pol emizaamodernidade ao denunciar eao criticar “realisticamente” ospercal cos
do progresso tanto para 0 ser humano quanto para a natureza (meio).

Neste poema col oca-se em pautaaatitude humanadiante danaturezaem fungéo
do progresso e, a0 mesmo tempo, pergunta-se, hum tom quase que de lamento
percebido no texto todo, se 0 progresso precisa, necessariamente, levar a destruicéo
de tudo.

Atentando para a primeira estrofe, podemos perceber que ha uma espécie de
saudosismo com relagdo ao espaco “rua’, espaco este que, antigamente, erao lugar
do brincar edo caminhar tranqiilamente e hoje, dos veicul os auto-motores que podem
levar & destruicdo do meio e do proprio homem. Esta afirmacéo € confirmada no
terceiro equarto versos (“ndo paraautomovel matar gente mas paracriancabrincar”).

Estendendo aidéia de preservacao e apelo ao cuidado com o que se chamade
progresso, na segunda estrofe, hd um questionamento sobre o corte de arvores. Ao
corté-las desmedidamente, estamostirando também condi ¢es de vidamel hor parao
ser humano etirando avidade animais, e emboraas érvores sirvam paraconstruir e
aparentemente paradar espaco ao homem, aambicéo desenfreadadeste podelevar a
destruicdo detodos.

Reiterando esta preocupacdo com o homem de amanha (a crianca de hoje) e
com o meio das estrofes anteriores, naterceiraestrofe ha umaaparente preocupacao
com os peixes. A parente porque se pensarmos ndo no homem urbano especificamente,
mas haguel e que depende dosrios paraa propriasobrevivéncia, apol ui¢do provocara
um desequilibrio tanto davida humanacomo do proprio ecossistema.

E, finalmente, na quarta estrofe, o poeta declara seus sonhos e sua esperanga,
pois é 0 poeta quem tem sensibilidade para detectar este problemae propor, através
de seustextos, um novasaida. E também o poetaaquel e que, em suacriacio poética,
deixa entrever a possibilidade de um mundo melhor e n&o o cidaddo politico, pois
aquele, ao trabalhar com o texto, deixa implicita ou “explicitamente” marcas que
permitem ao leitor desvendar através das sutilezas da linguagem (tempos e modos
verbais — subjuntivo, possibilidade hipotética que traduz o sonhar, o desgjar- e o
infinitivo, como possibilidade de inimeros desdobramentos de a¢des-, substantivos
nucleares-“rua’, “mata’, “rio” e“mundo”, que pertencem atodos e aninguém - ea
presenca e aausénciade artigos definidos e indefinidos), adendincia € poeticamente
desvelada.

“Paraiso”, a0 mesmo tempo em que é um texto que faz dendncia dos abusos
cometidos contraanatureza, sugere ao leitor aimportanciade se colocar no lugar do
outro (pessoalobjeto/natureza) e mostra-|he que, mesmo diante dosfatos desfavoraveis
em prol do progresso, € possivel sonhar.
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Paes, criando e re-criando poesias a partir de artes também populares e de
situagOes atuai s do cotidiano, muitas vezes num tom zombeteiro e outras vezes num
tom mais parédico, resgata nossas origens e nossas raizes poéticas, propiciando ao
|eitor-detetive-mirim um despertar de consciéncia, linguisticae social, constantemente
associadaao prazer estético.

Portanto cabe a escoladar acesso acriancaatextos poéticos e com el es (textos)
explorar e preservar acapacidade deleiturade poesiasde suaclientela. No entanto, o
professor deveraser um leitor assiduo também de poesia, detal maneiraque aproducdo
poéticalhe pareca familiar, pois que 0 aluno tem na escola umadas Unicas, sendo a
Unica, oportunidade de conviver com o literéario, expressao deimportanciamaior para
0 processo de humanizagdo do homem, conforme se pode ler em Antonio Candido
em Direitos Humanos e Literatura (1989).

Ler um texto em classe, interpreta-1o e permitir ao aluno experimentar o ato de
criacdo, étarefaque o professor podeimpor-se eter acertezade resultados positivos
entre seu alunado. O trabalho com a palavra, refletir sobre ela e seus significados,
perceber os efeitos que ela pode produzir € uma experiéncia enriquecedoraaqual o
professor ndo poderiafurtar-se.

A escolaque, até onde a praticanos mostra, precisadespertar paraanecessidade
do resgate do texto poético e paraaimportanciadapoesianainfancia, tendo emvista
gueoinfante é sensivel apoesiae destasensibilidade constantemente exploradaé que
pode se dizer que seformarao gosto literario.

Faz-se necessario também que a sociedade como um todo busque aliviar, para
nao dizer eliminar, amassificagdo cultural em que nos encontramos, pois atrés de um
livro ha um leitor solitério e, a0 mesmo tempo, um leitor acompanhado de muitos
seres gue povoam a imaginacdo, os desgjos, e, acima de tudo, as emogdes que sO
esperam ser despertadas com um bom livro e umaboaorientac&o. S assim teremos
verdadeiros leitores, e certamente o caminho do que se chama cidadania sera e
permaneceraaberto.

COITO, R. de F. José Paulo Paes: the poet of sensitivity. Itinerarios, Araraquara, n. 17, p.
211-220, 2001.

m  ABSTRACT: In this text the problem of the actual teaching of literature at school and
its effective interaction with the students will be discussed. The interaction with the
verbal aesthetics assumes that the reader must be able to understand gradually the
profound layers of the text, which may not always happen at school, partly because
of the teacher’s lack of preparation to read and teach poetry or because of the little
or bad divulgence of quality children’s poetry.

m  KEYWORDS: Teaching; children’s poetry; sensibility.
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