AGOSTO: DO ENUNCIADO A ENUNCIACAQO
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® RESUMO: Este estudo pretende discutir algumas questdes relacionadas as estratégias

persuasivas adotadas em Agosto, de Rubem Fonseca, buscando desvendar na relagio
dialética entre enunciador e enunciatdrio, 0 modo como se opera o entrecruzamento da
ficgfio e da histéria e os efeitos de sentido que dai decorrem.
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Consideracdes Iniciais

Este trabalho € o inicio de um projeto maior, que busca estudar e compreender
as relagGes entre a ficgho e a histdria, tomando como objeto de analise a obra Agosro,
de Rubem Fonseca.

Todo texto pode ser definido de duas formas que se complementam: pela
organizacio ou estruturagio que faz dele um “todo de sentido” e como “objeto de
comunica¢io” entre sujeitos. Enquanto objeto de interacdo social, é o foco de
preocupaciio de vérias teorias: a Teoria Literdria, a Semidtica, a Retérica, a Andlise
do Discurso de linha francesa.

H4 muitos pontos semelhantes entre as ieorias. No que diz respeito i instincia
de recep¢io do texto, um eixo comum, que perpassa as vdrias correntes, prevé a
existéncia de estratégias que se prestam a orientar o fazer interpretativo do leitor.

Podemos dizer gque todo texto escrito prevé um destinatirio, um enunciatario,
como condi¢io indispensdvel para a produgio de sentidos, ou seja, todo texto €
emitido para que alguém o atualize, o interprete, Ainda que ndo haja garantia de uma
interpretagio univoca, o que se espera € que tenha uma margem de univocidade.

Eco (1993} faia de um “Leitor-Modelo™, jd previsto pelo texto, ou seja, o autor
agiria como um estrategista num jogo, construindo para si um modelo de adversério.
As competéncias necessarias para conferir contetido e sentido as expressbes que
utiliza sdo atribuidas ao leitor antecipadamente, no momento da geracio do texto, e
os meios de obter cooperago na atualizagio textuai por parte do leitor também sdo
variados: a escolha de uma lingua, de um tipo de enciclopédia que exigiria um
conhecimento prévio especifico, a escolha de um dado patriménio lexical e estilistico,
etc.

E claro que as estratégias podem falhar, e ndo podemos garantir que os lances
desse suposto jogo estejam repousados sobre intengdes sempre conscientes e
enunciadores cuja consciéncia seria transparente ¢ a identidade estavel.
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A Teoria Semidtica denomina enunciador e enunciatario aos desdobramentos
do sujeito da enunciago (autor implicito) que cumprem papéis actanciais de destinador
e destinatdrio do objeto-discurso. Dessa forma, o enunciador exerce um fazer
manipulador, estabelecendo valores que podem levar o enunciatdrio a crer e fazer.
Esse fazer manipulador do enunciador realiza-se no e pelo discurso como um fazer
persuasivo, enquanto o enunciatirio realiza um fazer interpretativo.

Essarelagio de manipulagio estabelecida entre enunciador ¢ enunciatdrio supoe
vérios aspectos: 0s contratos propostos e assumidos, os meios empregados para a
persuasio e a interpretacdo dos diferentes fazeres pretendidos, etc..

O enunciador propde um contrato que estipula como o enunciatirio deve interpretar
a verdade do discurso. Essa verdade, ou dizer-verdadeiro, liga-se a uma série de contratos
de veridic¢do anteriores, prdprios de uma cultura, de um sistema de valores. O(s)
sentido(s) €(s@0), pois, lentamente construido(s) pelo enunciatirio, que vai desenrolando
os fios da trama discursiva e interagindo-os com sua propria teta de valores individuais e
culturais.

A interpretagdo depende da aceitagio do contrato fiduciério e da persuasio do
enunciador para que o enunciatario encontre as marcas de veridic¢do e creia, ou seja,
assuma as posi¢oes cognitivas formuladas pelo enunciador. Essas marcas de veridicgiio
estao disseminadas pelo texto e tornam-se mais evidentes no nivel discursivo.

Para outra linha tedrica, a chamada Escola Francesa de Andlise do Discurso (AD),
a subjetividade enunciativa possui duas faces: por um lado ela constitui o sujeito em
sujeito de seu discurso, por outro, ela o assujeita. A AD presume que um sujeito, ao
enunciar, (e aqui estamos nos referindo ao enunciador do texto literdrio como um
sujeito) assume uma espécie de “ritual social da linguagem”, ou seja, ele fala de um
determinado “lugar social”, levando em conta a situaciio de enunciagio (cada vez que o
texto € lido) e uma determinada “formagio discursiva”. A AD opde-se a qualquer
concepgao retdrica (aquela que presume dois individuos face a face e thes propde um
repertorio de estratégias destinadas a atingir esta ou aquela finalidade consciente).

Acreditamos que entre 0s extremos — 05 que postulam somente estratégias
conscientes do sujeito da enunciagio e os que, como a AD, acreditam no sujeito
assujeitado pelo seu discurso — haja um lugar de mobilidade, onde o enunciador, de
certa forma, se alterne entre criagfio de efeitos conscientes e inconscientes para a
producao do sentido, cuja finalidade é fazer o leitor “crer” na verdade do discurso e
em lltima instincia pode at€ pressupor algum tipo de atitude por parte deste.

Perelman & Olbrechts-Tyteca (1996) retomam alguns aspectos da retdrica antiga,
ampliando seus limites. O que antes era uma caracteristica da linguagem falada (falar
em piiblico de modo persuasivo), hoje se volta para a estrutura de argumentagio, a
andlise dos recursos discursivos de qualquer tipo de texto.
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Segundo os autores, a argumentagiio se desenvolve sempre em relagdo a um
auditério, com vistas a obter a “adesao dos espiritos” aos quais se dirige. Para esses
tedricos, as mesmas técnicas de argumentagio podem ser encontradas em todos os
niveis, tanto em urna discussio ao redor de uma mesa familiar, como em um debate
num meio especializado, passando pelo texto literdrio. O texto seria, até certo ponto,
“um produto cujo destino interpretativo deve fazer parte de seu proprio mecanismo
generativo”. H4, pois, uma estratégia adotada e a interpretacio supde sempre uma
dialética entre a estratégia do enunciador e a resposta do leitor-modelo. Isso implica
aceitar que todo texto narrativo é também, em certa medida, um texto argumentativo,
uma vez que langa mio de vdrios recursos de manipulagio.

Sdo precisamente essas estratégias de persuasido que buscamos ver em Agosito.
Uma vez que a obra utiliza um contexto de referéncia determinado e explicito - os
acontecimentos politicos que precederam a famosa “crise de agosto” e acabaram
culminando com o suicidio de Gettilio Vargas em 1954 — buscamos detectar nesse
“didlogo” da ficgiio com a histdria, como séio ativadas as diferentes “vozes” veiculadas.
A arte, como forma de conhecimento do mundo, tem acentuado seu papel como
problematizadora da realidade e da histéria, e € no seu medo de organizar o discurso
que alcanga inteligibilidade e a produgao de sentidos.

Relacoes dialdgicas entre o referencial histérico e o referencial ficcional

A dicotomia fatofimaginario ndo mais se traduz pela conhecida oposigio verdade/
ficcdo nesse final de século. Os estudos mais recentes tém debatido sobre a questio
da crise que se estabelece sobre os paradigmas que atuam na prépria concepgio de
“realidade”.

O contexto de referéncia — um termo mais apropriado para designar a “realidade™
-- que serve i fic¢o, nunca € apreendido de forma primitiva e totaimente objetiva,
seja ele calcado numa contemporaneidade vivida ou no resgate de um tempo passado.
A apreensfio da realidade € sempre mediatizada pela linguagem, pelo simbdélico, que,
por meto dos indmeros textos que circulam numa sociedade, materializam as idéias e
sdo sempre condicionadas por determinagdes ideologicas.

A histdria, antes representativa de um “real”, passa a ser vista como uma narrativa
possivel, entre outras, uma forma de representagfio de um ausente, o “real-vivido™ ou
a “passeidade”, onde o historiador, a rigor, constrdi a sua versio acerca dessa
passeidade. Coloca-se num mesmo patamar fic¢io e histdria.

Agosto foi publicado em 1990, mas retrata acontecimentos histéricos, amplamente
registrados em outras narrativas que possuem a pretensio de ser um registro do
“real”. As personagens ficcionais circulam por entre personagens reconhecidas, que
atuaram de forma direta nos acontecimentos politicos e determinaram o destino de
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nossa nacdo, na crise de agosto de 1954, e que supostamente leria levado ao suicidio
uma de nossas figuras mais polémicas: Getilio Vargas.

Uma vez que a histéria perdeu seu estatuto de verdade, resta-nos questionar o
posicionamento que deve ser assumido frente is narrativas ficcionais ditas “realistas”
que se nutrem da historia, como Agosto, cuja andlise ndo se baseia unicamente em
determinar os contornos que delimitam os campos, mas buscar nesse didlogo as
formagdes ideoldgicas — concebidas como a “visdo de mundo” de um segmento
social — que sdo subjacentes.

O processo criativo se constitui da relagio de elementos complexos, que comeca
Ja na escolha do corpus, na sele¢éo do recorte que se fard, dentro de uma gama
infinita de possibilidades, e que determinari o segmento do mundo a ser (rc)tratado.

O componente ideolégico, do qual a enunciagiio é porta-voz, se faz presente
tanto na escolha dessa “matéria-prima” que vai ser narrativizada como ainda nas
estratégias textuais engendradas, que irdo conferir autenticidade a representagio e
orientar a criagio de sentidos.

Foi Bakhtin quem primeiramente concebeu o dialogismo como principio
constitutivo da linguagem e da condiciio de sentido do discurso. Nas palavras de
Barros (1994):

s0 se pode entender o dialogismo interacional pelo deslocamento do conceito de
sujeito. O sujeito perde o papel de centro e € substituido por diferentes (ainda que
duas) vozes sociais, que fazem dele um sujeito histdrico ¢ ideoldgico. Em outros
termos, concebe-se 0 dialogismo como o espago interacional entre 0 eu e 0 tu ou
entre ¢ eu ¢ o outro, no texto. Explicam-se as freqiientes referéncias que faz
Bakhtin ao papel do “outro™ na constituicio do sentido ou sua insisténcia em afirmar
que nenhuma palavra é nossa, mas traz em si a perspectiva de outra voz (Barros,
1994, p.2-3).

Nesse trabalho, o que nos interessa enfocar é 0 modo como se opera essa
contraposi¢do de didlogos no romance € sua fung¢do enquanto parte de um mecanismo
persuasivo. A polifonia, ou seja, a presenca de diferentes vozes que se enredam e s¢
fazem revelar por meio da intertextualidade e da interdiscursividade é umna estratégia
amplamente acionada em Agosto, e faz-se necessario compreender.

Na obra, € o elemento ficcional que serve de pretexto para o resgate do referencial
historico, Um crime é cometido, sem que se revele o nome da vitima, sua releviincia
social, seu autor ou o motivo do assassinato.

O clima de mistério é posto em agdo logo no inicio, por meio de um breve
didlogo entre Raimundo, o porteiro do edificio Deanville (local onde ocorren o crime),
e um locutor anénimo, que poderd ser relacionado, logo em seguida, com a vitima do
crime.
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A selegdo vocabuiar aponta para uma atmosfera de mistério (“passos furtivos”,
“rua vazia e silenciosa™), onde a auséncia de testemunhas possibilitaria qualquer tipo
de ag@o criminosa. A inconsisténcia do didlogo, que ndo revela a razio do encontro,
abre muitas possibilidades de interpretagiio.

A correlagio que se faz entre essa atmosfera e o assassinato que ocorrerd logoem
seguida, pode levar o leitor a uma primeira dedug#o, relacionando os fatos de modo a
atribuir ao crime um cardter passional, decorrente de uma relagdo homossexual, embora
nesse inicio da trama o narrador, apesar de onisciente, ndo deixa transparecer que o
crime fora cometido por um homem. Esse “ocultamento™ do sujeito da acho se faz
através da indeterminagio do agente dos processos verbais. Assim é relatada a cena do
crime:

Afastou-se, com asco, do corpo sem vida sobre a cama ao sentir seu préprio
corpo poluido pelas imundicies expulsas da carne agdnica do outro.

Foi ao banheiro e lavou-se com cuidado sob o chuveiro do box. Uma dentada
no seu peito sangrava um pouco... {Fonseca, 1990, p.7)

Apenas uma pista ambigua aponta para um possivel agente masculino, o uso da
palavra “peito” em vez de “seio”, entretanto o termo também pode ser aplicado ao
sexo feminino.

Em seguida, outro bloco narrativo se inicia, separado do primeiro através de
uma marca diviséria (¥**), alertando para um novo direcionamento da narrativa. Eo
comego das indmeras intersecgdes que se estabelecerd com o contexto referencial
histdrico que aponta para a Nova Era Vargas.

Antes de prosseguirmos, faz-se necessario observar algumas particularidades do
género de romance ao qual empiricamente se classifica Agosto — o romance policial.

Todorov (1969) enquadra o romance policial como um tipo de literatura “menor”,
chamada [iteratura de massa e observa que, enquanto género, possul uma estrutura
de composicio bastante rigida.

A obra-prima habitual ndo entra em nenhum género senfic o proprio; mas a
obra-prima da literatura de massa é precisamente o livro que melhor se inscreve
no seu género, O romance policial tem suas normas; fazer “melhor” do que elas
pedem € ao mesmo lempo fazer “pior”™: quem quer “embelezar’” o romance
policial faz “literatura™ e ndo romance policial. O romance policial por
exceléncia ndo € aquele que transgride as regras do género, mas o que a elas se
adapta. (Todorov, 1969, p.95)

O autor em questdo aponta algumas espécies diferentes de romance policial,
decorrentes de uma “evolugfio” desse género romanesco, cada qual com suas
caracteristicas préprias. Basicamente podem ser subdivididos em:

ltineréarios, Araraquara, 15/16: 163-177, 2000 167



Elaine Cristina Stankevicius Ferreira

- romance de enigma: contém duas histérias {a histéria do crime e a histéria do
inquérito}; a primeira ausente, ja terminada antes de se iniciar a segunda. Esta, por
sua vez, é uma histdria presente mas insignificante, pois nela as personagens nio
agem, apenas descobrem os detalhes, seguindo os indicios. E uma mediadora entre o
leitor e a histdria do crime.

- romance negro: suprime a primeira histdria e dd vida i segunda (a narrativa
coincide com a agiio). A atengio do leitor nio se prende ao mistério (suprimido) mas
a0 meio representado, a seus “temas” (imoralidade, violéncia, amor — de preferéncia
bestial — amoralidade das personagens, etc.).

- romance de suspense: retoma o processo de manter-se duas historias, conserva
0 mistério do romance de enigma mas dd um lugar central 4 segunda histéria ( o leitor
se interessa tanto pelo passado — o que acontecen — quanto pelo que ocorrera em
relaciio as personagens principais).
. Para Todorov, curiosidade e suspense seriam duas formas diferentes a motivar
o leitor. A curiosidade caminharia do efeire (um caddver, por exemplo) a causa (o
culpado/motivo) e estaria relacionada ao romance de enigma, enquanto o suspense
trabalharia no sentido inverso, da causa ao efeito (dados sobre a preparagio de um
crime > espera do que vai acontecer) e estaria presente no romance negro.

Em Agosto, o que inicialmentc prende o leitor € a curiosidade, ou seja, ao tomar
conhecimento do assassinato no edificio Deauville (o efeito) ele se motivaria a tentar
descobrir as causas (quem, como e por que matou), caminhando junto com o
comissario de policia Mattos, no encalgo das pistas. Incrementando essa curiosidade,
outros componentes s4o acionados 10 deixar nas entrelinhas um possivel relacionamento
sexual ainda marginalizado pela sociedade e o status social dos envolvidos, que aparece
semanticamente indiciado pelo espaco onde o ato ocorreu (o prédio possui um nome
estrangeiro, tem muitos andares, ha virios porleiros que se revezam).

Sexo, poder e paixao se somam 3 curiosidade despertada pelo cliché inicial — o
stmples fato de haver uma morte - ¢ depois de correr os olhos por apenas uma pagina,
o leitor ja se encontra dvido por seguir os fios que o levario a saciar seu desejo de
saber.

Uma vez gue sua atengio foi capturada, outra histdria entdo tem inicio. Nao é
uma “segunda histéna” conforme o conceito de Todorov, que apenas investiga a
primeira. E, aparentemente, uma nova histéria, que comega de forma diferente e
envolve clementos referenciais conhecidos. Ela gira em torno de uma figura mitificada
pela histéria, Genilio Vargas, e é ancorada do tempo.

O foco narrativo nao pde em destaque a figura histérica central, Vargas, mas
sen secretario Gregdrio Fortunato, o anjo ncgro. E por meio do discurso indireto
livre, pela perspectiva de Gregério, que comegam a se delinear os componentes politicos
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que irdo adquirir releviincia a medida que a narrativa avangar. A figura da personagem
Vargas € posta em cena recoberta por uma aura condescendente que inspira piedade:

Dentro de um modesto quarto, vestido com um pijama de listas, sentado na
cama com os ombros curvados, os pés a alguns centimetros do assoalho, estava
o homem que ele prolegia, um velho insone, pensativo, alquebrado, de nome
Getdlio Vargas. (Fonseca, 1990, p.8)

O oposto ocorre com Gregorio, cujos atos apontam para um cardter violento e
vingativo:

Tirou o revélver e o punhal que sempre carregava ... O Anjo Negro levantou o
brago e cravou com forga o punhal no desenho ... (Fonscea, 1990, p.8-9)

O desenho que Gregério contempia num jomal € a caricatura de Carlos Lacerda
— 0 corvo — inimigo politico de Getiilio.

Logo Gregério se envolverd em outro crime, como conspirador do atentado ao
jornalista Carlos Lacerda, reconhecido politicamente pelo movimento oposicionista
que apreendeu contra Vargas em 1954, Lacerda sai com ferimentos leves, mas o
major-aviador Rubens Florentino Vaz , que o escoltava, teve morte instantinea. Esse
fato acabou servindo de pretexto para o agravamento da crise que se delineava,
intensificando o conflito entre a Presidéncia da Republica e as forgas armadas.

A atuagiio corrupta do Anjo Negro também vai sendo revelada por meio dos
didlogos que mantém com outras personagens, fazendo ver a devassidao que vigora
nas altas esferas politicas.

Quando o elemento histdrico € acionado, nao estd claro para o leitor a relagio
que este manterd com o ficcional, especificamente com o crime ji ocoirido. Contudo
as relacdes cognitivas que se estabelecem podem apontar para um possivel
envolvimento entre a figura inescrupulosa de Gregorio e o crime do edificio Deauville.
O leitor € “jogado” para dentro da Historia sem perceber as implicagdes ideolégicas
que serdo postas em relevo posteriormente.

Como uma dupla armadilha, ele é atraido pela curiosidade e aos poucos se
envolverd pelo suspense que o alimentard, mesmo quando sua bisbilholice estiver
saciada. Mesmo quando descobrir que o culpado pelo primeiro crime nio é Gregério,
sua reflexdo se encaminhari de outro modo, tentando compreender os meandros da
politica, agora amplamente detalhados e postos em evidéncia.

A vitima do edificio Deauville é o empresario Paulo Machado Gomes Aguiar. A
associa¢io que se faz entre o assassino verdadeiro e Gregdrio se revelard errdnea,
assim como também errara o comissirio de policia Alberto Mattos, encarregado da
investigacio policial. Esse deslize do protagonista, que erra por seguir uma pista
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coerente porém falsa, nao chega, contudo, a ferir sua imagem. Leitor e personagem
acabum se identificando, vitimas das “armadilhas da 16gica”.

A contextualizacdo referencial nfo se mostra' logo no inicio como o “palco
privilegiado™ de uma reflexiio acerca de um perfodo historicamente definido,
complementada pelo elemento ficcional, mas faz parte de uma estrutura narrativa
interna, que lhe atribui, em principio, um cardter também casual.

O elemento histérico vai adquirindo importincia & medida que a obra avanga,
ou seja, depois que o leitor ji tiver sido aliciado, ao passo que o fio narrativo que se
dd em torno da investiga¢fio do crime vai sendo posto de lado. O leitor descobre
quem cometeu o crime antes que o heréi o saiba {(mais ou menos na metade da obra),
mas sua atengio, nesse momento, ja ndo estd mais concentrada somente nesse mistério,
uma vez que os desdobramentos internos lhe revelaram outros tantos crimes (ndo
necessariamente assassinatos) que continuam a despertar seu interesse.

Concotrendo com a narrativa puramente ficcional, essa “outra™ histéria vai
compor uma narrativa paralela, que faz uso de um mecanismo diferenciado de
apreensio do leitor. A efubulaciio dessa “narrativa histérica” difere da primeira, agora
caminha da causa ao efeito (0s preparativos para o atentado e suas conseqiiéncias
politicas). Vale-se, pois, do suspense para aliciar a atengdo da recep¢ao.

As relagdes intertextuais que manterd com varios outros textos que retratam o
periodo (jornais, crOnicas, memdrias, etc.) servird de fonte a fornecer a materia
discursiva.

Parece incoerente falar-se de “suspense” quando se trata de acontecimentos
historicamente definidos e supostamente conhecidos, no entanto o estatuto ficcional
da obra ndo mantém nenhum compromisso com a verdade, o “real” (se é que ele
existe). Ao subscrever a palavra “romance” logo embaixo do titulo, na pigina de
rosto da obra, ja se define o seu papel enquanto parte de um mundo (re)criado pela
imaginagdo do escritor. A recepgio, enquanto de posse de uma obra literaria, quer
“espere” ou ndo um determinado desfecho, tomado como veridico, ndo terd
nenhuma garantia de verem realizadas suas expectativas enquanto ndo chegar ao
fim se sua leitura.

Opera-se, portanto, uma dupla forma de captagdo de interesses, que paralelamente
se desenvolvem e se realimentam. No campo puramente ficcional, parte-se do efeito
@ causa, enquanto no campo referencial, trabalha-se, inversamente, da causa ao
efeito. Na pritica, o que se nota é que & medida que a trama caminha, hd um
adensamento do conteido politico, expresso por meio do aumento do nimero de
citagbes (normalmente explicitas, remetendo ao discurso jornalistico), incrementando
também excessivamente o nimero de personagens, gue freglientemente sio
introduzidas por uma breve retrospectiva histérica, como elemento contextualizador.
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Ocorre uma mudanga na estrutura narrativa, se no inicio as cenas eram
preferencialmente dramatizadas, para criar um efeito de realidade, ao final opera-se
mais com o0s elementos descritivos, e € a “quantidade” de informacdes, de detalhes,
que se encarregario de reforcar sua veracidade. Essa iconizagdo das ocorréncias
referenciais, gerada pela hiper-figurativizagio das personagens histéricas inseridas no
acontecimento politico, imprime 4 obra uma caracteristica guase documental.

Se, por um lado, a estrutura interna da obra faz uso dos ingredientes “faceis” de
assimilacdo que tanto agradam a massa (como atesta Todorov em sna ciassificagdo),
de outro, observa-se também elementos mais densos, que privilegiam a reflexio e
quebram as expectativas das férmulas literdrias existentes.

Ilude-se quem pensa tratar-se apenas de uma historia de detetive calcada num
momento histérico especifico. Ainda que verifiquemos a preocupagiio com uma
fidelidade da narrativa em relagiio aos fatos histéricos, também se faz claro a sua
manipulagdo, a servigo das estratégias engendradas no processo de criagao, colocando
em pritica a imaginagio para mostrar ao leitor nfo apenas o que realmente aconteceu,
mas o que pederia ter acontecido.

Por meio da perspectiva politica da personagem Gregdrio Fortunato, suas
reminiscéncias, seu ponto de vista enquanto brago direito e chefe da guarda pessoal
de Genilio Vargas, o leitor serd informado sobre os principais antecedentes politicos
que detonaram a famosa crise de agosto. A enunciagio alterna o relato entre um
narrador externo onisciente porém aparentemente isento, que apenas ordena as
cenas, ¢ uma onisciéncia seletiva miltipla, que através do discurso indireto livre
deixa latente a subjetividade do relato.

A estratégia enunciativa € fazer parecer que a contextualizagio histérica parte
das divagagGes de Gregdrio, o que de certa forma “ameniza” o peso das informagoes,
atribuindo a este a responsabilidade por té-las fornecido. A onisciéncia nio parece
partir do narrador, mas da prépria personagem, figura diretamente ligada aos
acontecimentos, fato que confere credibilidade as informacgdes.

Gregorio refletira:

o traidor Jo&o Neves ajudara a difundir falsidades sobre um acordo secreto entre
Perdn e Getilio. Gregdrio nio se esquecia do que Jodo Neves the dissera, ainda
ministro das Relagdes Exteriores: “Nao meta o nariz onde nio € chamado, seu
negro sujo”, tudo porque ele, Gregdrio, tentara estabelecer um contato direto
entre o presidente e o emissario do presidente Peron da Argentina ... Em julho,
a canalha udenista, sempre com propdsitos golpistas, inventara uma conspiragio
comunista... (Fonseca, 1990, p.9)

Como se observa, as escolhas lexicais procuram isentar diretamente a figura de
Vargas, uma vez que o proprio Gregdrio assume a responsabilidade sobre os atos. E
COIMO se a personagem, vivendo diretamente os fatos que wma vez ocorreram enguanto
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“real” ndo tivesse a necessidade de mentir, pois sua declaragio € espontinea e somente
servia para uma reflexo pessoal.

Em lugar da enunciagio tragar um perfil psicolégico das personagens, por meio
de um “pré-dado” avaliativo, sdo as a¢des das mesmas que, uma vez conhecidas pelo
leitor, servirdo como subsidio para seu julgamento pessoal. Dissimula-se, dessa forma,
sob a méscara de uma abordagem objetiva, uma estratégia onde o mito Getiilio Vargas
¢ alimentado pelo préprio leitor, vitima dos mecanismos de manipula¢do operados
pela narrativa.

Gregdrio € posto em cena como um anti-sujeito, cujo poder paralelo € responsével
pelo “mar de lama” que envolve o presidente. Nio se faz segredo sobre o envolvimento
de outros politicos, assim como também sido delineados outros escindalos além do
atentado. Aparecem dramatizadas muitas situagdes, de forma que o leitor € informado
sobre a cotrupgdo que ocotre nesse meio. Gregdrio estd envolvido em diversas
falcatruas relatadas.

Ao escolher a perspectiva dessa personagem para relatar a versdo politica da
situaciio, a enunciagdo cria um efeito de “real” ao mesmo tempo que isenta-se de um
questionamento sobre a possibilidade de um envolvimento direto do mito Vargas.
Essa versiio €, pois, a versdo que o discurso da histdria construiu para esse episddio.

Skidmore (1982), um dos historiadores que se interessou pelo estudo desse
periodo politico, assim relata:

Nio resta muita ddvida de que a politica de favores aumentara alarmantemente
a sombra do pesspalmente honesto, mas cada vez mais cansado, Getidlio Vargas”
(Skidmore, 1982, p.169 — grifo nosso).

Virios dos amigos intimos e adeptos de Getiilio observavam com angiistia a
deterioragdo da posicio politica do presidente, A principal figura dos ataques
da oposigdo, concordavam eles, era o belicoso jornalista Carlos Lacerda. Se ao
menos pudessem “remové-lo” do cendrio politico, talvez se salvasse a situagdo.
Esses seguidores de Getilio decidiram tomar o assunto em suas proprias mios.
O General Mendes de Morais e o Deputado Federal Euvaldo Lodi sugeriram a
Gregorio Fortunato, chefe da guarda presidencial do paldcio, que seu dever era
“cuidar” de Lacerda. Gregdério, um gavcho analfabeto, que ha mais de trinta anos
servia fielmente a Getilio, viu af a ocasifio de prestar a0 presidente seu maior
servigo. Sem o conhecimento de Getillio, arranjou um pistoleiro profissional
para assassinar Lacerda...

... Surgiram chocantes noticias de corrupgdo em larga escala praticada pelos
funciondrios da presidéncia, envolvendo a concessdo de favores especiais a varias
figuras politicas preeminentes. Aparecem noticias de que Gregério, o ficl
servidor de Geuilio, além de ter comandado o atentado a Lacerda, mantinha

estreitas ligacdes com virios criminosos profissionais e que acumulara grande
fortuna, explorandoe sua posicio oficial (idem, p.176-7 — grifo nosso).
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Mas a histéria oficial niio € atinica fonte onde bebe a enunciagio para transfigura-
la em ficgio. A narrativa opera uma recria¢do, apresentando de forma dramatica
alguns acontecimentos que constam nos depoimentos dos executores do crime e que
foram ignorados pela histéria oficial.

A apropriagio desse material discursivo ndo € explicitada pela enunciagio, uma
vez que evita o sunples relato descritivo ao dar “vida” as personagens, que agem
diretamente nas cenas.

Esse procedimento, porém, nio € o que a enunciaco adota com mais freqiiéncia
no que se refere aos acontecimentos histdricos. Grande parte da narrativa é regada
com citagdes do discurso jornalistico, cuja apropriacio € explicitada pelo uso de
aspas. Assim, a credibilidade dos acontecimentos referenciais € assegurada por estar
embasada num outro tipo de linguagem costumeiramente tida como expressao da
verdade e da imparcialidade e amplamente detalhada (nomes completos, datas, locais,
etc.)

Os jornais da manhi noticiavam em grandes manchetes o atentado. Os
estudantes haviam entrado em uma greve de “protesto 2o banditismo. Nossa
alma estd coberta de oprobio. Uma cova se abriu e o povo ndo esquecerd”. As
galerias da Cimara dos Deputados e do Senado estavam lotadas quando foram
abertos os trabalhos nas duas casas do Legislativo. Conforme os congressistas
da oposicao, “corria sangue nas ruas da capital e nao havia mais tranqtiilidade
nos lares”. Representantes de todos os partidos politicos haviam feito discursos
condenando o atentado. O deputado Armando Falcfio apresentara um projeto de
ampare 2 viiva do Major Vaz, Respondendo as atirmativas de Lacerda, publicadas
nos jornais, de que as “fontes do crime estio no Paldcio do Catete, Lutero Vargas
¢ um dos mandantes do crime”, o lider do governo na Cémara, deputado Gustavo
Capanema, ocupara a tribuna para classificar de infundadas as acusagdes ac filho
do presidente da Repiiblica. A multiddo que ocupava as galerias vaiara Capanema
estrepitosamente. (Fonseca, 1990, p.76)

Nota-se que o relato pretensamente objetivo, por remeter ao discurso jornalistico,
é recortado por segmentos de discurso direto. A sele¢iio do que € contado pelo narrador
¢ do que ¢ transcrito entre aspas € controlada pela enunciagio de modo a criar um
efeito irdnico, curiosamente atribuindo um estatuto de falsidade ao que € transcrito.

A nogao de ironia decorre do fato da ilusio de “realidade” incidir com maior
peso no que estd sendo dramatizado e, grosso modo, o que se passa ao leitor é que
Vargas é inocente e que o atentado desencadeador da crise no governo estd longe de
ser algo “sérdido, selvagem ¢ terrivel” como os lacerdistas divulgavam por meio dos
jornais. Ao contrdrio, seria uma casualidade. A morte do major Vaz terta ocorrido
devido ao despreparo ¢ inexperiéncia dos agressores e seria fruto de uma trama
amadora e paternalista, uma vez que Gregério estava tentando fazer justica com as
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préprias mdos, afastando a figura maldosa do corvo no atd de proteger seu bom
amigo e “‘pai dos pobres”.

Nesse joga de interesses onde duas facgdes se opdem — getulistas e lacerdistas
— ap que parece a enunciagdo também tomou partido. O pretenso dialogismo que
colocaria as varias “verdades”, que tornaria inteligivel varios pontos de vista € anulado
guando se cria um efeito de realidade apenas para um lado em questio. As vozes que
se levantam contra a presumida inocéncia de Vargas so articuladamente discursivizadas
como exemplo de um *ndo-ser” (a verdade), revelando a existéncia de uma conspiragio
armada e alimentada pelo poder da linguagem difamatéria e inveridica articulada pela
oposicao.

Esse jogo irbnico ganha forga pela reiteracio desse mecanismo, ¢, se de um lado
functona como mecanismo persuasivo, 40s poucos adquire contornos mais sélidos,
despertando uma questiio que certamente faz parte do cotidiano do leitor, fazendo-o
questionar a credibilidade dos meios de comunicagéo.

Descobre-se que mesmo num esforgo de “busca da verdade™ que so verifica
pela preocupagdo com a pesquisa histdrica detalhada, a subjetividade transparece,
enquanto expressio da perspectiva da enunciagio, que orienta a criagfio de sentidos
e, consequentemente, a visio do leitor, ndo s6 acerca de um passado delimitado, mas
também como um alerta em relacdo ao presente e ao futuro.

O referencial histérico como mecanismo argumentativo

O enunciador preocupa-se com a preservacio de detalhes, historicamente
reconhecidos, que se manifestam com a citagiio exaustiva de nomes, datas, trechos
de discursos, etc., recriando, com certo “realismo”, acontecimentos reconhecidos do
enunciatario, ainda que de forma dispersa. Apresenta-sc uma situagdo que o leitor
reconhece como “real”, e a partir dela se questiona o estatuto veridictério dessa
realidade — o ser e 0 parecer,

O lado que € conhecido historicamente como “veridico™ em relagio ao caso
Getulio é excessivamente detathado e isso leva a criar-se um efeito de verdade que
abrangeria também os acontecimentos puramente ficcionais que, com a trama
“histdrica”, se embaralham.

O leitor acompanha, de um lado, os percursos narrativos das personagens
reconhecidas em seu “mundo real” Getilio Vargas, Gregdrio Fortunato, € outros que
de uma forma ou outra estfo envolvidos no cendrio politico do pais. Acompanha a
incoeréncia entre o ser e parecer das personagens e suas agdes, Um exemplo é o
pistoleiro Alcino, que niio chega nem perto do que se presume ser o estereétipo de
um matador de aluguel (Skidmore chama de “pistoleiro profissional”). Ja falharauma
vez, errando o alvo e matando um desconhecido. Agora, contratado para tdo
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“importante missac”, mais uma vez seu amadorismo vem & tona: chega atrasado ao
colégio S. Joaquim, local escolhido para o atentado, apavora-se, € preso logo em
seguida e ndo consegue dar fim & arma do crime, perde-a na rua.

Na narrativa esse quadro é também reproduzido sob o ponto de vista da “vitima”
Lacerda e dos jomnais aos quais manipulava — e talvez esteja presente na memaria do
leitor (uma vez que se presume que este conhega a “historia” do seu pafs) — como um
atentado “repugnante”, “friamente estudado” e executado. Hduma incompatibilidade
entre as agOcs “‘mostradas” e o discurso que se faz sobre as mesmas. Direciona-se a
uma postura cognitiva de questionamento do discurso da histdria, aqui retratado como
subjetivo e manipulado.

Ao descrever o atentado, Lacerda disse que os pistoleiros eram trés. Haviam
preparado uma emboscada perfeita.

-“N&o morri por um milagre, pois havia comungado algumas horas antes do
atentado”. (Fonseca, 1990, p.74)

O referencial histdrico, invocado para usufruir do estatuto de fafo, ou seja, um
relato tomado como concreto, tem sua veracidade questionada na prépria base dos
discursos que construiram essa “realidade”.

Essa “amostra do real” tem um cardter representativo, uma ilustragéio, de modo
a reforgar uma atitude de ceticismo, como se dissesse “‘as coisas nem sempre $ao o
que parecem, é preciso desconfiar sempre pois as palavras podem ser manipuladas...
veja o exemplo que ocorreu com o velho Getilio”.

Os efeitos da generalizacio

Acompanhando a relativizagio do referencial historico, o lado puramente ficcional
também € direcionado no sentido de mostrar que nfio existe uma légica univoca
govermnando as agdes do ser humano e portanto ha virias “verdades”, de acordo com o
ponto de vista adotado. ( comissario Mattos, indignado e, por sentir-se impotente
diante de algumas injustigas, bate a cabeca na parede. Esse ato é visto como manitestagio
de sua loucura, assim como a sua recusa em aceiiar dinheiro dos bicheiros, uma vez
gue era pobre,

Mattos tem uma dlcera, que nos momentos de tensdo se manifesta; suas
expressGes faciais de dor siio freqiientemente interpretadas por seus interlocutores
como “cara feia”, expressio de desdém e prepoténcia.

A ficgdo reforga os valores apresentados no plano “histérico”, ao trabalhar com
arelativizacio das verdades. Funcionando como um mecanismo argumentativo, tenta
convencer o leitor do cariter intemporal e absoluto dos valores trabalhados,
independente das contingéncias locais ou historicas, ndo se atendo, portanto, somente
ao episddio histdrico relatado. Inlimeros exemplos que ilustram e¢sses valores sex/
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parecer, ideologicamente trabalhados, produzem no texto um efeito de generalizacdo,
¢ portanto, um reforgo a persuasio pretendida.

De outro modo, diremos que hd um fazer manipulador no sentido de se fazer-
crer na verdade do discurso, para, a partir de entdo, capacitar o enunciatdrio a
querer-fazer, ou seja, questionar determinados aspectos de sua prépria realidade.

Assim como ocorre em outros tipos de argumentagio (um discurso politico, uma
argumentaciio cotidiana, etc), podemos falar nos efeitos da argumentagdo também no que
concetne ao texto literdrio. No caso, a adesdo que se espera do auditorio ndo € de uma
disposico para uma agfio sobre a vontade (de fazer, de agir, de mudar sua realidade), mas
uma agfio sobre o entendimento pessoal, sobredeterminando sen modo de ler e compreender

-0 mundo ao seu redor.

Os tantos casos apresentados em que a légica das a¢des € questionada e posta
em diivida acabam concretizando uma regra abstrata, por meio de indugfio, acabam
corroborando para a generalizagiio de que ser e parecer n@o sao frutos de uma ldgica
e portanto devemn ser questionados.

Estabelece-se uma espécie de ruptura de ligagdes logicas, que parece nortear o
senso comum: a idéia da vitdria do bem sobre 0 mal, da justi¢a sobre a injustica, da
verdade sobre a mentira. Essa pretendida reestruturagao do real, pelo que chamamos
de efeitos da argumentaciio, pode levar a uma postura cognitiva de descrenga diante
do que parece “real” e “verdadeiro” — a Idgica das acGes parece ndo funcionar.

N3o ha neutralidade na escolha dos valores trabalhados, essas “marcas” confirmam
a presenca da enunciacio ¢ de uma formagico ideoldgica, que se desvelam pela escolha
dos percursos tematicos, pelo modo como esses percursos sdo revestidos
figurativamente ¢ pelas relacbes metonimicas que unem as virias isotopias.

A isotopia temética do desconcerto do munde aflora na obra repetidamente,
concretizada discursivamente por diversas isotopias figurativas, Getulio Vargas, “o
bom velhinho, pai dos pobres™ apresentado como vitima inocente, indevidamente
acusada de ser o mentor do atentado a Carlos Lacerda, acaba se matando. O delegado
Mattos, “‘o bom policial, pai dos socialmente injusticados™ acaba assassinado, enquanto
0§ assassinos, 0s corruptos, permanecem impunes.

O final disférico da narrativa, em que fica pressuposta a vitéria do nio preferivel
do indesejado, do injusto sobre os valores presumiveis da verdade e da justiga ¢é
significativo. Ao ¢abo, o leitor, indignado ou frustrado, é envolvido por um discurso
totalmente circunstancial e banal, em que mais uma vez o cotidiano se impde: as
condigdes meteoroldgicas, o fato de nascerem mais meninos do que meninas naquele
dia, o niimero de turistas que visitaram a “cidade maravilhosa”, etc... E a vida continua,
independente de nossas vontades, a desordem legal e social ndo impede o caminhar
da humanidade, num ciclo inevitivel e singelo onde o ser humano € apenas uma
pequena peca, substituivel, quase imitil dessa engrenagem.
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B  ABSTRACT: The present study aims at analysing the strategies of persuasion in

Agosto, by Rubem Fonseca, focusing on the dialectical relation between the
enunciator and the enunciatee.
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