CRONICA DE TRANSGRESSAQO E DECADENCIA,
RETORICA DE EXCESSO E DISPERSAQ
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® RESUMO: O presente ensaio focaliza a Crénica da casa assassinada (1959), de Li-cio
Cardoso, do ponto de vista dos diversos paralelos verticais que existem entre os elemen-
tos da transgressdo e da decadéncia - no plano da narragiio — e os do excesso e da
dispersao, respectivamente — no da retdrica. Vale-se, para tanto, das teorias de White,
referentes 4 historiografia, e das de Lyotard, no tocante ao texto pds-moderno.
Depreende-se, da andlise posterior, que hd uma intima relaglo entre a cosmovisio
antipatriarcalista do autor, tal como é representada neste seu ultimo romance, e o
discurso ficcional multivocal que ele emprega para veiculd-la.

8 PALAVRAS-CHAVE: Liicio Cardoso; patriarcalismo; decadéncia; historiografia e ficgio;
cronica; texto polifonico.

Em monografia dedicada & vida e a obra de Licio Cardoso, Mario Carelli
(1988) classifica a Crdnica da casa assassinada (1959) de “romance polifonico”
cuja proliferacdo de pontos de vista conflitantes e fragmentaciio do tempo e da
estrutura rormanesca servem, com efeito, para negar ao texto qualquer fechamento
narrativo (Carelli, 1988). Ele passa logo a detectar no livro eiementos tais como
uma retorica do excesso e da hipérbole; uma propensio para uma espécie de
expressionismo barroquizante, para o grotesco e para o kiftsch; uma unidade
estilistica ancorada numa imagistica visual, auditiva e olfativa obsessiva; e uma
certa afinidade com a ficgdio policial. Carelli, que serviu de coordenador da edi¢io
critica da Crénica em lingua portuguesa, observa também, num dos ensaios do
volume, que a Crdnica é de cunho escancaradamente romintico e que acusa um
pendor para a l6gica surrealista e fantasmagdrica do pesadelo, assim como uma
marcada exuberincia tropical (Carelli, 1991a). E, na introdugido da edigio, ele
chama Cardoso de um “escritor maldito”, um consumado “criador de atmosferas
sombrias” que se deleita com retratar os trémulos personagens de sua obra-prima
romanesca numa pletora de circunstincias desesperadas, paroxisticas e
escandalosas (Carelli, 1991b).

Nio pretendo tratar aqui todos os pontos acima enumerados. Alids, seria
impossivel considerar adequadamente mais do que uns poucos deles dentro dos limites
do presente ensaio. Gostaria, no entanto, de enfocar varios desses elementos — o0s
incluidos no meu titulo, por sinal, meio espalhafatoso — colocando especial relevo nas
relagdes entre a primeira parte e a segunda. Pode-se delinear, sem ddvida, vinculos
significativos entre a forma de “crénica” atribuida a obra e a sua “retérica” bastante
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tirgida; entre a sua audaciosa narracio da transgressio de tabus sociais e o seu
regalar-se com o excesso verbal até o ponto da saturacio; entre o seu tratamento
da decadéncia social e pessoal e a sua dissolugio da linearidade e da autoridade
narrativas. Existem também outros nexos afins. Muitas das observacgées de Carelli
serdo tratadas, pois, no decurso da presente anélise, servindo, a meu ver, para
elucidar os vdrios pontos do meu argumento. Constituem, sem divida, as
principais coordenadas de grande parte da fic¢o cardosiana, sobretudo da
Crénica.

Segundo Hayden White (1973, p.31-8), a historiografia €, no fundo, um processo
tdo regido pelos tropos como a escrita da ficgdo. Afirma ele que a Histdria, enquanto
disciplina — “com o objetivo de parecer cientifica e objetiva” — “ja perdeu de vista as
suas origens na imaginacéo literaria”, e que s voltando a reconhecer esta filiagio
recalcada € que pode afastar a distorg@o idecldgica e ser tomada a sério (White, 1978,
p-99). Estes lagos sangiiineos a ligarem a Histéria com a ficgo sao essenciais, a meu
ver, para a compreensio do altimo romance de Cardoso. De fato, ao chamar a sua
obra de “crénica”, ao romper a linearidade do entrecho, ao criar miltiplos narradores
que relatam versdes imbricadas e amilde conflitivas dos mesmos acontecimentos, e
ao retratar um pesquisador anénimo que redne e ordena os diversos fragmentos, ele
consegue dizer muito sobre a mecinica e os limites tanto do ficcionismo como da
historiografia, sem mencionar a inevitivel intersec¢iio dos dois géneros.

Os vdrios narradores da Crénice mostram-se parciais € interesseiros.
Subvertem-se uns aos outros, diminuindo, cada um, a autoridade narrativa alheia.
Relatos sucessivos e divergentes de uma determinada ocorréncia servem para
colocar todas as versées em xeque. Mas, ao mesmo tempo, criam empecilhos
permanentes a revelagio da “verdade”. Sucede-se enigma apds enigma, para
ficarem todos, afinal, sem resolugdo. E, como se isso nio bastasse, varios
narradores se entregam livremente a tecer comentirios retrospectivos
parentéticos sobre acontecimentos rememorados ou a inserir notas revisérias
nas margens de suas cartas ou didrios muitos anos depois de té-los redigido
inicialmente. Muitos dos préprios documentos — que incluem também confissdes,
depoimentos, memorias e relatos diversos —sdo fragmentdrios, comegando com,
ou contendo, longas lacunas ou iniciando-s¢ ou terminando no meio de uma
frase, como indicam as muitas reticéncias que pontuam o texto do principio ao
fim. Assim, cabe ao leitor a enorme tarefa de esquadrinhar e ordenar as
informacdes baralhadas e nio raro contraditérias numa tentativa de reconstituir
o quebra-cabega fracionado. Enquanto isso, tem-se a impressio de que o proprio
Cardoso estd ausente disso tudo ou —talvez mais precisamente - que s¢ encontra
simuitaneamente em todos os lados de uma determinada questio factual ou
moral.
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Claro que o andnimo investigador que optou por solicitar, colher e organizar
os diversos relatos das ocorréncias da Chacara, no fundo, em pouco difere do
investigador da ficgdo policial porquanto se esforga por reconstruir a verdade a
partir de uma cadeia de acontecimentos misteriosos ¢ aparentemente cadticos.
Ordenar esse caos, eis a sua missfo.? Na medida em que ele refletir as opinides do
romancista, poderiamos esperar, talvez, que os seus esforgos, que definem
supostamente a forma final do romance, ajudassem o leitor, seu dublé, no seu ato
de interpretag@o homdlogo. Até paira sobre a Crénica a constante sugestdo de que
foram cometidos crimes hediondos e de que hd em tudo muito mais do que se pode
perceber 4 primeira vista. Quer seja um porta-voz do autor quer nio, o investigador
fica, no final, tao frustrado quanto o leitor nessa sua incumbéncia analitica. Ao
contrdrio do detetive positivista de um Conan Doyle, por exemplo, ele é incapaz
afinal de produzir uma versio univoca da verdade. Como o historiador, ele hi de
selecionar, suprimir, atenuar, juntar, organizar e interpretar as informagdes colhidas,
embrulhando-as conforme as suas proprias luzes e parcialidades. Quem pode afirmar,
afinal de contas, que esta disposicao “definitiva” dos acontecimentos da Chacara
seja mais veridica do que ilusdria, mais proficua do que despistadora? Haveria, por
acaso, outras e melhores maneiras de lermos o romance na tentativa de chegarmos
averdade? Uma alternativa, por exemplo, seria compulsarmos em ordem cronolégica
todos os escritos de um determinado narrador antes de passar d leitura do préximo.
Haverd outras.

Seria tentador, ¢é claro, ndo s6 “tomarmos partido™ no tocante 4 veracidade dos
acontecimentos, aceitando alguns relatos e rejeitando outros, como também
equipararmos esta ou aquela versao da verdade ao significado “intencionado” pelo
préprio autor. E, de fato, num certo sentido, cada leitor ha de (re)construir a sua
propria versdio da estdria — talvez mais de uma — jd que o texto se afigura tio elusivo,
assim exigindo que o leitor participe da sua “escrita”. No fundo, porém, acho que a
questdo da verdade na Cronica tem que ser classificada como indecidivel. Cardoso
conseguiu equilibrar os diversos relatos, um com o outro, a tal ponto que é dificil, se
ndo impossivel, dar crédito a qualquer um deles em sua totalidade. Cada um parece
conter apenas uma parte do todo. N&o hd, pois, uma “voz da verdade” na qual
possamos confiar cegamente.

A propria eleigao da palavra “crdnica” no titulo do romance parece significativa.
As crdnicas medievais e renascentistas européias nao raro procuravam Se arrogar
veracidade total utilizando, nos seus titulos, expressdes como “a verdadeira histéria”,
“a completa verdade” ou “o relato fiel e completo”, entre outras. Mas, tais obras —
precursoras que eram da modema historiografia ocidental — padeciam com freqiiéncia
de uma objetividade duvidosa, sendo muitos de seus autores dependentes da nobreza

? Para Rober1o Reis, é Ana a cronista dos Meneses (Reis, 1987, p.100).
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ou de cortes reais para 0 seu proprio sustento. Assim, o uso por Cardoso de tal
termo ndo sé chama a atengfo do leitor para a suposta historicidade do romance;
também serve para associd-lo a uma tradi¢io que nada tem de desapaixonado. Alias,
havera género mais idéneo do que a cronica para registrar a destruiciio de uma
orgulhosa linhagem de pretensos fidalgos?

A diferenca da cronica de outrora e das posteriores histérias “objetivas”, pois,
a Crénica da casa assassinada ndo procura encobrir as muitas costuras, frinchas
e inconsisténcias que tem. Até que as ostenta. Nem mesmo se pretende
desapaixonada. Ao contrdrio, talvez a Uinica coisa que tenha de coeréncia. como
afirma Carelli, € a sua linguagem retérica empolada e com freqiiéncia exaltada, a
qual parece variar pouco de um narrador para outro. Alids, o registro da linguagem
literdria, mas também, em rmuitos casos, do dialogo, é formal, mesmo poético. Euma
linguagem repleta de metéiforas, da hipérbole e de outras figuras, e pontuada
liberalmente de “ais”, ldgrimas e suspiros melodramaticos. Lexicalmente, tende para
a grandiloqii€ncia. Sintaticamente, € prolixa e complicada, apoiando-se muito mais
na subordinagio do que na coordenagdo. S raramente incorre no coloquialismo ou
no popular, e isso sé com narradores como o farmacéutico ou 0 médico. Diga-se de
passagem que tal retoricidade nio € de todo indébita do ponto de vista da
verossimilhanga. Os diversos retalhos sdo todos presumivelmente documentos escritos,
muitos deles sdo de indole confessional e ndo poucos séo motivados por circunstincias
emocionais desesperadas. Mesmo assim, a utilizacfio da técnica por Cardoso parece
excessiva, para além dos limites normais. De fato, seria, por uns, provavelmente
julgada banal ou de gosto duvidoso. Ainda assim, o romancista ndo se sente na
obrigacdo de se desculpatr.

Também nio parece sentir escriipulos ao pintar detalhes que muitos teriam na
conta de sérdidos ou indelicados. Nio obstante as confissoes finais de Ana, a ligagio
amorosa de Nina com seu pretenso filho André é representada como unido incestuosa
no didrio do jovem ja que ele supde tratar-se de sua mie. A prosa € angustiada e
ultra-roméntica. Oscila entre 0s extremos da agonia e do éxtase, contendo nio raro
uma dose do erético. Mas é também, as vezes, asquerosamente explicita, como na
descri¢do do cincer de Nina ou na das relagdes sexuais do casal mesmo no leito da
morte desta. Cardoso ndio atenua as palavras ao detalhar o que ele imagina ser uma
chaga aberta e supurante no corpo dela. E parece deleitar-se com a descrigao do
tecido putrefato com a sua fetidez a insinuar-se pelos corredores do decrépito casario
dos Meneses. Pode-se afirmar outro tanto da sua mistura de Eros com Thanatos em
cenas tais como a do supracitado coito in extremis ou na de Ana a afagar o cadaver
ensangiientado do humilde jardineiro.

Existe, a meu ver, uma relagao estreita entre o cultivo deliberado pelo romancista
do excesso verbal e visceral e o seu recurso a transgressdes do decoro e do bom
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gosto. Ha, em ambos os casos, uma subjacente estética do grotesco estribada no
desejo de levar tudo ao extremo, de escandalizar, de zombar, de caricaturar.’ Em
geral, a linguagem bombdstica, o emocionalismo torturante e as técnicas farsescas
acarretam uma intima afinidade com o melodrama tradicional, ao passo que elementos
tais como a perversidade, os ambientes sombrios e decadentes, o macabro € o
sobrenatural relembram o romance gético. Ao lado da inevitdvel histrionice, parece
existir na Crénica uma miriade sem fim de coincidéncias, peripécias inesperadas,
ingeréncias do destino, dublés, encobrimentos e espreitadas clandestinas. Personagens
como Ana e André parecem viver num perpétuo clima de sigilo, intrigas, desespero e
édio, que em nada difere da atmosfera prépria da radionovela e da telenovela de hoje.
A nuvem de boatos escandalosos a pairar sobre a Chécara, a personificagio da casa
putrefaciente com a sua aura sombria de chiaroscuro, a caracterizagiio do Pavilhio
como um lugar infernal infestado de ratos e alveolado por galerias estreitas e, ainda, a
presenga constante de fugazes vultos escuros e de Dippelgdngers diversos dotam a
obra de um carater misterioso, arrepiante e ldgubre. Ha, outrossim, qualquer coisa de
trigico no fluxo ininterrupto de “situagdes hiper-romanescas’ (Carelli, 1991a, p.725),
a correr pela estéria: incesto, adultério, agonizantes doengas terminais, suicidio/
assassinato, tentativa de suicidio, tentativa de assassinato, deméncia, etc.

A mesma estética do grotesco rege muitas das descrigdes que Carelli e outros
classificam de “expressionistas” ou “excessivas” (Carelli, 1991a, p.728). Lembremo-
nos, por exemplo, da caricatura do Bardo como um homiinculo glutéo e sinistro cujo
corpo flacido se reveste de uma repugnante substincia agucarada a ressumar dos
seus poros, ou de imagens tais como a caracteriza¢do de Nina como “[u]m imenso
girassol, secreto e envenenado [que se alimenta] na sombra” (Cardoso, 1991, p.302)
do jardim e da alcova na qual ela se definha e falece como um lugar onde “sua
presenca, como um fluido que se esgotasse, também principiava a se afastar das
coisas, a desertar dos objetos, como sugada por uma boca enorme ¢ invisivel” (Cardoso,
1991, p.494). E h4, ainda, o ubiquo odor de uma dogura nojenta a infiltrar-se do
jardim pela casa adentro.

Talvez o caso mais notavel da estética do grotesco no romance ocorra, porém,
com a aparicio e desmaio paroxistico de Timdteo durante o velério de Nina. Chegando
na sala deitado numa rede de dormir transportada por trés homens negros, ele ¢
representado como obeso e disforme. Um travesti volumoso trajado com os restos
farrapentos dos vestidos de gala de sua finada mie e ataviado de suas joias mirabolantes,
ele é retratado como a imagem caricatural da viril Maria Sinhd, uma ancestral excéntrica
que os Meneses sempre tinham por uma nédoa na reputagio da familia e que
forcejavam por repudiar. O climax do episédio s6 sobrevém mais tarde, no entanto,

* Carelli cita as palavras de Cardoso no Didrio completo deste (p.107): “[O] excesso € o clemento
primordiai que nos compde” (Carelli, 1991a, p.725).
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quando, apds esbofetear o rosto do cadaver, Timéteo ¢ acometido inopinadamente
por uma apoplexia e cai no chio retorcendo-se:

Era como se uma torre medieval, incrustada de pedras ¢ mosaicos, tremesse de
repente em sua base — tremesse lacerada em sua esséneia, e desvendando seu
entulho luxuoso, fulgisse de mil cores como um vitral estilhagado, e fosse
escorrendo colares de ametistas, pulseiras de safiras e diamantes, broches de
esmeraldas, brincos de ouro e de rubis, pérolas, berilos e opalas, projetando
sobre a sala inteira o esplendor de suas pupilas um dnico minuto vivificadas —
para escorrerem depois ao longo do tronco, tremerem ainda num iltimo chispar
furtivo, e morrerem afinal, inermes e brutas, sobre o corpo desabado (Cardoso,
1991, p.546).

E de notar que Valdo comenta, ao narrar o espisédio, que “os homens suportam
uma certa dose de grotesco, mas até 0 momento em que nio se sentem implicados
nele. De pé, parado diante daquela gente, Timéteo era como a propria caricatura do
mundo que representavam — um ser de comédia, mas terrivel e sereno” (Cardoso,
1991, p.542).

Existe, de fato, nestas descrigbes de Timdteo sobejo humorismo satirico de feitio
camp. O grotesco (a extravagancia, a vulgaridade) € utilizado pelo ator em questiio para
caricaturar, para ofender e, simultancamente, abragado por ele como valor positivo em
si. Tal ambivaléncia &, a meu ver, o que Susan Sontag tinha em mente ao qualificar o
camp de um “bom gosto do mau gosto” (Sontag, 1982, p.118). E parece dizer respeito
nfo 56 a atitude de Timdteo como também a grande parte do que temos caracterizado,
no presente €nsaio, como a estética cardosiana do grotesco € do excesso. Tanto Timéteo
quanto Licio ousam transgredir os padrdes correntes de decoro e estética ao esposarem
o extravagante, 0 descomedido, fazendo-o, porém, de uma maneira a0 mesmo tempo
irbnica e autoparodistica.

Ao que tudo indica, a ambivaléncia cardosiana se estende também i atitude do
romancista perante a propria decadéneia por ele retratada. Assim como ele dé a impresséo
de ndo se definir no tocante a questdes de veracidade narrativa, parece, em alguns
casos, sancionar ou tolerar a mesma conduta que aparentemente estd condenando,
Nio estou me reportando, € claro, aos casos de suicfdio/assassinato, tentativa de suicidio
ou tentativa de assassinato que ocorrem no decurso do romance, nem mesmo 40 suposto
incesto, A tais casos, alids, se nega a simpatia autoral. Quanto ao adultério de Nina ou
de Ana, entretanto, o romancista revela-se muito mais indulgente. A luz da singular
incapacidade dos dois maridos do clid de Meneses para prestarem apoio emocional as
respectivas esposas, para lhes votarem amor, confianga, respeito e compreensao, nao é
de todo incompreensivel, aos olhos do romancista, a infidelidade conjugal destas. Cardoso
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ndo se exprime, porém, na questio do aparente abuso sexual cometido por Nina para
com o sobrinho adolescente.

De novo, o caso de Timdteo é provavelmente o mais ilustrativo. A questio da sua
deméncia ndo é, na verdade, passivel de aprovagdo ou censura autoral. O seu
homossexualismo, estilo de vida marginal e gostos excéntricos o sio, no entanto. Para
Cardoso, cujas proprias tendéncias homoerdticas ja foram extensamente documentadas, a
homossexualidade constitufa um pecado e, a0 mesmo tempo, um instinto natural. Se o
catblico doutrindrio existente nele tachava tal procedimento de imoral e depravado, o ser
sexual era incapaz de resistir A tentacfio. Se bem que eu nfio me atreva a analisar aqui a
sexualidade ou os valores sexuais do romancista, a sua representacio de e a sua atitude
para com Timéteo parecem oferecer um certo insight de suas opinides a respeito. Mais
uma vez, conforme indicamos, ele se manifesta ambivalente. Assim como Timdteo afirma
e simultaneamente satiriza uma estética do excesso, criando “um bom gosto do mau gosto™
& camp, o Tomangcista é, a0 mesmo tempo, auto-afimativo e autocritico com relagfio aos
seus proprios valores e identidade sexual. Ora expressa o orgulho que sente em ser
“diferente”, em ser fiel a si mesmo, ora afirma desprezar-se, deplorar a prépria aparéncia
grotesca, como a declarar a sua crenga na propria degeneragiio sexual ¢ moral.

Tal ambivaléncia ainda se revela, a meu ver, num lugar pouco provavel: o tratamento
pelo romancista do cincer terminal de Nina. Aqui, a podridio € indiscutivel, e é de indole
fisica, nio moral. Nao hd como negar o carater esmagadoramente trdgico de sua agonia
longa e dolorosa nem a repugnincia das miltiplas descrigdes da sua carne putrefaciente,
chagas abertas e cheiro fétido comcomitante. Nessa medida, a doencga é
incontestavelmente sinistra, mesmo monstruosa. Mas, a0 mesmo tempo, existe a
implicagdo de que, seja quio trdgica e asquerosa for, constitui punigfo justa de sua torpeza
moral. O préprio Cardoso nunca chega a afirmar nem desmentir isso. Mesmo assim,
niio vacila em comentar, através do lutuoso Timoteo, a efemeridade da beleza fisica,
como a converter o putrescente caddver de Nina em memento mori para nds todos.

A prépria decadéncia do sistema patriarcal, tdo vividamente simbolizada pelo
“assassinato’’ da Casa dos Meneses, parece receber do autor menos do que o seu endosso
total. Nio € que ele seja um apologista do patriarcalismo; o livro s6 pode ser lido como
uma contundente dentincia deste. No entanto, ndo custa detectar, ao lado da representagio
critica dos decadentes e ahilicos descendentes da estirpe dos Meneses, uma certa
admira¢do da parte do romancista para com alguns de seus antepassados. Isso se
manifesta, por exemplo, no tratamento em grande parte positivo concedido pelo autor a
Dona Malvina, a finada progenitora de Valdo, Demétrio e Timéteo, mulher cuja fibra e
dinamismo mantiveram a familia unida até a sua morte, embora ela prépria estivesse
condenada pela paralisia a passar os dltimos anos da vida numa cadeira de rodas. Maria
Sinh4 também € retratada como uma figura admirdvel, embora essa sua dimensfio favorivel
seja atenuada, aos olhos do leitor contemporineo, pelo seu costume de chicotear os
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escravos. Ironicamente, neste caso, o lado recalcado da familia e do cariter dos Meneses
é que é valorizado positivamente; e, em ambos 0s casos, s3o mulheres que subvertem, se
bem que também energizem e acabem sustentando, o poder do patriarcado.*

Qual é, pois, a relagdo entre o tratamento de Cardoso da decadéncia pessoal e
social e a disperséo textual polifdnica com a qual iniciamos a nossa discussdo da Crénica
da casa assassinada?® Na base das consideracGes precedentes, pareceria que 0s
clementos de diferenga, pluralismo, marginalidade e ambivaléncia concorrem para
fornecer a maior parte da resposta. O romancista, conforme constatamos, ao colocar
em primeiro plano aincompletitude, a paixfo e o artificio literdrio nesta sua “cronica de
transgressdo e decadéncia” reconhece de fato os preceitos expressos por White. Umna
“histéria” inconsiitil, desapaixonada e totalizadora € tio insustentdvel, pelo menos na
época que corre, quanto o préprio patriarcalismo. F possivel conseguir provisoriamente
a aparéncia de unidade e coeréncia totais s6 pela repressao da diferenga, pelo abafamento
de todas as vozes dissidentes. Mais cedo ou mais tarde, porém, as incongruéncias
importunas e ocultadas comegarfio a roer a propria estrutura, revelando-se afinal, mesmo
se for apenas para fazer ruir o edificio inteiro.

No caso dos Meneses, o mita de um cardter de familia univoco foi erguido e
perpetuado ao longo dos anos sé & custa de encobrir toda e qualquer excentricidade.
Todos os elementos “desencaixantes”, como Maria Sinhd e Timéteo, sempre foram
afastados da vista do publico para que n&o desdourassem a sagrada honra familiar.
Assim como 0s pensamentos e sentimentos desagraddveis recalcados no inconsciente
pela psique individual, tais “segredos familiares” também hfio de subverter por dentro,
estourando fatalmente com o tempo. Nio numa explosdo de psicoses ou de fantasias
oniricas individuais, mas numa irrupgao de vicios coletivos, de insanidade familiar e,
finulmente, de destruigiio da linhagem. O palco se arma com a chegada da forasteira
Nina. Elase torna a catalisadora da destruicéo final. A “desconstrutora”, se quiser.
Uma feiticeira, tdo benévola quanto malévola, ela representa, conforme declara
Timéteo, o anjo exterminador que hi de efetuar o “assassinato” da Casa dos Meneses.

Convém tecermos algumas observagdes a respeito da teologia do romancista.®
A julgar por muitos dos pronunciamentos de Padre Justino ao longo do livio sobre

4 Alids, segundo Roberto Reis, o ceatro da familia Meneses “sempre foi preenchido por uma mulher,
masculinizada, encarregando-se de um papel. na sociedade patriarcal, geralmente confiado aos homens.
Os atuais Meneses, todos homens, estdo assinalados pelo feminino e niio conseguem ser eximios
postulantes a ordem masculina” (Reis, 1987, p.99). A feminilidade de Demétrio é tratada por Reis
(Reis, 1987, p.95).

* Se os vinculos “verticais” a ligarem os elementos da primeira metade do meu titulo com os seus homdélogos
na segunda apresentam uma certa correspondéncia, nio existe semelhante congruéncia entre as duas
sequéncias “horizontais”. Nio ha divida de que a transgressio provoca, com efeito, o castigo da
decadéncia, no primeiro plano (o da crénica de eventos humanos), mas, no segunde (o da retérica), o
excesso e a dispersdo ndo exibem relagio andloga.

¢ José Geraldo Nogueira Moutinho (Moutinho, 1991, p.711-6), examina a educagio catélica do romancis-
ta, bem como o seu relacionamento com Octavio de Fana, Augusto Frederico Schmidt, Cornélio Penna,
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topicos tais como Deus, o diabo, o bem, 0 mal, o Céu, o inferno, o pecado, a resurreigio
e a Graga divina, parece que as nogdes de Cardoso sobre a religidio concordam
substancialmente com as suas opinides da Histdria, da textnalidade e da sociedade.
Deus se identifica nfio com o bem, a paz, a certeza, a trangiiilidade, a inércia ou a
imutabilidade, e sim, ao contririo, com elementos lais como a paixio, o caos, a luta,
a divida, o medo, o movimento, a diferenca e a mudanga. (O Céu é imaginado como
“um terreno de querela e de angustia” (Cardoso, 1991, p.337). ndo como uma “mansao
de repouso™. E por isso que a Chécara dos Meneses é comparada com o inferno,
pois se trata de uma casa “firme nos seus alicerces, segura de suas tradi¢des, consciente
da responsabilidade do seu nome” (Cardoso, 1991, p.336). “[N]ada existe de mais
diabdlico do que a certeza” (Cardoso, 1991, p.337), acrescenta, e nada mais
pecaminoso do que ndo questionar. “[A] lei de Deus ¢ mutdvel e varia” (Cardoso,
1991, p.568). “Sua lei é a da tempestade, e nfio a da calma” (Cardoso, 1991, p.579).

Havemos de crer, pois, que Cardoso considera a heterodoxia como o summum
bonum, o supremo bem? Talvez. Mas, como no caso da estética do grotesco de
Timoteo e de varias outras questdes acima referidas, ela também se depara com a
ambivaléncia do autor, com a sua divida. E existem limites. Nina € castigada nfo pelo
seu aniquilamento da linhagem dos Meneses ou pelo seu desafio da tradigio social, e
sim pela sua flagrante transgressdo da lei divina. Isso, a ndo ser que desmintamos os
relatos da sua devassidio e a tenhamos na conta de uma espécie de bode expiatdrio, a
maneira de Cristo, eleito para remir os pecados alheios ou de uma simples vitima do
acaso.

Nesta época pds-modernista, jd se argumentou — com razio, a meu ver — que as
grandes narrativas totalizadoras do periodo modernista precedente foram suplantadas
em grande parte pelos petis récits que fogem aos tradicionais mitos legitimadores da
liberagiio humana e da unidade epistémica (Lyotard, 1984). Ha um cepticismo perante
os dogmas religiosos, politicos, sociais, cientificos e psicoldgicos do passado, uma
perda de fé na sua capacidade para resolver os problemas humanos. Artefato dos
derradeiros anos do modernismo no Brasil, a Crénica da casa assassinuda de Cardoso,
na minha opinifio, “acende uma vela a Deus e outro ao diabo”, por assim dizer. Por
um lado, o romancista condena as doutrinas e os sistemas que buscam definir-se em
termos de uma estreita filiagio unitria ao passo que suprimem desapiedadamente
todo e qualquer discurso marginal. Regala-se nos pontos de vista dissidentes,
alardeando versdes alternativas da verdade, da moralidade e da estética. Mas, ao
mesmo tempo, ele acaba sustentando, por outro lado, as préprias doutrinas que
procurara democratizar (o catolicismo), ou, pelo menos, deixa de oferecer alternativas

Murilo Mendes e outros escritores catdlicos brasileiros dos anos 30 e 40, Também menciona a atragao
que Cardoso sente pela filosofia de Kierkegaard, apelidando a teologia do brasileiro de “orto-heterodoxia
cardosiana” (p.715).
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menos autoritarias e mais livres (o patriarcalismo). Em ultima anélise, s mesmo
impera o seu cepticismo radical no tocante a autoridade narrativa.

E evidente que, para Cardoso, as nogdes de identidade politica, religiosa, nacional
e familiar, & semelhanga dos textos histdricos, dependem, para a sua prépria
sobrevivéncia e renovagio, do sustento fornecido pelos discursos marginais, ndo raro
tachados pela maioria de indecorosos, heréticos ou grotescos. De resto, tais alternativas
dissidentes precisam ser reconhecidas; as suas descontinuidades carecem de ser levadas
em conta. Qualquer tentativa de suprimi-las hd de eliminar também o dito sustento,
acarretando for¢osamente a extingio. Mas € igualmente claro, se a Crénica for uma
indicagdio das propensoes religiosas, politicas e estéticas do romancista, que este
preferiria, a todo custo, evitar tal extin¢io, na medida do possivel.

CHAMBERLAIN, B. J. Transgression and decadence chronicle, the rhetoric of excess and
dispersion. Itinerdrios, Araraquara, n.15/16, p. 233-243, 2000.

m  ABSTRACT: The present essay focuses on Crénica da casa assassinada (1959;
Chronicle of the Murdered House), by modernist author Licio Cardoso, from the
standpoint of the several vertical parallels that can be drawn between the elements
of transgression and decadence - on the level of the narration - and those of excess
and dispersion, respectively - on the rhetorical level. To this end, it invokes the
theories of White regarding Historiography and those of Lyotard concerning the
postmodern text, concluding that there is a strong connection between the author’s
anti-patrigrchalist “Weltanschauung”, as represented in his final novel, and the
multivocal fictional discourse that he employs to convey it.

m  KEYWORDS: Licio Cardoso; patriarchalism; decadence; historiography and
Siction; chronicle; polyphonic text.
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