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ORFICOS N’ A MONTANHA MAGICA

Richard MISKOLCI'

m RESUMO: O artigo analisa o romance de Thomas Mann inserindo-o na tradi¢iio literdria

ocidental como uma reatualizagdo do mito de Orfeu. Mostramos como Hans Castorp
tem seu paralelo mitico na figura do pocta que desceu ao mundo dos mortos e voltou
como o portador dos mistérios da existéncia. A estrutura do romance € exposta de
forma a demonstrar o intuito de Mann de criar um romance de iniciagio, uma parddia
do Bildungsroman {romance de formagioc) em que os ideais burgueses de educacgiio sio
ironizados. O jovem burgués se descobre tuberculoso, a doenga que se atribuia aos
artistas, e desperta para a problemdtica humana com a iniciagio alquimica que empreende
em seus sete anos de encantamento na montanha magica, na verdade, urn sanatdrio para
tuberculosos na Suiga. A cura é vislumbrada no Homo Dei, o andrégino buscado pelos
alquimistas € a versio manniana do Ubermensch de Nietzsche.
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Existem poucos livros tio complexos quanto A Montanha Mdgica (1924). Esta
sétira menipéia genial convida a um exame de suas fontes inspiradoras para sua
melhor compreensido. A Alquimia ¢ os mistérios 6rficos sdo sua grande chave e
Mann, como herdeiro do romantismo alemio, especialmente de Novalis e do 6rfico
Hélderlin, também encontrou muito material antropoldgico entre os classicistas alemies
e até mesmo em Frazer e seu O Ramo de Ouro (1890).

Mann universalizou o Bildungsroman (romance de formacg@o) com seus
conhecimentos alquimicos e antropoldgicos e, por isso o termo romance de iniciagdo se
adequa tio bem a A Montanha Mdgica. A iniciagdo expressa a crenga do autor alemio
na indissohivel dualidade bioldgico-espiritual do ser humano. Apenas por meio da
compreensdo desse status singular € possivel encontrar o meio para a espiritualiza¢io
do Naturmensch (homem natural ou barbaro) que se dissemina em nossos dias. Esse
meio € ainiciagio alquimica, a qual tem compiexas ligagdes com um fendmeno que tem
seu modelo classico no mito de Orfew, mas que é universalmente conhecido como
X4manismo.

Em grego vulgar mistério eqiiivale a instrugfo. Os mistérios eram cultuados em
sociedades ou religiGes, nas quais seu significado era conhecido apenas pelos iniciados.
A utilizacio deles por Mann revela sua crenga de que ndo € exclusivamente a ciéncia
que torna 0os homens melhores. A Montarha Mdgica é um romance de iniciagio
porque o aprendizado de seu protagonista ndo se resume a um aprendizado racional,
¢ um aprendizado eminentemente moral e mistico. O éxtase 6rfico € o meio pelo qual
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o autor alemdo faz com que seu protagonista alcance o conhecimento que une corpo
e espirito.?

O livro é uma nékuia, uma libagiio fiinebre na qual a “descida aos infernos” do
protagontsta tem paralelo mitico com a histéria de Orfeu. Mann afirmou que seu
romance de iniciagdo deve ser compreendido como a experiéncia de uma elevagio
alquimica e que Hans Castorp:

€ o tipico, nedfito curioso no mais alto sentido que voluntariamente, ¢
demasiadamente voluntério, abraga a doencga e a morte porque logo o primeiro
contato com elas lhe dd a promessa de compreensiio extraordindria, de promogao
aventuresca — ligada naturalmenile com um alto risco correspondente. (Mann,
1996, p.141)

Portanto, Castorp € o her6i quester que faz um pacto com o mistério, ou seja,
com o outro mundo, o oculto, em busca do supremo saber, a iniciagdo. Este
conhecimento supremo eqiiivale a pedra dos sdbios, ao aurum potabile ou remédio
universal pelo qual os alquimistas tanto buscaram.

Na mitologia grega, Orfeu era o cantor migico, poeta descobridor da escrita,
médico e sacerdote purificador, emblema da superagio das limitagdes e determinacgdes
naturais que marcaram a vida primeva da humanidade. Sua histéria, assim como a de
Hermes Trimegisto, considerado o patrono divino dos alquimistas, inventor das ciéncias
e das artes , expressa a origem una de todos os aspectos que caracterizam a cultura: a
magia, a arte, areligido, a ciéncia. A Alquimia expressa essa visdo unificadora, segundo
Titus Buckhardt é uma espécie de ciéncia espiritual.

O termo alquimia vem do egipcio antigo kéme derivando ele mesmo do drabe
al-kimiya, ou seja, terra negra, nome entdo corrente do Egito ou também um simbolo
da materia prima buscada pelos alquimistas. As fontes da Alquimia remontam ao
extremo oriente, 4 China ¢ a India, passam pelo Egito e pelo Oriente Médio até
alcancarem a Grécia, onde no século 111 de nossa era ela ja se constitui de forma mais
ou menos coesa. De qualquer forma, os escritos alquimicos mais antigos vém de
papiros egipcios e alcangaram o Ocidente pelos drabes e suas invasdes, mas
principalmente pelo contato com adeptos mugulmanos na época das Cruzadas.

Conta-se que 0s treze principios da Alquimia estdo na Tédbua de Esmeralda, a
qual teria sido descoberta por Alexandre, o Grande, na tumba de Hermes Trimegistro.
A alquimia € uma arte cosmoldgica que teve seu ber¢o em Alexandria, teve Bizincio
como ante-cAmara ocidental e se disseminou pela Europa a partir da Idade Média.

? Este éxtase egitivale ao delitio poético que torna os homens virtuosos e portanto, divinizados. Segundo
Platie, o delirio poético relaciona-se & reminiscéncia, ao saber adormecido na alma do homem ¢ gue
quando reacordado atesta a imortalidade da alma humana assim como afirmam crengas pitagéricas de
origem orfica.
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Nao € uma religidio propriamente dita, mas exige uma revelagfo e esta tem ligacio
com a conquista da satide universal.

Os alquimistas retomaram uma idéia cuja discussio iniciara-se entre os fildésofos
pré-socriticos: a concepgiio de que tudo € constituido por elementos, 0s quais s30 08
principios fundamentais comuns as diversas substincias. Essas idéias tinham origem
na Mesopotémia ¢ diziam que 0 mundo era formado por opostos: masculino e feminino,
quente e frio, seco e molhado.

Empédocles (490-430 a.C.) propds a existéncia de quatro elementos: terra, 4gua,
ar e fogo, os quais resultavam de quatre qualidades (duas a duas) antagdnicas: secoe
umido, quente e frio. Aristoteles (384-302 a.C.) sistematizou essa teoria que
influenciaria mais tarde os alquimistas. Para ele, existiria uma matéria-prima que
constituiria a base de todas as substéncias.

Segundo Titus Buckhardt, a linguagem da alquimia dirige-se propositalmente a
iniciados. A gnose, conhecimento perfeito dos iniciados € muito distinta da simples fé
dos seguidores. A Ars Regia € mais uma arte da metamorfose do espirito do que a
fabricacfo de ouro. O fazer ouro eqiiivale a alcangar iluminagio espiritual.

Os metais ou astros sdo para os alquimistas simbolos de duas realidades césmicas
ou divinas. O ouro atrairia, por sua natureza sagrada, sua perfei¢o substancial, e
apenas em segundo plano estava para a alquimia seu valor comercial. O cariter
sagrado do ouro € revelado pelo privilégio sacerdotal do trato com o metal nas sociedades
arcaicas. Alguns povos africanos associavam a metalurgia com magia negra devido, a
seu cardter de atividade que enfrenta a ordem sagrada, ou natural, das coisas. Retirar
o metal do seio da terra e transformé-lo por meio do fogo nio era visto por eles como
uma mera invengio, mas também como a quebra de um tabu que revelou a divindade
humana. Q que diviniza os seres humanos € sua capacidade de criar.

A loucura ou alucinagdes que atingiam muitos alquimistas, ¢ eram vistas por
muitos como uma maldigio, eram muito provavelmente produto da ignorincia dos
perigos da exposi¢iio prolongada ao merciirio. Alguns escritos associavam a avareza
com esse castigo porque muitos buscavam enriquecer forjando metais preciosos ao
invés de buscar a elevagdo espiritnal. Em Cem Anos de Soliddo, romance de Gabriel
Garcia Marguez, o patriarca da familia que protagoniza a histéria enlouquece por
esse motivo.

No inicio do século X VIl houve uma grande expansio da alquimia por toda a
Europa e, na Alemanha, é fundado o movimento dos Irmios da Rosa-Cruz por
alguns discipulos de Paracelso. Robert Fludd (1574-1637) foi o sistematizador das
doutrinas rosa-cruzes num todo coerente que tinha como objetivo uma sintese universal
que, combinando o éxtase € a4 observagio, os métodos a priori ¢ a experimentagao,
visava descobrir a realidade sob os fendmenos. A filosofia secreta, conservada tielmente
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pelos grandes iniciados, deixou pouco a pouco a transmutagdo dos metais por uma
busca do remédio universal.

Paracelso dizia que a alquimia encontraria o remédio que daria satide ao homem.
Esse elixir da felicidade, a “4gua da vida” do conto homénimo dos irmaos Grimm, €
buscado serm sucesso até mesmo por Bras Cubas no romance de realismo fantistico
de Machado de Assis. Mann apresenta-nos com seu romarnce o meio para alcangar o
remédio universal.

Apesar de seus objetivos ambiciosos, os alquimistas foram mais importantes
para a ciéncia do que se imagina. Descobriram novas substincias, aperfei¢oaram
processos quimicos, principalmente técnicas de purificagio, e contribuiram para que
alguns remédios fossem desenvolvidos.,

A quimica moderna a partir do The Sceptical Chymist (1661) de Robert Boyle
busca destruir as crengas alquimistas, mas s6 consegue com a teoria de Lavoisier, &
qual seguiu-se um periodo de decadéncia da Ars Regia. A transmutacio dos metais é
declarada impossivel e, se afastou muitos adeptos pragmaticistas, ao menos obrigou
a0s que restaram a darem mator atengio ao cariter espiritual dessa ciéncia. A atragiio
da Alquimia ainda persiste e seu cardter unificador a distingue da ciéncia moderna e
sua infinita fragmentacao.

A “natureza humana” € a matéria e a base da obra alquimica, € o chumbo a ser
purificado e transmutado em ouro. Os alquimistas buscavam a “esséncia aristotélica”,
amateria prima. Assim, compreende-se a oposi¢io permanente entre matéria e espirito.
A matéria é considerada o espelho passivo do espirito universal. O aquecimento, a
combustdo, é uma forma de dissolugfo purificadora para uma posterior solidificagao;
esse processo € o famoso solve e coagula. A reconstituiciio num estado mais puro
apos a dissolugio eqiiivale a uma ressurreig¢io, um meio de aproximaciio do espirito
universal que torna a alma (psyché) permeavel a luz do espirito (nous) e em
correspondéncia viva com a substincia original de todas as almas.

Mann apresenta metaforicamente esta etapa espiritvalizante no capitulo climax
do romance em que os mistérios da Antigiiidade Grega expressam a revelacgfio
desencadeadora da transubstanciagiio. Os alquimistas e astrologos utilizam-se dos
mesmos simbolos para designar os diferentes metais e os planetas. Transcrevemos
apenas 0s planetas e os metais correspondentes: Lua (prata), Merciirio (merciirio),
Vénus {cobre), Sol (ouro}, Marte (ferro), Jupiter {estanho) e Saturno (chumbo). O
mercirio (Merciirio ou Hermes € o pai da Ars Regia) € considerado a chave da obra
alquimica, a matriz de todos os metais, a “mée” do ouro, também chamado de sangue
maternal (menstruunt).

A elevagio espiritual alquimica € dividida em sete partes como os sete planetas e
metais. Compreende-se a razdo determinante da divisdo do romance por Mann em
sete grandes capitulos. Como observa Oskar Seidlin, o nimero sete perpassa e da
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unidade ao romance. Sdo sete capitulos, 49 subcapitulos (7X7) e uma infinidade de
arranjos que levam ao nimero cabalistico, sendo as mais claras a do nimero do
quarto de Castorp, 34 (3+4=7) e o nlimero de anos que cle permanece na montanha.
O sete corresponde aos dias da semana, aos sete planetas relacionados aos sete graus
de perfei¢io celeste de origem pitagorico-0rfica, as sete casas do zodiaco, 0 niimero
sagrado cristio da unido do homem com o divino, a Encarnagio, entre outras
associagoes possiveis.’ O sete simboliza um ciclo completo, uma renovagdo positiva.
A identificagao mais importante desse mimero apolineo talvez seja com as dire¢Oes
do universo, ele simboliza a totalidade do espago e do tempo, do universo em
movimento.

O autor alemio tem um objetivo espiritual e filoséfico de eliminagio das oposigdes
que fundamentam a infelicidade humana e, neste sentido, utiliza-se do conhecimento
alquimico. O dualismo sexual, heranga de mitos religiosos milenares, € extremamente
desenvolvido na literatura alquimica. Todas as oposigdes se ordenam a partir da
oposig¢io fundamental masculino-feminino e o objetivo da alquimia, a Grande Obra, é
a unido do elemento masculino, o enxofre com ¢ elemento feminino, 0 mercurio.

Num dos trés ensaios escritos durante a redaciio do romance, Da Repiblica
Alemd (1922), encontram-se afirmagdes que evidenciam sua crenga de que o edificio
politico deve se fundar na forma como as pessoas se relacionam. A visfio manniana
da Repiiblica Alemi tem um tom roméntico marcado pela estética sensual de Novalis
¢ pela ode Eu canto o corpo elétrico de Walt Whitman, Mann sonhava com um
corpo politico que levaria 0 mundo a um terceiro reino da humanidade religiosa em
que Eros ocuparia a presidéncia e acrescenta:

Eu ouso falar neste contexto, o qual permanece um contexto politico, com
todo cuidado e reveréncia necessirios, dessa esfera sentimental especial, a gual
tornou-se visivel em minhas ltimas palavras: eu me refiro aquela zona do
erotismo em que a lei da polaridade sexual tida por universalmente valida prova-
se como eliminada e sem efeito, e na qual nés vemos unido o igual com igual,
virilidade mais madura unida com juventude admirada; virilidade na qual ela possa
endeusar um sonho de si mesma ou jovem virilidade unida com sua imagem e
semelhanga para uma comunhiio apaixonada. (Mann, 1993, p.160)

Rcligiosidade e erotismo unem-se¢ de forma engenhosa na iniciagao aos
mistérios apresentada na montanha. A morte, o problema humano, a interrogagao
do homem sobre si mesmo é o problema religioso para Mann. A formagio

* Seidlin afirma que o jogo manniane com o nlimero sete estendeu-se por todas as suas obras posteriores
a Der Zauberberg. Neste romance, o jogo simbdlico aparece de forma guase exacerbada no estilo
irretocavelmente sofisticado do autor no episddio sobre Peeperkormn. Um dos subcapitulos entitula-se
Vingt et Un, 3X7, e 12, o inverso de 21, € o niimero de pessoas em torno do holandés que padecia de
uma febre quartd, ou seja, que o atingia por 4 dias para deixd-lo por 3.
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preconizada por ele parte da fascinacdo roméntica pela morte e termina na
decisdio a servi¢o da vida e de Eros.

O singelo protagonista do romance, Hans Castorp, € o nedfito desse romance de
iniciaco. Ele € um rapaz sensivel e romantico, o que o torna receptivo as influéncias
necessdrias para a transformacio purificadora pela qual passard na montanha.

A Elevacao

Hans Castorp, € um rapaz comum que viaja para visitar um primo num sanatorio
de tuberculosos na Sui¢a, o qual simboliza o reino dos mortos (Hades), mas também
as alturas do espirito humano. A montanha representa a “montanha sagrada”, o ponto
de reunido das trés regides cosmicas: céu, terra e inferno. Castorp viaja, sem saber,
da mediocridade para o autoconhecimento, do trabalho para o dcio, da ordem para a
desordem, do mundo da satide para o da doenga e da morte.

A Montanha Mdgica apresenta a sociedade burguesa como sanatorio e contrapde
a essa mesma sociedade seu protagonista, o Gnico apto a encontrar a satide. Hans
Castorp é um Jodo bobo como o denomina carinhosamente o autor, mas também
uma pessoa cuja existéncia serd marcada pela vivéncia no mundo infero, marginal,
duvidoso, pecaminoso no mais alto grau, o que o proprio sobrenome, inspirado no
castor, animal subaquatico, insinua.?

O isolamento experimentado por Castorp na montanha proporciona a distincia
que costuma existir entre o artista e a sociedade. Apenas na letargia e no 6cio necessarios
ao reestabelecimento e a cura torna-se possivel a um homem médio, Castorp, a
reflexfio sobre 0 mundo de onde provém. Somente com a criagio de um intervalo
com relagdio a vita activa € possivel ter as condi¢Ges necessdrias a reflexdo e ao
autoconhecimento. A reflexao ocorre numa lacuna entre passado e futuro, no nunc
stans. A montanha € a materializacio do velho sonho da metafisica ocidental: uma
regiio fora do tempo, ou melhor, a prépria regido do pensamento.

Mann afirmava que toda politica progressista naufragaria se ndo adentrasse no
psiquico para transformar o espirito humano; assim, a anulaggo do tempo na montanha
relaciona-se 2 sua inexisténcia no inconsciente humano. Para Mann, o importante
reside no que merece permanecer e no que mantém similaridade com o passado
dando coeréncia e significado 4 vida do homem. Nessa estada no inconsciente, espécie
de sonho acordado, mas também perigosa descensus ad inferos, Castorp relembrard
os fatos que deram o significado essencial de sua existéncia.

Mann faz conscientemente com que Castorp, um homem comum, veja a vida
pela perspectiva do artista de modo a apresentd-lo & vida tornada marginal pela

* 0 nome Castorp deve ser associado ao mito grego dos gémeos Castor e Pélux, um mortal € o outro
imortal. Castorp seria o mortal que se aproximou da imortalidade através da iniciagio.
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sociedade produtiva. O artista € a figura manniana par excellence; através dele Mann
revela sua identificag%o para com os marginalizados da sociedade, os que buscam um
significado para a vida enfrentando a dor da individuagiio. Mesmo alguns personagens
mannianos nio-artistas como Hans Castorp trazem consigo a marca da arte, a
“deformacio” do estado burgués, a sensibilidade que a sociedade encara como doenga,
enquanto para o autor alemao € sinal de sadde mais elevada.

A tuberculose, doenca associada aos rominticos, sensiveis e passionais, atacava
principalmente os jovens. E a doen¢a que melhor caracterizava a época do pré-guerra
e Mann utiliza-se dela como simbolo do desajustamento dos jovens sensiveis frente &
ordem burguesa. A doenga é parte essencial da experiéncia transgressora de Castorp
na montanha. No hermetismo febril da montanha € que o engenheiro sem génio passa
por uma elevacgio (Sreigerung) que o torna capaz de vivenciar aventuras morais,
espirituais e sensuais que nunca imaginara na “planicie”, a forma irdnica com que o
autor faz seus personagens se referirem ao mundo desencantado moderno.

A vida de Castorp até a chegada ao sanatério em Davos é retratada por meto de
sua orfandade precoce. Depois de algum tempo no ambiente doentio do sanatdrio
que tanto o atrai, o jovem hamburgués tem uma visdo ao passear num bosque. Essa
visdo ocorre durante a irrup¢do de uma forte hemorragia nasal e marca o
desencadeamento da singular vocagdo de Castorp. O rapaz recorda seu primeiro
amor, Hippe, um rapaz de fei¢oes eslavas que, um dia, lhe emprestou um lapis. Essa
aproximagao curiosa foi também a Unica, ainda que tenha tido um significado marcante
para Castorp.

Depois da visdo de Hippe, o hamburgués volta ao sanatério a tempo de assistir
uma palestra do médico psicanalista do estabelecimento, Dr. Krokowski. O titulo era
“Q amor como fator patogénico’ e versava sobre o amor entendido como um composto
de perversdes. Castorp, livido e com as roupas manchadas do sangue da hemorragia
nasal, ouviu com atengéo a explicacio de que o amor recha¢ado em favor da moral
burguesa permanece “incubado” até que aflora um dia sob a forma de doenga. Como
disse freudianamente o Dr. Krokowski: “O sintoma da doenga nada € senfio a
manifestacdo disfarcada da poténcia do amor; e toda doenca € apenas amor
transformado” (Mann, 1953, p.135).

Devido aos sintomas estranhos que sentia, Castorp resolve consultar-se e logo o
outro médico do sanatério, Dr. Behrens, lhe diz que tem “talento” para a doenga.
Aqui comegam as transgressdes que marcam sua trajetdria ascendente e cuja primeira
é a decisdo de ficar no sanatério para tratamento. A doenga pode ser encarada como
real, mas tudo indica que mais importante é seu papel justificador do exilio voluntirio
do mundo da planicie.

Castorp assume-se como doente e passa a ver na doenga a chave de sua
inadaptagdo ao mundo burgués. A partir disto, da compreensao do significado profundo
da inadaptacio ao mundo onde impera o egoismo e as oposi¢des nele fundadas, inicia
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sua ascensido para alcangar o supremo conhecimento, aquele que resiste a ser expresso
em palavras, racionalmente. Percebe-se que o doente Castorp € o unico apto a curar-
se no sanatirio, porque vé em sua doenga uma crise espiritual. Todos os outros
personagens do remance sio sombras de seu mistério, pistas para suas descobertas.
A opinifo do autor sobre seus personagens e as idéias que eles representam tem como
prova, ou sentenga, a doenga e a morte. A doenga intensifica-se quando os personagens
defendem idéias desumanas ¢ a morte € o julgamento final de todos os que se deixaram
desumanizar.

Joachim Ziemssen, o primo de Castorp, representa o prussianismo forjador de
escravos com sua fixagio pela disciplina e pelo militarismo. Mann cria um paralelismo
proposital entre este rapaz que ambiciona lutar como soldado por seu pais e Castorp.
Enquanto Joachim se adapta ao mundo ¢ suas injustigas, Castorp descobre-se um
inconformado. Ambos sentem-se atraidos por russas, mas no caso do militar o
sentimento € trivial frente & ambigiiidade que permeia o erotismo em Castorp. O
principal paralelo, e o que esciarece melhor a visio do autor, é que Joachim sucumbe
a doenga enquanto seu primo alcanga a saide.

Castorp, o eleito manniano, comega sua iniciacio com uma separacio da
sociedade, essa separaciio se dd através da crise espiritual marcada por grandeza
trigica e beleza. A partir daf comega a ser “treinado” para a transformagio que
marcard sua vida. A educagio de Castorp na montanha ¢é perpassada pelas ironias
mannianas sobre o poder pedagdgico do intelecto. Como Schopenhauer, Mann
considera o conhecimento racional viciado pela vontade, ou seja, a racionalidade é
uma forma de conhecimento subserviente aos interesses egoistas, meramente
individuais.

A doenga, como caracteristica do génio, consiste num desenvolvimento superior
da capacidade de conhecimento, o qual ultrapassa os interesses mesquinhos da
vontade e se consagra ao servigo da humanidade como um todo. As descobertas do
ingénuo protagonista ocorrem mais por meio da vivéncia da doenca e pela fascinacio
que sente pela morte do que pelos pretensos “pedagogos™ representados pelos
personagens de Settembrini e Naphta.

Settembrini, italiano de parcos recursos entre burgueses e aristocratas, representa
o Zivilisations Literat, Heinrich Mann em disfarce latino. Ractonalista e democrata,
cultua as conquistas iluministas, mas supera seus clichés liberais por sua autenticidade
e bem intencionada influéncia sobre Castorp. O humanista italiano encarna a
impoténcia do racionalismo num mundo fascinado pela barbirie. Contraditério e
humano evidencia a ingenuidade da ciéncia com sua crenga na natural evolugao da
humanidade. Podemos ver nele a expressio do classicismo-iluminismo com sua
subordinagdo absoluta da natureza a civilizagdo. Mann nio cria nesse posicionamento
diante da rcaiidade e o proprio nome do personagem o prova por referir-se ao més
que indica a aproximagio do Qutono no Hemistério Norte.
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Naphta, opositor de Settembrint, ameaga a influéncia deste sobre Castorp. Para
esse jesuita nietzscheano a violéncia e o terror sio os transformadores do mundo.
Inspirado em Lukics, representa o romantismo com sua fascinagdo pelo irracional.
Advoga a superioridade religiosa de forma simbidtica ao absolutismo politico. Rejeita
qualquer espécie de individualismo. Considera a fé a fonte do conhecimento, ndo o
intelecto. Mistico e fatalista, temn simpatia pelas idéias de terror revolucionério. Mann
nio cré em qualquer forma de revolugio politica, mas sim que os proprios homens,
individualmente, precisam transformar-se para que se efetivem as aspiragdes mais
elevadas da humanidade.

Essas visdes de mundo tio opostas sO geram oposi¢des e nenhuma solugio para
os problemas humanos fundamentais. Os debates entre os hipotéticos educadores de
Castorp sao os mesmos que levaram a Europa a Primeira Guerra Mundial e traduzem-
se em oposi¢gdes como humanismo versus ¢, razio versus emogio, vitalidade oposta
a doenga. Mann tomara consciéncia através de seus estudos durante a guerra de que
a vnica solugio digna para as oposigdes reside na conciliagiio dos opostos, o atributo
artistico por exceléncia.

As descobertas de Hans Castorp na montanha se dao através de meios mais
sensuais, ainda que nem por isso menos pedagdgicos. A montanha chega a ser
denominada de montanha do pecado e assim revela seu paralelo com a Venusberg de
Richard Wagner no Tannhduser. A “montanha do pecado” € o reino da violéncia
natural, o qual opde-se ao trabalho (ou razio) que fundou a vida humana civilizada.
Nessa regidio, o erotismo aflora como propulsor das descobertas de Castorp. Como
ressalta Georges Bataille, o erotismo € o dominio onde o EU se perde: “O conhecimento
do erotismo, ou da religido, exige uma experiéncia pessoal, igual ¢ contraditéria, do
interdito € da transgressao” (Bataille, 1987, p.33). Seguindo Schopenhauer, Mann faz
com que seu protagonista se perca para poder se encontrar.

O cristianismo desconhece a santidade da transgresséo, renega o sagrado impuro
relegando-o ao mundo profano. Mann considera que € do pecado que se deve obter o
poder e 0 sentimento do sagrado, algo herético em termos cristaos, O crishanmismo e
sua exigéncia de conservagiio da espécie nega o cardter sagrado do erotismo enguanto
Mann o afirma como pleno de sentido religioso. A perversidade (do latim perversus,
posto 4s avessas ou contra naturam) que funda a visdo do sagrado do autor aleméo
tem um fundo eminentemente civilizador.

Nem toda atividade sexual humana é necessariamente erética, o erotismo se
opde A sexualidade animal por seu cardter de experiéncia interior; “Q erotismo € na
consciéncia do homem aquilo que pde nele o ser em questdo.” (Bataille, 1987, p.27)
Essa procura psicoldgica independente do fim natural da reprodugdo € um dos pontos
centrais da aventura de Castorp. Atraido por Madame Chauchat e fascinado pela
morle, enirega-se a estudos sobre o corpo orientado pelo principal médico do sanatério,
Dr. Behrens.
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Seu flerte com a jovem russa de sobrenome francés € pleno de ambivaléncias e de
mistérios. Clawdia Chauchat € incrivelmente parecida com seu primeiro amor, 0 exdtico
Pribislay Hippe. Esses serdo os agentes principais de sua transformagio. Chauchat ndo
representa apenas a seduciio, na verdade tem um papel simbélico mais profundo: é a
grande mée oriental. Como observa perspicazmente Frederick A. Lubich, sdo muitas as
associagdes mitologicas de Chauchat com o arquétipo matriarcal da fértil e terrivel
Magna Mater, a qual capturou 0 homem primevo com desejo sem fim e horror. Os
mentores intelectuais de Castorp aludem diversas vezes aos Mistérios Eleusinos do
“Eterno Morrer € Nascer” e no capitulo climax do romance, Neve, Castorp € iniciado
nos mais profundos segredos da Grande Mie.

Como o verdadeiro aprendizade de Castorp se da pelas descobertas sobre o
amor, entdo torna-se necessario analisar mais detidamente o par Hippe-Chauchat.
Tudo no romance expde um paralelo identificador entre eles. Por anamnésia,
reconhece-se Hippe em Chauchat, e nfio o inverso. A russa tem os mesmos olhos do
primeiro amor de Casiorp e eles o atraem para uma descoberta intenor. Segundo
Platiio, a percepcio da beleza através dos olhos do corpo e que causa a perturbagio
do amor desperta a Anamnesis, ou reminiscéncia, e a misteriosa contemplagio da
verdade anteriormente conhecida, O despertar da Anamnesis é o principiar da filosofia
segundo o filésofo grego ¢ no caso de nosso herdi, o comego de suas descobertas.

Hans Castorp aprende a compreender na montanha que toda satide mais elevada
precisa ter passado pelas experi€ncias profundas da doenga e da morte, assim como €
necessério ter pecado para alcangar a salvagio. Numa de suas conversas com Madame
Chauchat ele cbserva que para a vida ha dois caminhos, um normal e ajuizado, o
outro ¢ mau, passa pela morte e este é o caminho genial. O caminho genial € o da
transgresséo dos valores doentios que fundam nossa sociedade em busca da cura.

Seduzido pela russa com olhos de quirguiz faz uma desajettada declaragdo de
amor em francés, lingua do sentimento erdtico e do pour rire frivolo, numa noite de
Camaval que Mann associa a mitologica Walpurgisnacht germanica, a noite em que
as bruxas se encontram numa montanha para orgias com os espiritos do mal. Acima
de tudo, a festa representa o mundo pelo avesso, e, nessa inversdo orgiaca, € que 0
avesso revela a for¢a subversiva de sua verdade. Castorp representa a Alemanha, um
pais indeciso entre o “civilizado” Ocidente e 0 “béarbaro” oriente. Clawdia Chauchat ¢
a russa sedutora que desperta os “instintos” do jovem alemdo. Mann apresenta nessa
relagdo emblematica do “retorno a mée”, 0s perigos desse estagio de simbiose extra-
uterina no qual bem e mai, desejo e horror e, principalmente, amor € morte, unem-se
em um éxtase destrutivo. Como declara Castorp: ** Le corps, amour, la mort, ces
trois ne font qu’'un. Car le corps, c’est la maladie et la volupté; et c’est lui qui fait
la mort, oui, ils sont charnels tous deux, l'amour et la mort, et voila leur terreur et
leur grande magie” (Mann, 1953, p.352).
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Chauchat esta enraizada no reino sensual das mies. Settembrini chega a chamé-
la de Lilith, a segunda csposa de Adio, a dupla maléfica de Eva segundo os hebreus.
Essa russa nada mais representa do que o Oriente e o asiatismo, a liberdade como
sindnimo de irresponsabilidade, a desindividuagao, a dissolugio no fluxo natural que
animaliza o homem. O sentimento que une Castorp a Chauchat na primeira parte do
romance € o maior obsticulo i sua elevagio.

A jovem russa niio é descrita com atributos femininos. Suas faces salientes e seu
corpo nio possucm feminilidade, mas sim uma aparéncia que a aproxima do corpo
masculino. O fato de também emprestar um lapis a Castorp torna-a uma espécie de
mulher falica o que a aproxima mais ainda da Grande Mie, deusa bissexual. Essa
ambigiidade que seduz Castorp € algo que ele deve compreender para empreender
sua “elevagdo” na montanha mégica. A compreensao é necessdria porque o sentimento
que o hamburgués nutre pela russa é apenas entrega a sedugao, desencaminhamento.
Sucumbir a ele seria cair nos bragos maternais, no reino fluido e sem forma do
feminino.

Os mesmos gestos de Castorp durante seu amor adolescente se repetem com
Chauchat, sendo o mais explicito o da devolugio do lapis. Tudo se da como se este
lapis, o lapis philosephorum, transferisse a vocagao xamanica do rapaz de tragos norte-
asidticos, Hippe, para Castorp. Chauchat representa o mistério feminino, mas Hippe é a
revelagdo. O idpis que circula entre eles € o simbolo da revelagio do falo. () aparelho
sexual feminino ¢ interno e por isso urna rmulher nua sempre preserva o mistério engquanto
no homem hd uma visibilidade absoluta, a qual pode ser compreendida como revelagao.

A declarag@o amorosa que Castorp faz a Chauchat revela que ele a profere
inconscientemente para Hippe:

Muais quant & ce que je t'ai reconnue et que j'ai reconnu mon amour a 10i,-
oul, c’est vrai, je t'ai déja connue, anciennement, toi el tes yeux
merveilleusement obliques et ta bouche et la voix, avec laquelle tu parles-
une fol déja, lorsque j étais collégien, je t'ai demandé ton crayon, pour faire
enfin ta connaissance mondaine, parce que je t'aimals irraisonnablement,
el ¢'est de ld, sans doute c'est de mon ancien amour pour toi que ces marques
me restent que Behrens a trouvées dans mon corps, et qui indiquent que jadis
aussi jétais malade... (Mann, [953, p.352)

As marcas em seu pulmiio, sua doenga, sfio descritos como a lembranga de seu
amor adolescente. A eleicio de Castorp como xami moderno se da com a lembranga,
o sonho acordado da visio de Hippe. Mann sabia que os sonhos siio a via de acesso a
vida sagrada, neles se abole o tempo histérico e se adentra no tempo das revelagoes
miticas primordiais. Assim, a visdo de Hippe revela o amor-doenga de Castorp, o
homoerotismo é a condigiio espiritual propiciadora da iniciagdo. Hippe € o equivalente
alemao para foice, um instrumento que pertence a imagem medieval da morte. O
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amor de Castorp, seu segredo e sua doenga, € a busca da salvagdo, ndo a seguranga
de um casamento burgués ou a procriagdo.

Numa leitura psicanalitica € possivel compreender a liga¢éo de Castorp com
Chauchat na primeira parte do romance como um estado de dependéncia pré-edipica.
O tridngulo edipico se completa com o retorne da russa ao sanatério acompanhada do
holandés Pieter Mynheer Peeperkorn. Assim, Castorp passa para seu proximo estigio
de desenvolvimento psiquico. De acordo com o modelo de Lacan bascado na teoria
de Melanie Klein, Castorp alia-se com a figura paternal do holandés, o representante
da “Ordem Simbdlica do Pai”. Peeperkorn, no entanto, é apresentado por Mann
como um decadente falocrata, o homem que tem sua masculinidade aniquilada pelas
demandas da sensualidade feminina.

(O holandés colonial nascido em Java, e cujo aspecto exterior foi inspirade em
Gerhart Hauptmann, simboliza a associagdo roméantica entre Dioniso e Cristo. Desde
seu sobrenome, griio de tempero, sfo muitas as associagdes de sua origem oriental
com a do deus grego que vaga pela india, mas a influéncia do poema Bror und Wein
(Pdo e Vinho) de Holderlin € a mais esclarecedora do paralelismo entre o modelo
pagdo e cristiio desenvolvido por Mann. Korn € o grio de trigo do qual se fabrica o
pao ¢ também uma bebida alcodlica. O sub-capitulo do romance entitulado Ving? et
Un mostra doze pacientes do Berghof, qual apdstolos, em torno da figura atraente
que nédo deixa de utilizar citacGes do Novo Testamento ao mesmo tempo que convida
a0 jogo e aos prazeres.®

Peeperkorn ndo contribui positivamente para a educacio de Castorp. O holandés
representa o homem que reduz sua vida ao prazer e, naturalmente, a conquista de
mulheres. Isto faz com que ele seja, inconscientemente, um prisioneiro da sexualidade
e da vontade feminina. Suaimpoténcia ¢ o julgamento final de seu comportamento e
a razdo de sua autodestruicdo, Peeperkorn representa a vida, alguém que nio
compreende o outro lado, o genial, 0 obscuro ao qual se associa a morte.

Madame Chauchat termina por exaurir Peeperkom cumprindo seu papel mitico
primordial, enquanto para Castorp ela gradualmente passa a representar a figura de
contornos utdpicos que com sua androginia prefigurara o Homo Dei. Diante de
Chauchat ¢ sua incrivel semelhanga com Hippe, Castorp experienciou a visio de
coisas aproximadamente iguais, a qual fez nascer nele a idéia da igualdade perfeita. A
mudanga dos sentimentos de Castorp com relagfio 4 russa fica clara na cenaem que o
rapaz se despede dela com um beijo na testa.

Hans Castorp vivencia uma androginizacio ritual de tipo xaménico na montanha,
daf sua homoerotizagao através da lembranga de Hippe. E importante destacar que a

* Mais uma vez deparamo-nos com uma invers3o proposital, {2 ¢ o contrdrio de 21 e o amoralismo
dionisioco opde-se a moral cristd. Este expediente criativo revela o intuito manniano de “pér as avessas™
o mundo, reveld-lo e quigd curd-lo. Erich Heller exp&e outros aspectos-chave do romance: “Laziness is
leaming. Living is dying. Love is disease. Music is death. Clavdia is Pribslav.” {In: Bloom, 1986, p.39)
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androginizagao € um aspecto de um processo maior, o de reuniao dos opostos numa
visdio do ser humano como totalidade. Para Mann, o iniciado é quem conhece também
o “outro lado” das coisas, o lado sombrio e doloroso da vida e do amor.

A doenga nada mais € do que amor transformado pela moral burguesa, entio é
necessério transgredir essa moral, curar-se dela para reencontrar o amor, a sadide
mais elevada. Este é o sonho de amor que resume a histéria de Castorp e que dentro
do pensamento do autor alemao tem um significado humanistico e civilizador
fundamental.

O Homo Dei

Thomas Mann escreveu seu romance de iniciagdo com o objetivo claro de
superacio dos extremismos de nossa era. Rejeitou quer a aridez da razio quer a
deificagiio dos instintos, ambas desumanizam o homem. Sua grande ambigdo foi a de
conciliagdo entre intelecto e instintos, o que sé pode ser feito através da arte e do
delirio artistico.

A Montanha Mdgica € um romance de iniciagdo transgressor com relagio aos
valores que fundamentam a sociedade moderna e nisso segue a doutrina Orfica, aqual
se caracterizava por um repensar de todos os principios da coletividade. A individuagfo
vivenciada por Castorp, esse processo de transgressido dos principios doentios é
claramente inspirado na transvaloragdo de todos os valores nietzscheana,

Mann tern como objetivo o inverso da sociedade moderna com seu extremismo
e infinita fragmentac@o. Seu Uberroman busca unificar, integrar, totalizar, abolir os
contrarios. Assim, 0 autor cria um processo em que 0s contririos se reabsorvem e as
oposi¢des se anulam em seu protagonista.

A coletividade humana surge da separacio, da diferencia¢io e ruptura. A idade
de Ouro anunciada pelo vindouro reino de Dioniso, o qual foi o primeiro e serd o
dltimo rei dos deuses, exige uma rejeigio dos maleficios da separagéio causados pelo
casamento € pela sexualidade. A busca da unidade primordial passa por uma matriz
estranha ao feminino. A soberania da Idade de Quro comeca quando Zeus termina de
gerar Dioniso numa espécie de ventre masculino.

A Montanha Migica € um grande itero, o local propicio a uma educagio pela
esfera feminina, o outro mundo. Mann afirma com seu romance que o verdadeiro
nascimento humano ndo € o natural, mas sim o derivado de um processo de auto-
criagio a partir do negativo e que vence a auséncia de forma que caracteriza ¢ homem
moderno. Um fato € inquestiondvel, essa espécie de autogeragao, ato claramente
bermafrodita, € umn processo mais doloroso ¢ dificil do que a tradicional formagao
patriarcal, mas para além de suas dificuldades apresenta-nos uma via para a construgio
de um munda livre de oposicoes.
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Na iniciagfio manniana, as dores da emancipacio da doentia sociedade burguesa
surgem dua necessidade da transgressio. Segundo Bataille, o interdito é uma recusa da
natureza e nessa recusa se funda a humanidade. Santo Agostinho disse “Infer faeces
et urinam nascimur”, nascemos entre fezes e uring, daf a invengio do batismo, o
qual representa o nascimento espiritual e propriamente humano segundo a religido.
Compreende-se entdo a atengfio dada no romance 4o episddio da pia batismal da
familia de Castorp, o qual prefigura o batismo mistico pelo qual passard o jovem
hamburgués na montanha do pecado. Castorp inicia-se através da transgressio dos
valores burgueses, dos interditos desumanos, ou methor, anti-humanos, aqueles que
né@c nos emancipam da violéncia do estado natural, mas ao contrdrio, aprisionam a
sociedade moderna em oposigdes que engendram o 6dio, o cerne da autodestruicio
que nos levou a duas guerras mundiais e ainda nio deixou de se manifestar.

A experiéncia de Castorp na montanha, sua inicia¢io, é um processo doloroso e
dificil cujos mistérios poucos alcangaram. A cura apresentada por Mann para nosso
mundo fundado em rupturas ¢ antagonismos nao € para todos. A salvagdo da
humanidade serd sempre empreendidu por uns poucos seres marginais. A melancolia
e a soliddo que caracterizam o pertil doentio do xama embasam antropologicamente a
associagdo de longa data entre melancelia e genialidade. Mas nessas sociedades arcaicas,
0 xama era o enfermo que conseguia se Curar e passava a curar outros, adquiria uma
posicito respeitdvel e até mesmo de lideranga na comunidade. O xamd era a “encarnagio
humana dos deuses™ para usar uma expressio de Frazer.

Em nossa sociedade a situagfio existencial do artista ou génio € incomparavelmente
mais miseravel do que ¢ do xamd. Ha uma ironia amarga na idéia manniana de que a
humanidade se espiritualiza e se cura através dos “doentes”, das pessoas que se véem
obrigadas a suportar em nossos dias a maior das dores: ada individuagio. O 1solamento
¢ a soliddo que a caracterizam eqiiivalem a uma morte social. Assim, o iniciado
manniano cura-se com relacdo a sociedade, mas permanece um doente aos olhos
dessa organizaciio social doentia.

A concepgdo masculina do Homo Dei deve ser compreendida como a quebra
do eterno ciclo natural de nascimento, vida e morte que constilui a vida da imensa
maioria da humanidade. O espiritual € o propriamente humano e a cultura uma invencéio
masculina. As mulheres sfio fisica e espiritualmente mais completas enguanto os
homens apenas através da cultura se tornam inteiros. Assim, compreende-se as razdes
que determinam a autocriaciio do artista, esse ato hermafroditizante que o torna
completo e portanto, divinizado. Diante do principio do Eterne Feminino o sexo
masculino sé pode salvar-se através da androginia.

A vidado homem ¢ marcada pela morte, assim como a da mulher pela concepgio.
A propria ligagfio entre homem e mulher expressa razbes misteriosas. A mulher atrai
o homem ndo apenas por um instinto de vida, mas muito por uma tendéncia dos
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proprios homens a volipia da morte. A encarnagio humana dos deuses, para usar
uma expressio dc Frazer, se da por meio da descoberta dos mistérios da Grande
Mie. Segundo Camille Paglia, a descida xaminica ao mundo infero é uma espécie de
viagem ao inconsciente, as profundezas interiores onde vive a mée do iniciante nos
mistérios.*

O Homeo Dei manniano tem paralelo mitico com Orfeu, o qual é apresentado
como impotente diante da espécie feminina. Sua bela voz embargava-se diante das
mulheres, as quais o trataram com a mesma maldade com que os Titas trataram
Dioniso menino. Platio fala em Q Banguete que a morte de Orfeu veio pela “gente
fémea” e em outro escrito € dito que ele preferiria vir reencarnado como cisne do que
nascer de um ventre feminino. O fato € que Orfeu € o paradigma da auto-geragio, o
homem que simboliza o inicio de toda a cultura humana.

Os alquimistas com quem Mann se identifica em termos criativos buscavam
criarum elemento novo e nessa atividade criadora artificial consiste o dom humano.
A virtude, o supremo saber, em suma, a iniciaciio deve ser adquirida, nio € algo dado
naturalmente. A montanha mdgica eqiiivale ao recipiente hermético com uma mistura
que o alquimista aquecia no processo de solve et coagula. Por meio desse
procedimento, visava-se a obtengio de substincias novas, desconhecidas na natureza,
ou seja, um elemento quimico puro, artificial. O procedimento final era um resfriamento,
oqual € utilizado simbolicamente por Mann no capitulo climax do romance entitulado
Neve.

Em “Neve” se di a descoberta dos terriveis mistérios do feminino e assim se
completa o processo que os gregos denominavam mystéria (initia em latim). O jovem
alemao resolve sair para um passeio, mas ¢ tomado de assalto por uma nevasca e se
perde. Em meio a tempestade conhece toda a indiferenga da Natureza. A matéria
inorganica que ameaga mati-lo € comparada com a areia, simbolo de esterilidade. A
beira da morte cai em éxtase e tem uma visio reveladora, primeiro tem um sonho
poético de humanidade, depois scu oposto: vé num templo uma cena sangrenta em que
duas mulheres devoram uma crianga. Bataille descreve um rito antigo que expressa
€OmMo O erolismo orgiaco ameaga a vida e que se constituia na afirmagio de que as
Ménades, numa crise de ferocidade, devoravam vivos seus filhos em tenra idade. Essa
imagem do horror feminino alerta Castorp para os abismos da vida ciclica, do eterno
nascer e morrer. Diante dessa descoberta se da a “conversdo”™ espiritual do jovem
nedfito que pode ser compreendida como um parto masculino, o tnico meio para o
surgimento do Honio Dei.

**A Grande Mae € a imagem mesira da qual se dividem subformas delegadas de horrores femininos,
como a Gorgona e a Furia. A vagina denrara literaliza a ansiedade sexual desses mitos. ... A vagina
dentada niio € ilusio sexista. Todo pénis € engolido por toda vagina, do mesmo modo como toda huma-
nidade, masculina e feminina, € devorada pela mée natureza.” (Paglia. 1993, p.54) Como observa Paglia,
(Gorgona vemn do adjetivo gorgos, terrivel, pavoroso, feroz.
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Mann faz com que seu protagonista descubra que as oposi¢des humanas sio
ilusdes. A satde € a compreensdo do homem como totalidade: masculino e feminino,
bem e mal, vida e morte, espirito’e corpo fazem parte do homem, constituem-no €
existem por seu intermédio. Portanto, o homem é mais nobre do que as oposi¢oes:

Mais nobre do que elas, mais nobre do que a morte, demasiado nobre para
ela, e isto constitui a liberdade de sen cérebro. Mais nobre do que a vida,
demasiado nobre para ela, e isto constitui a piedade de seu coragio. ... A morte
¢ uma grande poténcia. ... Diante dela, a razio parece tola, porque € apenas virtude,
a0 passo que 4 morte € liberdade, desergéo, amorfia e volapia. A volapia —clama
o meu sonho — ndo o amoer! A morle e 0 amor, ndo, isto ndo rima; ¢les dio um
poema insipido e falso! O amor enfrenta a morte; sé ele, e nlo a razdo, € mais
forie do que ela. S6 ele, e ndo a razdo, inspira pensamentos bondosas. ... Em
consideracdo a bondade ¢ ao amor, o homem ndo deve conceder a morte
nenhum poder sobre os seus pensamentos. (Mann, 1953, p.510-1)

Por meio do éxtase, dessa embriaguez dionisiaca, Mann faz com que Castorp
rasgue 0 véu de Maia e vislumbre o Uno-primordial. O aprendizado de Castorp se
completa pela experiéncia xamanistica. Ao voltar do mundo da morte tem as chaves
dos mistérios que poucos alcangaram, a natureza das oposicoes ¢ a necessidade humana
de superi-las para se realizar o sonho poético da humanidade. Através de uma morte
e ressurrei¢io rituais nasce o Ubermensch (além-do-homem) manniano, o Homo Dei
(homem deus). Sua morte alegérica simboliza seu fim como individuo e suaressurrei¢io
como ser livre do egoismo que caracteriza os nio-iniciados. Em termos
schopenhauerianos, Castorp, livre da vontade, alcanga as idéias, o conhecimento
essencial que o leva a descoberta do amor mais desinteressado e a0 mais generoso
sacrificio. Nictzsche descreve este estado de embriaguez dionisiaca cm O Nascimento
da Tragédia e o associa ao hino beethoveniano 4 alegria:

Agora o cscravo € homem livre, agora se rompem todas as rigidas ¢ hostis
delimitagdes que a necessidade, a arbitrariedade ou a ‘moda impudente’
estabeleceram entre os homens. Agora, gragas ac evangelho da harmonia
universal, cada qual se sente ndo sd unificado, conciliado, fundido com o seu
préximo, mas um s, como se o véu de Maia tivesse sido rasgado e, reduzido a
tiras, esvoagasse diante do misterioso Uno-primordial. (Nietzsche, 1992, p.31)

Assim, o iniciado torna-se um exemplar humano de divindade, o Homo Dei.

Schopenhauer afirmava que como individuos nosso conhecimento € subordinado
ao principio de raziio, o qual serve i vontade e impede-nos de atingir o conhecimento
essencial: o das idéias. Apenas quando esquecemos nosso individuo e portanto, nossa
vontade, alcangamos a idéia, a forma eterna. Nesta situa¢do ja ndo se ¢ mais um
individuo, mas unicamente o puro sujeito do conhecimento. A inspiragcdo poética ou
gemalidade consiste na capacidade de perder-se no delirio que arranca o ser da
individualidade ¢ seus interesses mesquinhos e lhe apresenta a “limpida vista do
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mundo”. Por meio de Hans Castorp, Mann permite que contemplemos a experiéncia
estética em seu grau mais puro e espiritualizante.

O éxtase xamanico experimentado por Castorp é uma histeria ou delirio mistico
que consiste num sentimento profundo e indizivel que aparenta corresponder a enorme
alegria, mas que é mesclado de angustia. Esta experiéncia, dentro dos limites do
pensamento manniano, deve ser associada ao culto da Grande Mie que em Eléusis
era venerada na figura de Deméter e que na montanha € simbolizada por Madame
Chauchat. O éxtase de Hans Castorp na montanha € um arrebatamento intimo no
gual vivencia 0 mesmo que os sacerdotes da Grande Mae, que experimentam o nada
uterino e se recriam de uma forma mais completa e espiritualizada.’

O Homo Dei caracteriza-se pela coincidentia oppositorium (conciliagio dos
opostos) e neste sentido deve ser compreendida sua androginia. Castorp é o emblema
de uma humanidade livre dos extremismos, inclusive da polaridade sexual. Destacamos
o fato de que sua androginia é uma sublimagio da sexualidade em busca de algo mais
elevado. A sexualidade é regida pelos impulsos cegos da Natureza de nascer € morrer,
o amor € algo mais elevado e relaciona-se ao espirito humano, o qual oferece ao
homem a liberdade e a bondade. Hippe, seu colega de escola, representa a anunciagao
deste amor anti-naturam. Castorp reencontra através de Clawdia Chauchat sua
Euridice interior e alcanga a completude dos deuses. Assim, nosso Orfeu estd pronto
para deixar o Hades e retornar 20 mundo dos vivos. Nesse retorno trard aos ldbios a
nova palavra do amor que aprendeu em sewn retiro hermético.

O capitulo seguinte ao do éxtase e da Revelagiio traz a explicacio de seus
segredos através de uma conversa entre Castorp e Naphta, na qual este conta a
influéncia jesuita ¢ Rosacruz exercida sobre a magonaria (a qual pertencia o racionalista
Settembrini} durante o século XVIIL Este fora um periodo de reforma e de emenda
de muitas lojas magdnicas no sentido da Estrita Observancia, sentido irracional e
misterioso, magico e alquimista. Acrescentaram-se a hierarquia os graus de Ordens
de Cavaleiros, graus de grios-mestres relacionados a sabedoria secreta da Rosacruz.
O grau 31, por exemplo, era o de “Augusto Principe do Mistério Real”.

O sucesso da magonaria mistica na era do racionalismo foi grande e Naphta
observa que chegavam a acusi-la de alhear os maridos da felicidade doméstica e da
dignidade feminina. O didlogo que se segue é¢ um exemplo do expediente tipicamente
manniano da auto-interpretagao:

" Como observa Camille Paglia sobre 0 xamanismo: “Nas religides de mistério, que influenciaram o
crisbanismo, o ficl imitava e buscava a unifo com seu deus. O sacerdote da Grande Mae mudava de
sexo para tornar-se ela. ... A tluminagio espiritual produz a feminizagio do homem. Diz Margaret
Mead: O padrio bioldgico mais complexo da f8mea tornou-se um modelo para o artista, o mistico e o
santo.” Intigio ou percepgiio extra-sensorial € vma escuta feminina de vozes secretas nas coisas e
além delas. Diz Fammell: ‘Muitos observadores antigos notam que mutheres (e homem efeminados) eram
especialmente inclinados a ataques orgidsticos religiosos’. Histeria significa ‘loucura do dtero’ (do gre-
go ustera, utero).” (Paglia, 1993, p.52)
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O grau de grio-mestre pertencia nas Lojas a pessoas iniciadas na physica
_mystica, a portadores do conhecimento mdgico da natureza, e na maior parte a
grandes alquimistas...

— Agora tentho que tazer um esforgo brutal para lembrar-me mais ou menos
bem das finalidades da alquimia. Acho que a alquimia significa fazer ouro, a
pedra f{ilosofal, aurum potabile...

— Sim, senhor, em termos populares. Numa lingtiagem mais erudita, porém,
trata-se de purificagfo, transformagio e refinamento da matéria, de
transubstanciacio, e isso para uma forma mais elevada, mais sublime. O lapis
philosophorum, o produto hermafrodita de enxofre e mercirio, a res bina, a
prima materia bissexual, nada mais era sendo o principio da sublimagdo, do
impulso para o alto, dado por meio de agentes exteriores. E pedagogia mégica,
se assim quiser. (Mann, 1953, p.525)

A sepultura € o simbolo de transmutagio alquimica, o protétipo de tudo que é
hermético, local de metamorfose € depuragio. A montanha magica revela-nos suas
raizes ¢ os objetivos do febril hermetismo no qual manteve nosso herdi até seu
resfriamento na neve. O aprendiz deve ser dvido de saber e livre de temor, como
Hans Castorp. O culto da tumba e do ataide revela o simbolismo das coisas derradeiras
e extremas, uma religiosidade primitiva, orgfaca, de sacrificios noturnos em honra aos
processos de nascer e morrer, da metamorfose e da ressurreigio. Os mistérios de Isis
e Eléusis sfio os ancestrais do rito de iniciag@o magdnico descrito por Naphta,

Segundo Walter Buckert, em Eléusis os mistérios proporcionavam a expectativa
de um destino melhor no além eliminando o aspecto sinistro da morte. O conceito de
imortalidade nao € associado a Eléusis porque a morte permanecia uma realidade
para os iniciados, mas ndo como fim absoluto. Ela passava a ser vista como um novo
inicio asstm como expressam as famosas palavras do apdstolo Jodio no Evangelho:
“Em verdade vos digo que, se 0 grdo de trigo que cai na terra nfio morrer, fica
infecundo: mas, se morrer, produz muito fruto” (Sao Jodo, Cap. XII, Vers. 24 e 25).

Mann apresenta uma iniciagao de estilo érfico em seu romance, mas tudo indica
nio ler fundamentado seu romance no orfismo. As associagdes com esta religido
arcaica derivam de suas, 4 citadas, relagdes com a Alquimia e com o arquétipo do
artista. Uma das provas de que o autor niio visa fins transcendentais € o fato de ndo
haver indicios no romance de que cria na imortalidade da alma, um dos fundamentos
do orfismo.? A Anamnesis platdnica aparece destituida de contetdo transcedente no
enredo do romance. Platio afirmava que a reminiscéncia era a recordagio da verdade
que todas as almas humanas contemplaram antes de encarnarem, mas as lembrangas
de Castorp sdo todas deste mundo como comprovam a recordagao do episddio da pia

¥ Sd0 intimeras as associagbes possiveis da iniciaglo artisticamente criada por Mann com a drfica. A
iniciagao drfica ¢ antes de tudo, dionisiaca ¢ consome-se no devaneio, bakcheia, o iniciado € convertido
num bédkchos. O devaneio transforma-se em revelagiio divina ¢ csse éxtase exige estimulos como o
vinho e o simbolismo falico tal como encontramos no romance.
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batismal e a apari¢ao de Hippe, as quais foram vivenciadas na inféncia e na adolescéncia
do jovem hamburgués. Percebe-se entdo que a metafisica manniana, como a de
Schopenhauer, nio € transcendente, mas imanente. No caso especifico de Mann, ela
ancora-se no corpo € assim, num curioso ¢ complexo erotismo espiritualizante,

Mann ndio nega a idéia da morte nem cai na tola tentagfo racionalista de ignoré-
la, a0 contrario, revela-se um herdeiro da tradi¢io germanica que afirma o lado sombrio
e misterioso do homem como o genial e espiritualizante. A doutrina do sofrimento do
mundo ¢ as reflexdes sobre o supra-racional como o cerne do génio de Schopenhauer
¢ até mesmo a idéia nietzscheana do pessimismo dos fortes, de uma tendéncia
intelectual para o duro, mau, horrivel, o problemitico da existéncia encontram
ressondncia no pensamento manniano. A linha divisdria entre os pacientes da montanha
com relag@o aos “1a de baixo™ ¢ a pulsdo de morte. A morte revela-nos nossa condigdo
finita como individuos, colocu os fins de nossa existéncia em questio. A Montanha
Madgica ratifica a crenga manniana de que a morte faz parte do lado escuro e misterioso
da vida que deve ser aceito pelo homem, ainda que nunca deva domina-lo.

Depois da esclarecedora conversa com Naphta, Castorp questiona Settembrini
sobre sua visfo da magonaria. O humanista italiano descreve-a como a busca do
edificio social artisticamente construido e arremata: “a arte do magom € a arte de
reger” (Mann, 1953, p.530). Mann posiciona-se sinteticamente frente as distintas
concepgdes dos pretensos “pedagogos” de Castorp, sabia que os interditos ou tabus
330 um terror irracional, ligados a sensibilidade, ndo a raziio. A atragio de Castorp
com relagfio 4 morte, tipica de uma era dos extremos, revela seu niilismo abomindvel
através dainiciagio. A partir da experiéncia negaliva surge 4 necessidade do imperativo
de “reger” o sonho humano de harmonia.

Mann deixa claro que Castorp aprende a necessidade de reger seu sonho a partir
da cena de horror feminino de ssa visdo. A decisio de Castorp pela vida € autoconferida,
revela que a liberdade humana é uma conquista a ser empreendida individualmente.®
A vida humana deve ser uma “obra de regente”, deve resultar de um sonho vivido
conscientemente. Por meio dessa idéia explicitada diversas vezes no romance, percebe-
se que Mann cré na necessidade de utilizagio das descobertas proporcionadas pela
vita contemplativa para o mundo politico da vifa activa.

QO protagonista € arrancado de seu utero montanhés pela erupgiio da Primeira
Guerra Mundial. A descida para o campo de batalha na planicie representa a traumdtica
transiciio para o hostil principio de realidade no qual Mann acredita que se deve lutar
para reger a vida. Em meio 2 batalha, o jovem iniciado canta um trecho do Der

? A iniciagdo, segundo F. M. Cornford, ¢ um privilégio, mas um privilégio procurado por livre escolha, por
uma necessidade pessoal. De qualquer forma, os ndo-iniciados, a maior parte da Humanidade, eram
representados pictoricamente no além em situagdes que revelam sua trivialidade, Ocnos, a personifica-
¢io da “hesitagdo”, € um velho sentade no Hades a tecer wm corddo que seu burro vai comendo ao
mesmo tempo. Outra imagem freqiiente dos nao iniciados ¢é a dos carregadores de Agua com peneirac
que a despejam num barril esburacado, em vao e indefinidamente.
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Lindenbaum (A Tilia) de Schubert. Esse gesto atesta que Castorp aceita o lado obscuro
e misterioso da vida ao qual pertence a morte.

A partir da compreensio dos mistérios humanos, Castorp torna-se a figura
emblematica de uma possivel humanidade sem antagonismos. No final do romance,
o “filho enfermico da vida™ decide-se pela vida e retorna a planicie, mas entre as
pessoas ditas normais e sadias explodira a Primetra Guerra Mundial e a maioria seguia
com entusiasmo suicida para o campo de batalha. Em meio ao combate encontramos
nosso herdi com poucas chances de sobreviver. Q pardgrafo final do romance ressoa
na mente de todo leitor dedicado porque sabemos que a divida apresentada por
Mann, i sua questiio se da experiéncia do fronte surgiria um dia 0 amor gue instituiria
seu sonho de uma humanidade pacifica e unida podemos acrescentar apenas umna
triste negativa. Como observou certa vez Schopenhauer: apenas a morte € a vencedora
de todas as guerras.

MISKOLCI, R. The alchemic imtiation and the orphic mysteries in The Magic Mountain,
Itinerdrios, Araraquara, n.15/16, p. 261-283, 2000.

B ABSTRACT: The article shows Thomas Mann'’s novel as part of the Western literary
tradition that deals with the myth of Orpheus. It shows Hans Castorp as a
contemporary version of the mythical figure of the Greek poet that visited the
kingdom of death and returned to life bringing along with him the mysteries of the
human existence. The structure of the book shows Mann's intention to create an
itiation novel, a parody of the Bildungsroman (novel of formation) and of the
bourgeois ideals of education. Castorp, the voung bourgeois, receives the diagnosis
of tuberculosis, the “the artist’s illness”, and he becomes inferested in the human
problematic through the alchemic initiarion that he experiences for seven years in
the magic mountain, in reality u sanitarium for tubercular patients in Switzerland.
The cure is presented as the Homo Dei, the androgynous ideal man of the alchemists
and Mann’s version of Nietzsche's Ubermensch.

a  KEYWORDS: Initiation; formation; alchemy; Orpheus.
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