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B RESUMO: Leitura e interpretagdo do romance Sexo (1999), de André Sant’Anna, na
perspectiva dos conceitos de heterogéneo, abjeto e informe, desenvolvidos por Georges
Bataille nos textos criticos das décadas de 20 e 30, sob a 6tica da sociedade do espetaculo,
da midiatizag@o da linguagem e da cultura de massa.
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O que chamamos de civilizagdo é criagdo e destrui¢do; serve
por igual a libido e a morte. Octavio Paz (1999, p.45).

A epigrafe de Octavio Paz (1999), retirada do livro Um além mais erdtico:
Sade, abre esta intervencdo de modo a conduzir o olhar dos leitores de André
Sant’Anna para a tarefa que a ruina apresentard em sua obra. Em 1998, André
Sant’Anna estreia seu percurso literario com o livro de contos intitulado Amor e,
no ano seguinte, publica seu primeiro romance — Sexo (1999). Diante da calorosa
recepgdo, o autor tem a obra Amor editada em Portugal, em 2001, com acréscimo
de novos contos (4dmor e outras historias). Em 2006, langa o segundo romance,
O paraiso é bem bacana e, em 2009, Inverdades, livro de contos em que mescla
textos ja publicados em Amor e narrativas inéditas.

Com o sucesso de critica do livro de estreia (4mor) e de seu segundo romance
(O paraiso é bem bacana), por que falar de Sexo, romance cujo carater formal
¢ altamente experimental, & primeira vista insuportavel a leitura por promover
abertamente uma estética do excesso, a moda de Sade, e pelo tema estritamente
pornografico? O proprio autor (SANT’ANNA, 2008), em entrevista a revista
Fronteiraz, afirma que o primeiro livro verdadeiramente “profissional” em sua
carreira literaria foi O paraiso é bem bacana, uma vez que inclui o leitor como
instancia de construcdo de sentido no processo de elaboracdo da obra, algo mais
proximo de um exercicio de escrita e menos de uma experimentacao com a forma.
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Sant’Anna afirma que quando comecou a escrever literatura fazia isso “para se
vingar do chefe na agéncia de publicidade” onde trabalhava, e que Sexo “se passa
no mundo da propaganda, com alguns personagens publicitarios”, universo em que
“todos (sdo) retirados do ambiente ao redor, ou mesmo dentro da propria agéncia
(publicitaria)”.

Ponto comum em todas as suas obras € o poder de interferéncia que a indistria
cultural e as linguagens da midia apresentam na orientacao da vida das comunidades
urbanas. Na obra de Sant’ Anna esse universo ¢ construido por meio das referéncias
mais centrais em sua trajetoria: ndo apenas a publicidade, mas também a musica
e o cinema. Em Amor (1998) e em Inverdades (2009), o universo de personagens
circula quase completamente em torno de icones da industria musical e televisiva.
Séo figuras publicas e midiaticas formadoras dos grandes clich€s de comportamento
e consumo, imagens da sociedade do espetaculo, como Sandy, Luciana Gimenez,
Marilyn Monroe, George W. Bush, e o proprio Presidente Lula, entre muitos outros,
que circulam ao lado de icones formadores das referéncias pessoais eleitas pelo
proprio autor, como Nelson Rodrigues, Miles Davis, Duke Ellington, Charlie Parker,
os Beatles, Jimi Hendrix, Jodo Gilberto, Erasmo Carlos, Roberto Carlos, Tim Maia.
O outro lado dessa massa de personagens enovelados pelo véu da sociedade de
consumo, que coisifica e mecaniza as relagdes e os lagos, esta representado em Sexo
pela anonimidade massificada dos personagens sem nome ou vida propria, listados
classificatoriamente.

Ainfluéncia da linguagem publicitaria sobre a constru¢ao da narrativa incide via
experimentagao visual do texto, com reproduc@o excessiva da linguagem prosaica,
do cliché beirando até o vulgar, que acabam se transfigurando em radicalizacdo
da experimentacdo textual da forma no romance. Por meio desses instrumentos,
o escritor intensifica o debate sobre a veiculagdo da literatura como mercadoria,
o papel do escritor no mercado editorial, a banalizagdo do livro como objeto de
consumo descartavel, resultantes do agenciamento do homem — e de seus afetos,
e de seus desejos, e de suas relagdes — no funcionamento da industria cultural e da
sociedade do simulacro.

A urgéncia de se falar sobre Sexo se atualiza e se instaura uma vez que a
capacidade que a narrativa de Sant’Anna apresenta de provocar estranheza
radicaliza a crise do literario, for¢ando os limites da literariedade, ndo apenas pela
maneira como desenvolve o tema, mas principalmente pelo tratamento que da a
forma estética, levando ao questionamento do proprio sentido estético de literatura.
Pode-se afirmar que o leitor de Sexo estd diante de um texto literario, constituido
por uma narrativa e um narrador literarios?

Se o tema escolhido pelo autor — sexo, drogas, sociedade de consumo — ndo
apenas denuncia os contrastes estratificantes e massificantes da sociedade, a estrutura
formal da narrativa repete a massificagao da linguagem utilizada por essa mesma
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sociedade nas escolhas sintagmais e sintaticas articuladas pelo texto, transpondo
para a forma linguistica o tema contemplado pela obra, sobretudo através do efeito
de composicao literaria alcangado por meio do duplo registro em que o livro ¢
estruturado, cuja poténcia de deslocamento é avassaladora. Este efeito é alcangado
por uma linha narrativa que designa um sentido ao passo em que ¢ assombrada
por uma violéncia constitutiva dela propria, deixando ver seu fantasma, sombra da
ruina de si mesma; algo que se abre para sua impureza e corrompe o sentido mesmo
daquela construgdo. A forma narrativa elaborada por André Sant’ Anna impossibilita
o fechamento de um sentido Unico, de uma leitura totalitaria e totalizante, da ideia
mesma do que seja a sociedade e o produto de consumo, colocando em circulagio
todos os sentidos, vivificando o morto, revitalizando o descartavel ao conceder-lhe
novo rosto, ressignificando a ruina em sua estranha beleza abjeta.

Do inicio ao fim, exaustivamente, o autor opera duas narrativas — uma que ¢
praticamente uma antinarrativa, formada por oragdes coordenadas qualificativas e
apositivas, que, apesar de apresentar um ritmo retilineo proprio e estrutura simples,
insere a0 mesmo tempo quebras no encadeamento, formando uma série de acordes
contrapontuais, qual jingle de propaganda publicitaria que acompanha todo o
exercicio narrativo. Neste estrato, ocorrem todas as repetigdes e redundancias que
concorrem para o efeito de “estilo perifrastico e inchado”, maquinico e obsessivo,
apontado por Angela Dias (2007a, p.32 e p.34), e que transforma o ato de escrita
em um ato de “escava¢do da linguagem”.

O outro plano de escritura, direto e central, linha melodica que conduz a
narrativa, ¢ formado pelas oragdes principais dos longuissimos periodos que
tanto exaurem o leitor, mas que regem o sentido da narrativa. Isolados de suas
oragdes dependentes, acessorias e subordinadas, tais periodos escrevem a narrativa
hiperrealista criada por André Sant’ Anna, projetando a cruel violéncia do universo
que engendram, em movimento ritmico duro, seco e direto. Como afirma o autor
acerca de sua pratica de escrita, entendida a partir de aspectos que a aproximam
do registro musical, cada livro é vivido como uma criagdo também musical.
“Nos trés livros que lancei, tentei inventar uma musica diferente”. A linguagem
¢ pensada também em termos de impressdes e sensagdes sonoras produzidas por
experimentagdes que se modificam a cada livro.

Exemplo de Sant’Anna (2001, p.58):

[...] O Cantor De Rock De Uma Banda De Rock Nacional saiu do
restaurante japonés do Maksoud Plaza, deixando o Negro, Que Nao Fedia, e
a Apresentadora Do Programa De Variedades Da Televisdo, que era loura, a
s6s. O Cantor De Rock De Uma Banda De Rock Nacional foi para a casa e
nao fez sexo com a Linda Morena, Bronzeada Pelo Sol, Que Era Namorada
Do Cantor De Rock De Uma Banda De Rock Nacional, Estava Sem Sutid E
Sentia Célicas Pré-Menstruais.
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Angela Dias (2007a) descreve a experiéncia literaria de Sexo como uma
experiéncia em que a busca da alteridade, ao esbarrar no imaginario da industria
cultural e na reproducdo desenfreada de coisas e sentimentos, torna o outro um
andnimo, objeto cujas agdes e relagdes se convertem em uma repetigao tipificada
de clichés. Introduzidos como maquinas classificadas enquanto objetos ¢ produtos
que exercem mecanicamente suas fun¢des dentro da maquina maior do sistema,
os personagens sdao despersonalizados, desconstituidos de historia pessoal e
passado, até perderem sua individuacdo. Como suas acdes conduzem sempre ao
instante sexual, todas convergem para a mesma tarefa. Falam pouco e fazem o
mesmo porque pouco tém a dizer ou a desempenhar. Nesse sentido a repetigao,
assinatura literaria de Sant’ Anna, assume papel central em todas as obras, porém
com mensagens distintas em cada uma delas. Em Sexo, a repeti¢ao ¢ a metafora da
reproducao, do vazio, do rétulo, do valor de troca que o corpo, os afetos e o proprio
individuo assumem nas suas relagdes com o mundo, sendo com isso classificados
tanto pela descricao fisica sexualizada, quanto pela classe social, poder aquisitivo e
raca — os maiores fatores de contrastes e estratificagdes sociais. Exemplo:

[...] No 6nibus no qual o Negro, Que Fedia, voltava para casa todos os dias,
as seis horas da tarde, havia varios estilos de paus, bundas, bocetas e peitos:
paus grandes, paus finos, paus grossos, bocetas com pelos negros, bocetas com
pelos louros, pequenos peitinhos, enormes peitdes, bundas que fediam, bundas
musculosas, bundas flacidas etc... Havia também sacos suados. Dezenas,
talvez centenas de escrotos. (SANT’ANNA, 2001, p.29)

Neste primeiro exemplo, homens e mulheres sdo segmentados e estratificados
como a linguagem elaborada na narrativa de Sexo, e representados pelas suas partes
sexualizadas em equacdes taxondmicas que os tornam andnimos, como se fossem
itens de uma sex shop. Sant’ Anna (2001, p.35-36) denuncia a grande sociedade da
propaganda que transforma o corpo fetichizado — uma vez que a obra é uma escrita
do corpo e do desejo — em produto para, em seguida, transformar o produto desta
escrita em mercadoria.

[...] Segundo o perfil tragado pelo departamento de midia da agéncia de
publicidade na qual o Executivo De Oculos Ray-Ban ¢ o Jovem Executivo
De Gravata Vinho Com Listras Diagonais Alaranjadas trabalhavam, o Pai Do
Jovem Executivo De Gravata Vinho Com Listras Diagonais Alaranjadas era
da classe média alta, ou classe B+. O Jovem Executivo De Gravata Vinho
Com Listras Diagonais Alaranjadas, porém, tinha tudo para se tornar um
representante da classe AA e o principal sintoma disto era o seu carro negro
importado do Japao, com o qual ele, Jovem Executivo De Gravata Vinho Com
Listras Diagonais Alaranjadas, levaria sua Noiva Loura, Bronzeada Pelo Sol
para jantar, dangar e fazer sexo.
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Sant’ Anna sistematiza, num desfile de clichés, todos os valores veiculados e
vendidos pela midia ao individuo inserido no mercado de consumo que nao apenas
consome tais valores, transformados em produtos, mas faz deles a sua referéncia
cultural. Tanto o Jovem Executivo De Gravata Vinho Com Listras Diagonais
Alaranjadas, quanto sua namorada, equivalem em valor ao produto que os define
dentro de uma classe social — o carro negro importado do Japdo — eles mesmos
transformados em mercadoria.

O autor leva esta uniformizacao a um ponto extremo, de modo que personagens,
performances, escrita e som constituem uma massa amorfa sem distingdes, tornada
maquina sem sentido e sem identidade, para trazer a cena a tarefa em que a
desterritorializa¢ao? da literatura comega a se empenhar no cenario contemporaneo.
A primeira dessas tarefas ¢ vislumbrada pelo conceito de abjeto que Angela Dias
toma emprestado de Julia Kristeva (1985, p.4 apud DIAS, 2007b, p.27), segundo
o qual o abjeto se configura como aquilo que “perturba a identidade, o sistema e a
ordem”. As literaturas contemporaneas, através do valor de abjeto que constituem,
em geral sdo representadas pela dinamica dos simulacros em cadeia provocados
pelas imagens e valores midiaticos da sociedade de consumo que desintegram,
fragmentam, estilhagam a identidade e a realidade, impondo ao individuo e ao
mundo o caos e o fluxo das formas. O exemplo dado por Sant’Anna (2001, p.47)
a seguir revela que, pelo excesso, as palavras morrem. Morre o sentido. E nds as
perdemos de vista. Mas € s6 no limite de sua morte que podem retornar com a forga
vital, com a intensidade necessaria para exercerem sua tarefa:

[...] O Jovem Executivo De Gravata Vinho Com Listras Diagonais Alaranjadas
pegou sua Noiva Loura, Bronzeada Pelo Sol, em casa ¢ a levou para o
restaurante the best no seu carro negro, importado do Japdo.

O Jovem Executivo De Gravata Azul Com Detalhes Vermelhos pegou sua
Noiva Loura, Bronzeada Pelo Sol, em casa ¢ a levou para o restaurante the
best no seu carro negro, importado do Japao.

Assim, a narrativa elaborada por Sant’Anna realiza em grau maximo o que
ja fora anunciado por Clarice Lispector em seu livro de contos 4 via crucis do
corpo (1977) e que se desenvolvera na narrativa ficcional brasileira do fim da
década de setenta, no que diz respeito a exploragdo de novas estratégias de escrita

' A idéia de desterritorializagdo neste artigo resume-se ao efeito da provocacdo que a agdo do

abjeto e do grotesco infligem sobre a narrativa, perturbando a identidade do conceito de literaridade
e assinalando o ndo-lugar do texto de André Sant’Anna. A narrativa se converte em espaco onde
ocorre a representacdo da linguagem e o ndo-lugar da obra é mantido porque se torna mais propicio
ao deslizar e a convulsao das medidas e limites entre subjetividade, objeto, real e imaginario. Nesse
sentido, associa-se ao conceito de desterritorializacdo, vinculado ao de linhas de fuga, proposto por
Gilles Deleuze em seus escritos filoséficos que, no entanto, ndo esta no centro da discussdo deste
artigo.
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dentro do cenario do realismo pds-moderno nascente: a hora do lixo. Trata-se de
um esquivamento da ficgdo dita mais lirica e mimética por meio do rebaixamento
retorico através do uso de repetigdes, de termos da linguagem oral, considerados
de mau gosto e esteticamente feios, e de um apagamento entre o ficcional, o
autobiografico e o real. Esta fissura, aberta por Lispector dentro de um certo realismo
literario que voltava a cena na década de setenta, contribuiu para a desmistificagdo
da fic¢do, para a criacdo de um ambiente literario cada vez mais mergulhado
no heterogéneo e no abjeto e que configurara o universo da chamada “literatura
menor”, segundo Deleuze e Guattari (2003). A hora do lixo vai problematizar a
estética da “alta literatura” por meio da subversao dos decoros literarios, discutindo,
por exemplo, por que a escrita de André Sant’Anna acaba sendo acusada de ndo
seguir um padrao literdrio, culpada de “pobreza de estilo” e interpretada como
ma literatura. Vai discutir, ainda, a reproducdo da arte no mercado de consumo da
industria cultural e a relagdo escritor-mercado editorial, o consumo de literatura
como produto comercial, ao permitir a entrada de elementos de géneros populares
como a literatura pornografica, o jornalismo sensacionalista, programas televisivos,
propagandas publicitarias, criando um contraste entre o ridiculo e o solene.

Penso que André Sant’Anna, em Sexo, propde-se a usar aquilo que ¢
considerado o lixo da linguagem — a repeticao de lugares-comuns, a utilizagdo de
expressoes da linguagem oral, o tratamento cru da lingua, a referéncia ao prosaico,
a diccao do superficial, a fragmentacao da narrativa, a linguagem da midia, da
violéncia, da pornografia, do que ¢ ruina, detrito e, por isso mesmo, descartavel —
buscando, por meio da representagdo destes mesmos elementos, uma reconfiguragao
e reordenagdo de sentidos. A apropriagao dos dejetos e excessos permite que a alta
literatura e os valores da sociedade do espetaculo recebam a critica vinda de um
narrador irénico e perverso, que desponta ¢ inicia o trabalho de encenagao de uma
realidade que se tornara cada vez mais violenta e crua.

Efetuando a performance da hora do lixo, a partir de uma escrita hiperrealista®, a
literatura encontra espago para discutir os novos rumos da literatura contemporanea,
os limites que a nogdo de literario enfrenta, ao mesmo tempo em que tece a critica
e dentincia social, intelectual e estética. Neste ponto, a linguagem de Sexo permite
que se estabelega um contato entre a ruina e a constru¢ao de uma fala, concedendo
espaco para que o informe exerca sua tarefa de desomogeneizagdo das estruturas
fechadas e esgotadas em si mesmas.

2 O sentido do termo “hiperrealista”, surgido na década de sessenta para definir tendéncia artistica

comum a literatura e as artes plasticas, neste artigo refere-se ao fracasso da representacao fidedigna do
real provocado pela rachadura que o abjeto realiza no espelho da realidade tal como ela €, introduzindo
outro tipo de configuracdo da realidade pelo viés do excesso. O transbordamento provocado pelo
excesso possibilita a critica da mimese.
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Neste relato do impulso desejante do homem, em que todos os personagens
caminhardo para a realizacdo de seus desejos em todas as formas possiveis de
experiéncias sexuais — a masturbacao solitaria do japonés, o ménage da loura com
os dois musicos, o sexo grupal das duas louras e dos musicos, a perda da virgindade
do menino e da menina Aippie, o sexo por interesse do negro ¢ da loura, o sexo
dos miseraveis, o fetiche por gordas, o delirio escatoldgico e onirico do marido e
da mulher etc. — o sexo ¢ apresentado em sua dimensao alucinatoria, obsessiva e
excessiva, desproporcional.

A partir da meticulosa e desmedida descricdo hiperrealista do cenario, a
abertura para este universo monstruoso e grotesco da sexualidade possibilitara o
surgimento do espectro abjeto da coletividade transformada em massa amorfa e
cadtica. A forma implode ¢ se abre para a encenagdo do informe, que ndo pode
ser homogeneizado ao mesmo tempo em que se homogeneiza. A narrativa trata
do abjeto, em sua qualidade de sombra do dejeto descartavel e inutilizavel da
sociedade, mas, sobretudo, do abjeto transformado em heterogéneo — a massa
disforme assume violéncia monstruosa que nao pode ser homegeneizada, abrindo
uma fissura no real, promovendo o retorno da ruina pelo delirio.

O que me parece essencial na abordagem de Angela Dias (2009) sobre o0 jogo
de mascaras narrativas encenado na obra de Sant’Anna ¢ o fato de que a literatura
hiperrealista, em sua violéncia escatologica e grotesca, oferece ao leitor um golpe
de 6tica, uma vez que, encenando a realidade tal como €, com fidelidade extrema,
provoca uma distor¢do. Essa dobra abre espagco para um jogo de mascaras do
narrador: critico sincero da massificacdo e do agenciamento das emogdes ¢ do
humano na sociedade do espetaculo; cinico, cujo tom alterna entre a galhofa e o
ceticismo, o pessimismo e a descrenga; e ironico, comprometido com a encenagao
farsesca e dialética que o jogo permite.

A estratégia performatica, apesar de parecer evitar o confronto engajado,
acentua a critica e a dentincia. Ao recriar a abjecdo da vida contemporanea através
da desmedida e do excesso pela degradacao da linguagem e das imagens que
repetem a reproducdo desenfreada das midias eletronica e impressa, o narrador
irbnico encontra espaco para abolir as formas fixas impostas pelos construtos
contemporaneos.

Penso que, nesse sentido, as nogdes de abjeto e informe desenvolvidas nos
escritos de Georges Bataille (2003), especificamente no verbete “Informe”, ¢ em
outros ensaios encontrados na série Documents, que compreendem os anos de
1929 a 1939, podem ajudar a pensar ndo apenas a obra de André Sant’ Anna, mas a
estética da contemporaneidade, principalmente no que diz respeito a uma estética
do excesso e do abjeto. Seguindo esta reflexdo, pode-se efetuar uma leitura de Sexo
sob o viés da encenagdo do heterogéneo, pensando a experiéncia do real a partir
do retorno do abjeto realizado neste romance, ¢ a critica a que sua obra se propde.
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Para isso ¢ necessario abordar o projeto de ruina construido pelo autor e as fraturas
abertas por sua narrativa.

Nos ensaios sobre arte aos quais se dedicou durante sua vida literaria, Georges
Bataille (2003) desenvolveu uma espécie de teoria estética da heterologia na qual
o conceito de informe assume papel central para se pensar uma dada forma. Na
tentativa de realizagdo de seu proprio dicionario, com varios verbetes publicados nos
numeros de Documents, Bataille inclui uma defini¢do para o conceito de “Informe”
(2003), que cito na traducao de Marcelo Jacques de Moraes (2005, p.111) a seguir:

INFORME: Um dicionario comegaria a partir do momento em que nao
fornecesse mais o sentido mas as tarefas das palavras. Assim, informe nao
¢ apenas um adjetivo tendo tal ou tal sentido, mas um termo que serve para
desclassificar, exigindo geralmente que cada coisa tenha sua forma. O que ele
designa ndo tem seus direitos em sentido algum e se faz esmagar em toda parte
como uma aranha ou um verme. Seria preciso, com efeito, para que os homens
académicos ficassem contentes, que o universo tomasse uma forma. A filosofia
inteira ndo tem outra meta: trata-se de dar um redingote ao que ¢, um redingote
matematico. Em compensagao, dizer que o universo ndo se assemelha a nada e
que ele so ¢ informe equivale a dizer que o universo ¢ algo como uma aranha
ou um escarro.

A intervencao que proponho, portanto, focaliza a fissura aberta pelo informe
em uma dada forma no sentido construido em torno das palavras, direcionando a
importancia para a tarefa que tais palavras vao desempenhar. A tarefa primeira ¢
de desclassificar tudo que esta classificado enquanto forma, uma vez que a forma
¢ justamente a ordenagdo de alguma coisa. A forma, explicada em outros textos
bataillanos como “O valor de uso de S.A.D. Sade” e “A Nogao de Despesa” (2003),
por exemplo, sera definida também como a tendéncia do homem civilizado em
homogeneizar — em racionalismos, estéticas, construtos civilizatorios, contratos,
interditos — aquilo que se apresenta por meio da diferenca, caracterizado como
heterogéneo, e descrito por Bataille como o trabalho das tripas. Mas, se a palavra
tem a tarefa de estilhagar o fixo, a forma — dilacerada — reivindica a abertura a um
elemento perturbador interno a si propria, uma espécie de deformidade implicita,
uma dessemelhanca que impedira a homogeneizacdo das coisas, levando ao
confronto com o heterogéneo e ao emergir do monstruoso.

O heterogéneo — sindonimo de informe e abjeto — serd compreendido como
aquilo que ¢ inconsistente, indefinido, ndo-hierarquizavel, que retira o foco do
sentido das palavras e volta-o para a tarefa de desestabilizar e desclassificar,
inerente a si mesmo. Esta tarefa, em Sexo, esta refletida na violéncia da linguagem,
no modo como ¢ corrompida por repeti¢des, termos vulgares e de lugar-comum,
pela linguagem da midia e da pornografia. Nota-se que, ao contrario de fixar tipos,
a linguagem passa a desempenhar uma performance, dramatizando sua poténcia de
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dilaceramento e intensificando sua tarefa que €, per se, inacabada e precaria, que
ndo esta pronta, mas ainda por fazer. Sendo assim, como afirma Marcelo Jacques de
Moraes (2005, p.112), o informe possui uma “dimensdo performativa” que acusa
o fantasma por tras de cada forma, aquilo que a ameaga com o risco da dissolucao.

Penso que a dimensdo fantasmatica em Sexo ergue-se pelo que Angela Dias
(2007a, p.27) descreve como a “encenagdo formal da imanéncia do desejo mediada
pelos fantasmas do mercado virtual das imagens”. Esta dimensao, intensificada pelo
uso do corpo fetichizado como mercadoria em associa¢ao aos rituais entronizados
pela maquina de consumo da sociedade do espetaculo, permite que os contrastes de
uma sociedade esquartejada e segmentada sejam encenados pela linguagem.

Note-se a maneira como Sant’Anna (2001, p.7-9) se utiliza da cena de abertura
da obra, passada dentro de um elevador (que nao deixa de ser uma vitrine-gaiola a
expor seus espécimes raros), onde a galeria dos “personagens-produto” (que depois
se desdobrardo em tipos semelhantes) ¢ apresentada ao leitor, definindo o tom da
narrativa, de duas maneiras distintas:

[...] As caixas de som, no teto do elevador, emitiam a musica de Ray
Coniff. O negro, diante da porta pantografica fedia. A gorda, que pisava no
calcanhar do negro, fedia. O negro fedia a suor. A gorda fedia a perfume da
Avon. O ascensorista, de bigode, cochilava. O Executivo De Oculos Ray-
Ban conversava com o Executivo De Gravata Vinho Com Listras Diagonais
Alaranjadas. Os dois executivos eram brancos. A Gorda Com Cheiro De
Perfume Da Avon era branca.

O Executivo De Oculos Ray-Ban falou para o Executivo De Gravata Vinho
Com Listras Diagonais Alaranjadas:
— O hotelzinho era o the best. Nao deixe de passar alguns dias na Normandia
quando vocé for a Franga outra vez.

No quarto andar, a Secretaria Loura, Bronzeada Pelo Sol, entrou no elevador.
O Executivo De Gravata Vinho Com Listras Diagonais Alaranjadas olhou
para a bunda da Secretaria Loura, Bronzeada Pelo Sol. O negro continuava
fedendo. A Secretaria Loura, Bronzeada Pelo Sol, ndo fedia. O Executivo De
Gravata Vinho Com Listras Diagonais Alaranjadas cutucou, com o ombro,
o Executivo De Oculos Ray-Ban. O Executivo De Oculos Ray-Ban também
olhou para a bunda da Secretaria Loura, Bronzeada Pelo Sol. A Secretaria
Loura, Bronzeada Pelo Sol percebera que o Executivo De Oculos Ray-Ban e
o Executivo De Gravata Vinho Com Listras Diagonais Alaranjadas olhavam
para a sua bunda. A Secretaria Loura, Bronzeada Pelo Sol fingia que ndo
percebera que o Executivo De Oculos Ray-Ban e o Executivo De Gravata
Vinho Com Listras Diagonais Alaranjadas olhavam para a sua bunda. O
Negro, Que Fedia, rocou um dos peitos da Secretaria Loura, Bronzeada Pelo
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Sol, com o cotovelo. A Secretaria Loura, Bronzeada Pelo Sol afastou o seu
peito do cotovelo do Negro, Que Fedia. A Gorda Com Cheiro De Perfume Da
Avon encostou, levemente, um de seus bragos em um dos bracos do Negro,
Que Fedia. A Gorda Com Cheiro De Perfume Da Avon tinha uma pelicula de
suor sobre o brago. O Negro, Que Fedia, estava totalmente suado. A Gorda
Com Cheiro De Perfume Da Avon sentiu nojo do suor do Negro, Que Fedia.

No segundo andar, uma jovem mée, com seu bebé, entrou no elevador. O bebé
babava e sua baba escorria pelo queixo. A Jovem Mae virou as costas para o
Negro, Que Fedia. O Negro, Que Fedia, ficou com o pau encostado na bunda
da Jovem Mae. O Negro, Que Fedia, ndo tinha a inteng@o de encostar seu pau
na bunda da Jovem Mie. E que o elevador estava lotado e ndo havia espago
para o pau do Negro, Que Fedia. O Negro, Que Fedia, respeitava maes. O
Negro, Que Fedia, estava constrangido, pois percebera que seu pau estava
encostado na bunda da Jovem Mae. A Jovem Maie fingia que ndo percebera
que o pau do Negro, Que Fedia, estava encostado em sua bunda. A Gorda
Com Cheiro De Perfume Da Avon, empurrada pelo cotovelo do Executivo
de Oculos Ray-Ban, encostou seus peitos nas costas do Negro, Que Fedia.
O bebé continuava babando no colo da Jovem Maie. Sem abrir os olhos, o
Ascensorista, De Bigode falou “térreo” quando o elevador parou no andar
térreo.

A Jovem Mae, com seu bebé babando, saiu rapidamente do elevador,
libertando o pau do Negro, Que Fedia. O Negro, Que Fedia, rogou mais uma
vez o cotovelo no peito da Secretaria Loura, Bronzeada Pelo Sol, que saiu do
elevador depois de olhar com o canto do olho para o Executivo De Oculos Ray-
Ban e para o Executivo De Gravata Vinho Com Listras Diagonais Alaranjadas.
O Executivo De Gravata Vinho Com Listras Diagonais Alaranjadas era jovem.
O Executivo De Oculos Ray-Ban falou para o Jovem Executivo De Gravata
Vinho Com Listras Diagonais Alaranjadas:

— Que rabo, hein!!!

A primeira cena a que desejo me reportar ¢ descrita na pagina de abertura do
romance, ¢ a segunda aproximadamente na metade da obra. A recriacdo da cena
inicial por meio de uma reencenagao onirica e escatologica da atuagao dos mesmos
personagens (acrescidos de outros) introduz agora o tom delirante da cena inicial
transformada em orgia escatologica abjeta. No segundo momento em que o real
cede espago ao sonho e ao delirio, reina o caos e a alternancia dos papéis, das agdes
desempenhadas, da participagdo que cada personagem passa a ter na encenagao,
proporcionando uma fluidez que permite que a matéria informe mantenha o canal
de movimentagdo aberto e ndo fixado rigidamente em construtos. Nesse sentido,
a linguagem consegue realizar, por meio do deslocamento provocado pelo abjeto,
sua tarefa desarranjadora, deixando a vista do olhar estupefato precisamente
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a “dimensdo performativa do informe” mencionada anteriormente. Note-se o
exemplo a seguir (SANT’ANNA, 2001, p.52-54):

[...] Depois de ejacular na boca de sua Esposa Com Mais De Quarenta e sentir
muito nojo, o Executivo De Oculos Ray-Ban pegou no sono, enquanto sua
Esposa Com Mais De Quarenta foi até o banheiro para cuspir a porra dele,
Executivo De Oculos Ray-Ban. O Executivo De Oculos Ray-Ban sonhou:

O Executivo De Oculos Ray-Ban estava num elevador lotado, encostando
0 seu pau na bunda de uma secretdria loura, bronzeada pelo sol. O pau do
Executivo De Oculos Ray-Ban estava mole. Um negro, que fedia, estava com
o pau encostado na bunda do Executivo De Oculos Ray-Ban. Um bebé¢, que
babava uma baba verde, escalou o corpo da Secretdria Loura, Bronzeada Pelo
Sol, e comegou a mamar nos peitos da Secretaria Loura, Bronzeada pelo Sol.
O pau do Negro, Que Fedia, era enorme e estava duro, encostado na bunda
do Executivo De Oculos Ray-Ban. O pau do Executivo De Oculos Ray-Ban
estava mole e foi diminuindo de tamanho até desaparecer. O Executivo De
Oculos Ray-Ban ficou sem pau. A Secretaria Loura, Bronzeada Pelo Sol,
depois de jogar o Bebé, Que Babava Uma Baba Verde, contra a parede do
elevador, esbofeteou a cara do Executivo De Oculos Ray-Ban. O Executivo
De Oculos Ray-Ban gritou de pavor. Uma gorda, com cheiro de perfume
Avon, que também estava no elevador, pisou na cabeca do Bebé, Que Babava
Uma Baba Verde, até que o Bebé, Que Babava Uma Baba Verde, passasse a
babar uma baba vermelha de sangue. O Negro, Que Fedia, tirou seu pau para
fora da calga e obrigou o Executivo De Oculos Ray-Ban a se ajoelhar ¢ a fazer
sexo oral nele, Negro, Que Fedia. O Negro, Que Fedia, ejaculou na boca do
Executivo De Oculos Ray-Ban. O esperma do Negro, Que Fedia, tinha gosto
de comida javanesa. O ascensorista do elevador, que tinha um enorme bigode
sujo de esperma, falou:

— Térreo.

A porta do elevador se abriu e a Esposa Com Mais De Quarenta, do Executivo
De Oculos Ray-Ban, com uma pelanca enorme sob o queixo, entrou no
elevador, trazendo uma bandeja com a cabeca de um bebé, que babava uma
baba vermelha de sangue, cercada de sushis e sashimis. O corpo da Esposa
Com Mais De Quarenta, do Executivo De Oculos Ray-Ban era perfeito, com
seios firmes de roseos mamilos e bunda empinada. A Esposa Com Mais De
Quarenta, do Executivo De Oculos Ray-Ban tinha a pélvis depilada ¢ um
enorme pau negro, sujo de esperma. A Gorda Com Cheiro De Perfume Avon
segurou o Executivo De Oculos Ray-Ban pelas costas imobilizando o Executivo
De Oculos Ray-Ban. O Negro, Que Fedia, enfiou varios sushis e sashimis pela
goela do Executivo De Oculos Ray-Ban. O Executivo De Oculos Ray-Ban
ficou sem ar e sentiu um gosto forte de comida javanesa na boca. O elevador
explodiu e o Executivo De Oculos Ray-Ban, sem pau, caiu numa poga de
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esperma e sorvete de creme, com morangos, sushis e sashimis boiando. O
Gerente de Marketing Da Multinacional Que Fabricava Camisinhas, montado
num cavalo negro, vestindo uma bota de couro, italiana, surgiu, gritando para
o Executivo De Oculos Ray-Ban:

— Vocé ndo come ninguém, sé aquela pelancuda da tua mulher. Vocé ndo tem
pau para usar as minhas camisinhas. Vou entregar a conta dos shampoos para
o Nizan Guanaes. O Nizan Guanaes vai comer a tua bunda.

O Executivo De Oculos Ray-Ban gritou:

—Nao, ndo, ndo... a conta dos shampoos ndo. Eu comi o cu da minha secretaria
loura, que tem a boceta totalmente depilada. Eu comi o cu da Kim Basinger.
Eu como cus e gozo nas bocas das mulheres. Eu como cus, entendeu?

No caso de Sexo, a dimensdo de uma linguagem de dejetos, do grotesco e do
abjeto aponta a inconsisténcia da forma, abrindo-a para o que ha de impuro nela, que
a dilacera. O desconforto da linguagem inchada e excessiva surge da violéncia do
proprio excesso, provocado pela maquina de imagens do universo contemporaneo
de consumo e midia, da mercantilizagdo das imagens, dos valores, da linguagem,
do desejo, dos afetos. A forma, enquanto “lugar da transgressdo”, como aponta
Marcelo Jacques de Moraes (2005, p.112), encontrar-se-a “permanentemente em
formagao e, portanto, aberta para sua diferenga, para seu informe”, possibilitando a

denuncia através da ironia.

A sociedade de consumo, na banalizagdo desenfreada dos desejos, afetos,
e do proprio sentido da arte, cria, em sua dimensdo massificadora, perversoes e
desequilibrios que domesticam os impulsos vitais do homem, transformando-os em
produtos, clichés, vazios, descartaveis, que destroem a possibilidade da experiéncia
para este mesmo homem inserido na cidade. As forgas excremenciais do homem —
representadas em Sexo pela pornografia, pela escatologia, pela perversao — apontam
que, enquanto a forca das tripas for domesticada e homogeneizada por meio da
introducao de valores da civilizagdo que equilibrem os impulsos do homem, o
modo como a sociedade se organiza permanecera em desequilibrio. Se, de acordo
com a teoria critica bataillana, uma das formas de homogeneizacao do heterogéneo
era a homogeneizagdo estética a que a alta poesia levava ao dar forma sublime,
intelectual, racional ao dejeto, eliminando, portanto, seu carater excremencial e
tornando-se produto final de consumo e mercadoria estética, André Sant’ Anna vai
reconfigurar os elementos deste jogo de forma bastante original. Em Sexo, ataca a
homogenizagao estética ao construir uma obra que permite o exercicio do abjeto e
das forgas excremenciais da arte, sem deixar, contudo, de fazer da obra um produto
para consumo, cujo valor de uso, por sua vez, ¢ quase nulo uma vez que, enquanto
literatura, a obra é quase ilegivel, e, enquanto produto, é praticamente inutilizavel,
mantendo porém seu valor de manifesto, de novidade e critica, constituindo-se,
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assim, como uma experimentagdo maxima da no¢ao de contemporaneo. O produto
a que chega a escrita de Sant’Anna discute a idéia mesma do consumo de arte e
de midia, da coisificagdo e banalizagdo da literatura, do proprio consumismo, do
mercado produtor e consumidor, ndo apenas nos limites da experiéncia literaria,
mas da vida inserida na comunidade contemporanea maquinizada.

A utilizagdo do detrito, do lixo, do dejeto, de tudo o que é descartavel
na linguagem e configura a sua ruina, em forma reconfigurada, inventando
mapas, refazendo territorios de corpos sem 6rgaos, desejos sem afeto da grande
comunidade globalizada e midiatizada, ¢ a maneira que André Sant’Anna encontra
para recompor, de forma contundente e irdnica, os limites da experiéncia literaria
do contemporaneo. Tentar “manter (no dejeto) a dimensdo de corpo estranho
ao sujeito”, como aponta Moraes (2005, p.114) para que o corpo, a palavra, a
literatura, a arte, ndo sejam transformados em ideia, em sublimacao, em construtos
civilizatorios, proprios ao consumo racional e estéril — esta a historia de sexo de
André Sant’Anna.

GUIMARAES, M. R. On Sex and other stories: fiction in André Sant’Anna.
Itinerarios, Araraquara, n.32, p.61-74, Jan./June 2011.

B ABSTRACT: Reading and interpretation of André Sant’Anna’s novel — Sexo (1999)
— under the conceptual perspectives of the heterogeneous, abjection and inform,
developed by Georges Bataille in his theoretical criticism of the 20s and 30s, taking into
consideration the ideas of the society of the spectacle, mediatization of language and
mass culture.
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