CONVERSAS COM “DEAR MIMMY”: IMAGEM DA
CRIANCA ESCRITORA NA CONTEMPORANEIDADE
OU A DIFiCIL TAREFA DE ENTENDER A GUERRA

Fernanda Maria Abreu COUTINHO"

B RESUMO: A escrita de base memorialista desde ha muito representa um dos pilares
para a constru¢do da imagem do escritor, ou pelo menos, do escritor adulto. Partindo
do diario como um género revelador de paisagens intimas do eu retratado, assim como
de suas vivéncias culturais, busca-se apreender, através da leitura do diario de Zlata
Filipovi¢, os elementos que auxiliam no delineamento de um tragado, que inclui as
reminiscéncias infantis. Pretende-se, ainda, verificar de que maneira o estatuto de texto
literario foi concedido a esse livro e em que medida ele contribuiria para validar uma
possivel no¢do de escrita infantil, em nossa contemporaneidade.

B PALAVRAS-CHAVE: Diario. Infancia. Imagem.

Dentre algumas possiveis respostas a pergunta “como se constroi a imagem
de um escritor?”, certamente a idéia de memoria estaria presente em muitas
circunstancias. Por diversas vezes, o trabalho recapitulativo do artista funciona
como uma argamassa, que finda por lhe fornecer uma identidade. A tarefa de
colecionar fatos dos dias idos e vividos pode, por sua vez, ser materializada em
praticas escriturais antigas e variadas, que compdem uma ampla rede textual, onde
o mundo das experiéncias ¢ reencenado através da linguagem. Assim, do ponto
de vista dos géneros, poderiamos falar em memorias, autobiografias, confissdes,
diarios, cartas, auto-retratos, cada uma dessas formas guardando uma série de
peculiaridades de composi¢do, mas, todas elas encaminhando o escritor para um
inventario de lembrancas, que serao reelaboradas por leitores de tempos proximos
ou distantes ao de quem rememora, criando, portanto, pontos de inflexdo distintos
para o ato da leitura.

E o que dizer, em termos de escrita, da caixa de guardados do tempo da
infancia? Dito de outra maneira, como a idade pueril concorre para a composi¢ao
de um quadro de representagdes da figura do escritor? No caso da crianga, a
caixa de guardados metaforica pode ganhar materialidade através da geometria do
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caderno de anotagdes, fechado a sete chaves, o qual recebe as marcas das historias
narradas no escaninho do sigilo.

Ao escrever sobre o nascimento do diario intimo, Pierre Pachet (2001) identifica
esta modalidade de escrita por meio do belo e sonoro titulo: “Os bardmetros da
alma”. De fato, dentre os relatos em que a necessidade do registro de dados leva a
memoria afetiva a conduzir imperiosamente a pena do escritor ¢, talvez, nele, que
se tornam mais perceptiveis as pressoes vividas por quem se ocupa em organizar
(ou tenta, pelo menos) as lembrangas dos episodios vividos, acompanhando quase
que, pari passu, o tempo cronoldgico, no intuito de flagrar a instantaneidade do
presente.

Nesse sentido, o esquema temporal do diario diverge do da autobiografia,
que ndo se preocupa em buscar “o passado dentro do passado pelo passado, idolo
inacessivel, pois ndo se ressuscitam os mortos; ela evoca o passado para o presente
e dentro do presente”, de acordo com o pensamento de Georges Gusdorf (apud
LAHOUATI, 1999, p.187).

Para delinear de forma mais precisa este jogo entre passado e presente,
o qual eventualmente pode vir a colocar em xeque a seguranca da voz autoral,
cabem também as palavras de Philippe Lejeune (1998, p.36) que, em “A Infancia
fantasma”, discutindo as peculiaridades do “relato de infancia”, diz que este se

apresenta:

[...] muitas vezes como uma procura iniciatica, da qual se pdem em cena as
dificuldades. A memoria é fragmentada, as lembrangas flutuam, sdo raras
a principio, depois uma trama chega a religa-las, mas a duvida persiste
sobre as circunstancias ou os pormenores. O autobidgrafo vai exprimir seus
escrapulos.

Lejeune chega a incorporar a discussdo o expressivo sintagma “tremor
da memoria”, considerando, entretanto, que a oscilagdo presente neste tipo de
discurso ndo interfere na fidedignidade da lembranga. Atribuindo seu formato
lacunar a distancia existente entre o vivido ¢ o resgatado pela memoria, o
ensaista corrobora seu pensamento, valendo-se de uma meta-enunciacao colhida
em Minha infancia é de todos (1947), de René-Guy Cadou (apud LEJEUNE,
1998, p.37, traducdo nossa): “As nuvens da infancia sdo de tal forma, que
ndo se percebem, sendo por intermiténcia, algumas estrelas, ainda que elas se
encontrem bastante distanciadas”.

Retomando a imagem de Pachet (2001) acerca do diario, fica evidenciada a
natureza fremente desse tipo de registro, jorros de confidéncia com o impeto de
raios, enquanto que, para a autobiografia, a mediagdo do tempo entre o vivido € o
narrado pode tornar baca a atmosfera da confissdo, o que ndo significa atenuar a
densidade dessa escritura em tempo pretérito.
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Pachet (2001), que se propde a realizar um inventario dos primordios dessa
pratica discursiva, ao longo da historia da literatura no Ocidente, toma como
autores paradigmaticos para o género, entre outros: Benjamin Constant, Stendhal,
Michelet, Hugo, Vigny e Amiel. Um trago de unido entre eles diz respeito a faixa
etaria em que todos se devotam a esse exercicio automeditativo: a idade adulta. Na
sequéncia de escritores citados, outro elemento agregativo ¢ ainda assinalavel: o de
possuirem como marcos biograficos o século XIX, periodo considerado por Peter
Gay (1989, p.132) como “uma época de Hamlets”, afirmativa justificada através
da alegagdo de que a preocupacgdo desse tempo com “o ‘eu’ era intensa, chegava
a neurose” (GAY, 1999, p.11, v.4). Assim, o mergulho introspectivo desse “século
psicologico por exceléncia” (1989, p.132) revela um sem numero de retratos que
tinham por tonica o autodesvendamento, tomando o autor inicialmente a pagina em
branco como confidente preferencial, numa espécie de rito de intimidade.

Jacques Lecarme e Eliane Lecarme-Tabone (1999, p.243), por seu turno,
estabelecem uma semantica da intimidade ao esquadrinharem a gama de tematicas
passiveis de ser exploradas nessa forma de escrita, regida pela privacidade, trazendo
para o diario um carater idiossincratico, o que torna mais nitidas as variadas imagens
do escritor que dele podem derivar.

Fala-se frequentemente de jornal intimo. Mas a nocdo de intimo, com o
que ela comporta de interior e de profundo, varia consideravelmente de um
escritor a outro: o intimo ¢ para este o sentimental e o sexual, para aquele o
espiritual e o metafisico, para um, suas leituras, para outro, suas escrituras,
para tal, o politico, para um seguinte, o financeiro. Cada um percebe, segundo
o dispositivo do calendario, o que lhe parece mais importante e, sobretudo,
0 mais memoravel, pois o exercicio do jornal ¢, antes de tudo, luta contra o
esquecimento, a distracdo e a erosdo. Seria necessario substituir a expressao
‘jornal intimo’ pela férmula ‘jornal pessoal’.

Importa observar que a indole narcisica do escritor ¢ ela mesma responsavel
pela transformagdo do isolamento do mondlogo, em didlogo potencial, uma vez que
essas reminiscéncias serdo reelaboradas pelo leitor, avaliado por Anne Jorro (1999,
p-12) como “autor-intérprete”. Importa lembrar, ainda com apoio em Lecarme e
Lecarme-Tabone (1999, p.244), que, em contrapartida, “Durante muito tempo, o
diario pessoal, longe de visar a publicagdo, devotava-se ao segredo e excluia a idéia
de divulgagdo ou de comunicacdo.”

Essas observagdes abrem espago para a problematizagdo do presente ensaio:
teria o diario, na evolugdo de sua performance no sistema literario, persistido em
seu vinculo com a maturidade? Ou, dito de outra forma, em que medida a crianga
poderia ser inserida na formulagdo de uma poética sobre essa espécie do género
memorialista, espécie reveladora da construgdo da subjetividade como categoria
de compreensdo do real? A questio encontra respaldo no fato de que, se, por um
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lado, do ponto de vista das interagdes pessoais, existe uma representacao vigorosa
da crianga como sujeito de praticas gregarias convencionais, o mais das vezes
vinculadas a ludicidade, ndo se pode negar que a infancia cultiva igualmente uma
sorte de gregarismo introspectivo, habitando o territério do segredo, haja vista a
invengdo de amigos ficticios. Um exemplo famoso nesse tocante ¢ o do menino
Fernando Pessoa, que, adulto, confessaria a seu amigo, Adolfo Casais Monteiro:

Tive sempre, desde crianga, a necessidade de aumentar o mundo com
personalidades ficticias, sonhos meus rigorosamente construidos, visionados
com clareza fotografica, compreendidos por dentro das suas almas. Nao tinha
eu mais que cinco anos e, crianga isolada e ndo desejando sendo assim estar,
j& me acompanhavam algumas figuras do meu sonho — um capitdo Thibeaut,
um Chevalier de Pas — e outros que ja me esqueceram, e cujo esquecimento,
como a imperfeita lembranga daqueles, ¢ uma das grandes saudades da minha
vida. (PESSOA, 1966, p.18)

Na tentativa de deixar mais claros os contornos da questao, apresenta-se, neste
ensaio, a seguinte hipdtese: o sistema literario ocidental do século XX acolheu
experiéncias de escrita intimista por parte de criangas, mas a recepgao entusiasta nao
se prendeu particularmente a figura da crianga como detentora de uma autoridade.
Sua autenticagdo como escritor demandou uma chancela do tema, que deveria
imprimir gravidade ao texto.

Ratificando a questdo da postura circunspecta do relato, seria o caso de se
pensar nos diarios de Anne Frank (Frankfurt am Main, 1929 - Bergen-Belsen,
1945) e Zlata Filipovi¢ (Sarajevo, 1980), cujas paginas iniciais talvez ficassem
despercebidas — historietas do cotidiano de meninas argutas — até o momento em
que passaram a compartir fragmentos da Historia com as pessoas adultas.

Devido a alentada fortuna critica do diario de Anne Frank, preferiu-se dar
énfase ao de Zlata, sendo que o primeiro diario sera aqui tomado preferencialmente
como referéncia intertextual. Estudando as multiplas faces do fenémeno da
intertextualidade, por ela denominado de “memoria da literatura”, Tiphaine
Samoyault (2001, p.5) utiliza uma metafora vegetal para chamar a atencao para a
forma como repercutem os ecos da criacao artistica:

Se cada texto constrdi sua propria origem (sua originalidade), inscreve-se ao
mesmo tempo em uma genealogia que ele pode fazer a parecer mais ou menos.
Isso compde uma arvore com numerosas ramificagdes, na realidade um rizoma
mais que uma raiz unica, em que as filiagdes se dispersam ¢ cujas evolucdes
sdo tanto horizontais quanto verticais.

No Didrio de Zlata: a historia de uma menina na guerra, a par do frescor
de sua formulag@o enunciativa, reverberardo registros genésicos da experiéncia da
escrita de diarios, a exemplo dos de Marie Bashkirtseff (1860-1884) e de Anne
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Frank (1929-1945). A primeira, que se tornara famosa como escritora e pintora,
cultivara, desde os treze anos até sua morte, o habito da escrita pessoal, tendo o
inicio de seu diario um cunho mais intimista, uma vez que antecede a entrada da
autora em um circuito de intensa sociabilidade. Num segundo momento, é dessa
vida cosmopolita em varios centros europeus, onde pode conviver com os grandes
nomes das artes desse tempo, de que a escritora russa se porta-voz.

Ja Anneliese Marie Frank teve a circunstancia da guerra e da perseguicao
nazista contra os judeus como entorno ao texto que produziu e que se tornou famoso,
um uber best-seller no género. Anne Frank intensifica uma conversagao regular com
Kitty, uma amiga imaginaria, a partir da conclamacdo do ministro Bolkesteyn, que
visava reunir, ap6s a guerra, uma cole¢ao de diarios e cartas que testemunhassem
a vida sob a sombria atmosfera do front. Lejeune (1999, p. 333, tradugdo nossa),
que faz minucioso estudo sobre a construg¢ao do diario dessa adolescente, relembra
ter ela recebido, ao completar 13 anos, no dia 12 de junho de 1942, dentre outros
presentes de aniversario, um “‘album de poesia’ com capa de xadrez vermelho
e branco, no qual ela comega a escrever seu didrio”. A leitura do diario de Anne
Frank vai além do rastreamento da percep¢dao de uma adolescente face a dureza
do fardo existencial. A narrativa revela uma situacdo de amadurecimento forgado
em companhia do medo, o que ndo impede que aqui e ali possam se entremear
esparsas fagulhas de esperanca do desembarque das tropas aliadas. Apesar da
tensdo do relato, demonstrada inclusive pelos questionamentos sobre que tipo de
¢tica sustenta a guerra e o anti-semitismo, a for¢a da voz da adolescente, enquanto
elaboragdo de um pensamento problematizador, ¢ abafada por um evento de
insuplantavel propor¢do do ponto de vista de uma postura humanista: sua prisdo
pela Gestapo e consequente morte.

Passando-se a Zlata Filipovi¢, a pequena cidada da Bosnia — flagrante em
uma Sarajevo destruida por bombardeios das forgas contrarias aos movimentos
nacionalistas, que buscavam a separagdo da antiga [ugoslavia — no alto da primeira
pagina de seu diario vé-se a data: 2 de setembro de 1991. Uma segunda-feira. Tudo
parecia normal. Um comec¢o de semana que abria também o comego de um novo
ano escolar e a vida seguiria sem atropelos: “Estou contente, a gente vai poder
falar outra vez da escola e dividir nossas pequenas desgracas e grandes alegrias.
Mirna, Bojana, Marijana, Ivana, Masa, Azra, Mirela, Nadza — estamos de novo
todas juntas.” (FILIPOVIC, 1994, p.19).

Os segredos partilhados por Zlata e os eus invisiveis que habitavam as paginas
de seu livro de registros poderiam ter continuado a ser exatamente isso: segredos
entre uma menina comum e seu diario, algo assemelhado a um bichinho de estimacéo
ou uma espécie de alter ego da crianga se se preferir. A intengdo da escrita de Zlata
a principio ndo ultrapassava os limites da vida privada. As conversas partilhadas,
no entanto, tornaram-se cada vez mais densas e tensas em funcido do desenrolar de
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uma guerra, predatoria em todos os sentidos, inclusive no de eliminar das criangas
o direito a frui¢do da infancia.

Quando Zlata tinha apenas doze anos escreveu as palavras abaixo que
poderiam figurar como uma sumula de seu livro:

Quem pode gostar de guerra, desejar a guerra? Nao ha nada mais horrivel.
Fico pensando naquela passeata, em que eu também entrei. Era maior, mais
forte que a guerra. E por isso que as pessoas vdo vencer. Elas é que tém que
vencer, ndo a guerra, porque a guerra ndo tem nada de humano. A guerra ¢ uma
coisa estranha ao ser humano. (FILIPOVIC, 1994, p.46).

Essas palavras foram, por sua vez, dirigidas a um destinatario especial: Mimmy,
ou melhor, Dear Mimmy, receptor das anotacdes, no periodo compreendido entre
escrito 30/03/92 a 17/10/93. Nesse caso deve-se dizer que Mimmy, o nome escolhido
para o diario, foi uma homenagem a um seu peixinho de estimac¢do que morrera.
Importa assinalar a variedade de formulagdes que expressam sua afetividade
para com Mimmy: “Sua Zlata”, “Zlata que ama vocé’, “Mimmy, eu amo vocé”,
esparsamente dispostas ao longo do texto, sem falar na entrega confiante contida
na sentenca: “Mimmy, estou com medo da GUERRA!” (FILIPOVIC, 1994, p.44).

Situando-se na esfera da subjetividade, mais que muitos outros géneros
textuais, o diario habitualmente acolhe um discurso de indole intimista. Sdo
confissdes, desabafos, queixas, manifestagdes de indole catartica, que denotam a
existéncia de uma cumplicidade, que se cria entre o “ser de papel” — que ganha, na
sensibilidade da crianga, foros de pessoa com existéncia real — e a remetente das
mensagens. A cumplicidade, nesse caso, encontrara sua formulagdo mais dramatica
no trecho seguinte: “Enfim, sei 14, tudo isso é muito chato; vamos Mimmy, venha
ca, vamos nos matar.”, enunciada em 1993, quando a exaustao do sofrimento ja se
fazia sentir. (FILIPOVIC, 1994, p.148)

Se, de habito, tem-se na interrogacdo o substrato do discurso infantil,
a circunstancia da guerra intensifica o teor de averiguagdo, reiteram-se 0s
questionamentos, sendo que as perguntas ja trazem embutidas as respostas, na
medida em que tém por proposito evidenciar o nonsense do comportamento adulto.

Desse nonsense, gera-se um dos aspectos que podem ser considerados um dos
Leitmotif, do diario da garota da Bosnia, ou uma de suas imagens obsessivas. O
livro, iniciado na perspectiva de um relato de flashes do cotidiano de uma crianca
otimista, aberta para a experiéncia do viver sua condi¢cdo de menina, em diversos
ambitos: as brincadeiras, a vida em familia, a partilha com as amigas do mundo
em perene descoberta, a escola, entre outros aspectos, vé-se, de subito, invadido
pelos terrores da guerra, desencadeando em Zlata esse medo primordial: o temor
de ndo mais poder recobrar a “instantaneidade” do que deveria ser a vivéncia
de algo precioso e inviolavel: o tempo da infancia, entendido em uma dimensdo
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idilica. As constantes repeti¢des acerca da meninice roubada pela conflagragao em
andamento sdo inscrigdes materiais nas paginas do didrio, revelando-se, contudo,
preferencialmente, como ranhuras, fundos sulcos que trazem a marca de um
processo que redunda na progressiva extingdo do prazer no cotidiano, dai a elevada
voltagem emocional que se depreende do livro, a cada pagina que se vira. Isso se
revela para a crianga com a consciéncia de uma nova identidade, a percepcao de
uma mascara que lhe foi colada a face como um apéndice terrificante. Esse aspecto
chega ao paroxismo no registro do dia 29 de junho de 1992, onde aparece uma série
de autodefini¢des ditadas pelo sentido deletério do nao:

Uma estudante que ndo tem mais escola, que ndo tem mais nenhuma alegria,
nenhuma emogao de estudante. Uma crianga que ndo brinca mais, que ficou
sem amigos, sem sol, sem passaros, sem natureza sem frutas, sem chocolate,
sem balas, s6 com um pouquinho de leite em p6. Uma crianga que, em resumo,
ndo tem mais infancia. (FILIPOVIC, 1994, p.71)

Zlata, por ela mesma, ou traduzida para Mimmy, transparece agora na
cristalizagdo expressa no sintagma: “Uma crianga da guerra.” (FILIPOVIC, 1994,
p.71). Uma afirmag¢do em espelhamento com a anterior assevera que: “A guerra
parece tudo, menos uma brincadeira”. (FILIPOVIC, 1994, p.49)

Pelo fato de ser tratada, por uma crianga, a guerra ganha uma contundéncia
particular levando ao surgimento de uma tensdo, fundada no confronto caréncia
versus excesso, estando o primeiro elemento voltado para as subtragdes de toda
ordem, vivenciadas pela populacdo: mortes, fugas, auto-exilios, confinamento,
desabastecimento de agua, gas, alimento, subtragdes que criam uma contabilidade
dolorosa de sinal positivo: todas as facetas do medo, da tensao, do mal-estar.

Sdo, portanto, muitas as perdas a contabilizar. Aqui cabe uma referéncia ao
aspecto semidtico do texto, onde ¢ frequente a colocacdo de expressdes e frases em
caixa alta, denotando o aumento da voltagem psicoldgica da narrativa, assim, pode-
se dizer que o excesso invade o espaco da pagina e reverbera na sensibilidade visual
e auditiva do leitor: “UM DIA PAVOROSO. IMPOSSIVEL DE ESQUECER. QUE
HORROR! QUE HORROR!” (FILIPOVIC, 1994, p.62) Na conversa com Mimmy,
datada de 15/03/1993, 1é-se o que se segue: “Nao ha mais arvores que a primavera
desperta, nao ha mais passaros, a guerra destruiu tudo. [...] Nao ha gritaria de
crian¢a, nao ha mais brincadeiras. As criangas ndo parecem mais criangas. Tiraram
a infincia delas, e sem infincia ndo ha criangas.” (FILIPOVIC, 1994, p.67). Essa
¢ uma passagem que se torna mais contundente ainda por discrepar bastante da
atmosfera idilica do avant-guerre, como se 1€ no registro de 13 de outubro de 1991:
“Que bela estacdo é o outono! Na verdade todas as estagdes tém seus encantos,
s6 que na cidade eu ndo me dou conta disso. SO desfruto a natureza e sua beleza
em Crnotina. La a natureza tem um cheiro bom, me acaricia, me chama para me

Itinerarios, Araraquara, n. 32, p.99-110, jan./jun. 2011 105



Fernanda Maria Abreu Coutinho

embalar em seus bragos.” (FILIPOVIC, 1994, p.22)

A linguagem do diario que, como pdde ser visto, se mostra solar, a principio,
na descrigdo das paisagens, e reflete a perspectiva de um presente apetecivel a todos
os sentidos resvala para a apreensdo de uma atmosfera sombria, em que a linha do
horizonte representa um tragado negro, o futuro feito em cacos, semelhando os
escombros do ordinario da vida do hoje.

No caso de Zlata, algumas reflexdes ai contidas ultrapassam as margens desse
tipo de texto ligado a pessoalidade. Em outras palavras, através do singelo tragado
de sua caligrafia, pode-se entrever quer o desenho de uma cartografia geo-politica
onde se esbocam conflitos €tnico-sociais, quer posicionamentos de ordem ética
embutidos na interpretacdo da guerra que ela fornece a seus leitores.

Para Zlata, a guerra foi uma situag@o que invadiu repentinamente sua rotina.
Assim, como veiculo de interpretagdo, o diario consegue mostrar uma crian¢a em
elucubragdes consigo mesma, e dessas elucubragdes apreende-se uma forte agudeza
de percepcdo com relagdo ao real. Pode-se dizer, em acréscimo, que a escrita
autobiografica de Zlata, que toma como veio principal a questao da guerra face ao
impedimento do direito de viver a propria infancia, pode ser util a reflexdo sobre o
sentido atual dessa idade nos tempos pos-modernos. Com amparo nestes argumentos,
pode-se assinalar a capacidade da linguagem artistica de fazer deslizar, por entre as
malhas do tecido textual, algo que faga o leitor meditar sobre o componente ético
subjacente as falas que rompem o siléncio, metamorfoseando-o em ressonancias
que atingem sensivelmente a reflexdo do receptor desses discursos. Nesse sentido,
todos os mecanismos de construcdo textual utilizados por Zlata: o sentido do jogo
presente na interagcdo com o diario, principalmente apds a metamorfose do caderno
de anotacdes em “Dear Mimmy”, as repeti¢cdes, as letras em destaque a servico
do pathos do relato, intensificam o efeito que o texto pode causar nos leitores e
auxiliam no desvendamento dos meios que levam a constru¢do de sentidos, com
relagdo a um tema grave, quando a autoria se vincula a alguém de tenra idade.

A UNICEEF foi um agente ativo no palco da guerra e entendeu ser oportuno ter
um retrato do confronto captado pelo olhar infantil. Dai a publicagdo das conversas
de Zlata com Mimmy, a principio em servo-croata. Depois o texto obteve traducao
no mundo todo: a edigao brasileira, por exemplo, ja conta com quinze reimpressoes.
Para além do efeito da globalizagdo, responsavel pela informagao em cadeia - todos
nods vivenciamos um pouco o cotidiano dos habitantes da Bosnia, naquele momento
- 0 que justifica o interesse pela divulgacao do trabalho, na confiante expectativa de
um éxito editorial, resta dizer que se esse diario € um best-seller hoje, isso se deve,
sem divida, a uma nova compreensao vigente na atualidade acerca da crianga. Vale
dizer: ao reconhecimento da autoridade do discurso infantil, com destaque para
alguns nichos culturais, como € o caso da linguagem artistica.
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Em O Desaparecimento da infdncia, Neil Postman (1999) defende a ideia de
um encurtamento temporal para a vivéncia da meninice, pela indistingao de habitos
entre os sujeitos sociais criangas e adultos, observacdo endossada pelo presente
ensaio. No caso em questao, ocorre um amadurecimento precoce de Zlata, a maneira
dos puer senex, e, curiosamente, ha diversas passagens no livro em que os donos
da guerra, os pretensamente adultos, sdo por ela denominados de “moleques”, num
discurso avaliativo, que realca a capacidade da crianca de se situar face ao que nao
deveria ser seu dominio de atuagao.

Zlata, a Anne Frank de Sarajevo, que, como ja se afirmou, tem seu diario
selecionado para publicagdo pela UNICEF, uma institui¢do internacional que se
propoe a zelar pelo bem-estar da crianga, funcionando como um forum de discussao
de seus problemas. Outro aspecto significativo da questido ¢ amodalidade de recepgao
que o livro teve. A palavra da crianga ¢ tomada como um depoimento consistente e
nao como se seu diario fosse um mero album de curiosidades, afirmacdes tréfegas
ditas por uma menina. Acrescente-se que a edi¢do brasileira contém fac-simile de
seis paginas do diario, destacando-se nele, além da exploracao do arranjo semiotico
da caligrafia, a colagem de figuras coloridas — expressao de ludicidade, apesar do
cinzento que por vezes permeia o relato. Outro componente da ilustragdo sdo os
retratos familiares, espécie de cronica visual da trajetéria de Zlata da meninice a
adolescéncia.

Em um cotejo entre a condi¢ao das duas garotas, Anne e Zlata, pode-se,
felizmente, dizer que, no caso da ultima, nenhum fato tragicamente bombadstico
como a morte, por exemplo, teria servido de estimulo a publicacdo e a grande
divulgagdo da obra. Isso reforga, entdo, a hipdtese com que se trabalha neste ensaio:
a de que na contemporaneidade tém surgido clareiras por onde penetra o sopro
revigorante da fala infantil com seus cddigos bem particulares de decifragao do
mundo. Outro ponto assinalavel ¢ o de que, por ocasido da 2% guerra, a ideia era
fazer uma coleta o mais ampla possivel do impacto do confronto na vida das pessoas
de qualquer idade, impacto registrado através dos espasmos de sua sensibilidade,
nas paginas de diarios e em papéis de carta.

No prefacio ao diario da garota bdsnia, o jornalista Ledo Serva, que esteve no
palco dos combates, chega a escrever:

Zlata se adapta as condigdes da guerra. No Natal de 1992, ela passeia pela
cidade e vé pela primeira vez alguns antigos pontos de referéncia, agora
destruidos. Ela descreve a jornada como uma crianga de outro pais falaria
de um domingo no parque. Qual ¢ o segredo de seu animo inesgotavel? E o
mistério que o leitor deve perseguir. Nao s6 ao longo do livro ou enquanto
durar a guerra da Bdsnia, mas como uma possivel chave para uma vida mais
feliz. (FILIPOVIC, 1994, p.14).
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A partir das palavras do prefaciador e ao longo da leitura do livro depreende-
se que o discurso de Zlata desconstroi a equagdo crianga = aprendiz — entendendo-
se a palavra aprendiz como negativamente conotada do ponto de vista semantico —
pois ndo s6 contém li¢des de uma sabedoria “de experiéncias feita”, como também
representa uma foérmula de sobrevivéncia para as situagdes de luto, condicdo
intrinseca ao individuo, em todos os tipos de guerra a suportar. O leitor do diario
acompanha o percurso da guerra e o percurso do envolvimento da crianga com 0s
fatos. E certo que ai esta presente uma viva consciéncia acerca dos acontecimentos,
mas uma das caracteristicas de seu texto ¢ ndo resvalar para a vitimizag@o pura e
simples, tentando, pelo contrario, compreender o momento politico para em seguida
poder intervir na realidade. E que melhor formula de intervencdo que essa leitura
sutil do mundo a qual permeia as paginas de “Dear Mimmy”?

Como ja foi assinalado, esse ¢ um diario que aponta para uma consciéncia de
cidadania na crianca da atualidade, que se auto-determina como agente da Historia.
E o que se pode verificar, por meio das anotagdes de 5 de marco de 1992. Ai Zlata
faz referéncia a Zdravko Grebo, professor da Faculdade de Direito de Sarajevo e
diretor da estac¢do de radio independente ZID, que afirmara “que a historia estava
sendo escrita” (FILIPOVIC, 1994, p.39) observacio que dias depois encontra
ressonancia no protesto da crianga contra a atitude de pseudo-prote¢ao da familia:
“Papai ¢ mamae ndo querem que eu assista o noticiario na televisdo, mas ndo
podem esconder da gente, das criangas, todos os horrores que estdo acontecendo.”
(FILIPOVIC, 1994, p.41).

Na capa da edig@o brasileira de “Dear Mimmy”, feita por Hélio de Almeida, a
partir de fotos de Alessandra Boulat, tem-se uma montagem em que Zlata conversa
com um soldado da forga de paz da ONU, embora entre os dois haja as frias farpas
de uma cerca de arame. A montagem sugere um retrato rasgado, seccionando em
dois blocos as figuras da menina e do soldado. O espaco em branco entre as duas
imagens denota uma zona de siléncio. O diario da menina faz esmaecer, porém,
esse vacuo, na medida em que desencadeia reverberagdes do conflito despertando
o sentido de uma nova ética entre os povos.

Neste caso, a crianga nos ensina a relativizagdo do pensamento como uma
saida para a sobrevivéncia dos povos, inclusive do ponto de vista de uma ética
interpessoal, do contrario de que adiantaria, permanecer na Terra, numa busca,
obcecada do si mesmo, sem o “si mesmo” abrigar o sentido reconfortante da
outridade?

Esta a licdo dessa crianca. Ainda bem que, de alguma maneira, vivemos
tempos menos intolerantes para que entre o som de risos e da feliz algazarra pueril
possa haver espaco para essas sabias ponderagdes. Com a leitura de O Didrio de
Zlata: a vida de uma menina na guerra, viu-se de que modo a linguagem estética,
mais especificamente a literatura, traduz essa nova forma de cidadania cultural,
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levando-nos a nos situar de forma mais arejada diante das contradi¢des ditadas pelo
critério etario, em um mundo que se reconfigura continuamente.

Em 2008, Zlata Filipovi¢, juntamente com Melanie Challenger, publicou Vozes
roubadas, catorze diarios de conflitos, todos escritos por criangas ou jovens, que
representam uma saga de depoimentos contundentes da Primeira Guerra Mundial
a mais recente invasdo do Iraque, visitando também a conflagracdo do Vietna, a
Intifada e retratando diversos momentos da Segunda Guerra Mundial. A recente
publicacao do estudo de Francine Prose (2010), Anne Frank: A Historia do Didrio
que comoveu o mundo, que estabelece um estudo sobre as varias versdes do didrio,
os bastidores de sua escritura, bem como os formatos em que em sido divulgados
vem corroborar a atualidade do género diario, a predilecao por eles revelada pelos
escritores criangas e adolescentes, e ainda um incremento na escuta da voz infantil,
principalmente quando as agruras da vida revestem-se da capa da dissensao.

Talks with “Dear Mimmy”’: image of the infant writer in contemporaneity or the
difficult task of understanding war. Itinerarios, Araraquara, p.99-110 Jan./June
2011.

B ABSTRACT: Memoir-based writing has long represented one of the pillars for the
construction of the writer s image, or at least of the adult writer. The diary is considered
to be a genre that reveals the intimate scenes as well as the cultural background of
the portrayed self. Through the reading of Zlata Filipovi¢’s diary, this work aims at
grasping elements that help delineating a path which includes childhood reminiscences.
Furthermore, this work intends to verify in what manner the status of literary text was
conceded to this book and to what extent it may contribute to validate a possible notion
of infant writing in our days.

B KEYWORDS: Diary. Childhood. Image
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