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B RESUMO: O objetivo desse texto ¢ apresentar um esbogo do processo de formagao
da arvore genealdgica das principais formas narrativas, das origens ao nascimento do
romance, e, também, demonstrar a possibilidade de realizacdo de um dialogo entre
ficgdes modernas com obras da tradi¢do classica, por meio de elementos formais,
simbolos e convengoes. Pelo fato de referir-se a histéria e a evolugdo de um género
literario, o estudo focaliza, ainda, aspectos ligados ao codigo e a linguagem especifica
que da expressdo a esse sistema artistico.
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A arvore geradora das formas narrativas

Para descrever o percurso de formagdo da arvore geradora das principais
formas narrativas, é fundamental o estudo A natureza da narrativa, de Robert
Scholes e Robert Kellogg (1977). A descricdo do movimento de retorno, por meio
do qual obras ficcionais localizadas nos tempos modernos dialogam com outras
antigas, pertencentes a base matricial do género, apoiou-se na obra Anatomia da
critica, de Northrop Frye (1973). A escolha dessas dire¢des significa uma opgao
de se caminhar seguindo as trilhas dos aspectos formais que foram delineando
o percurso do género narrativo. Seguindo-se esse caminho evolutivo, a dire¢ao
formal conduz ao desenho de uma arvore; por meio do movimento de retorno, a
arvore enforma-se no desenho de um circulo e o estudo ganha uma configuracao
circular.

Adiregao evolutiva das formas narrativas estrutura-se em trés partes. A primeira
corresponde a historia antiga da narrativa, compreendendo os tempos primordiais
e a formacao do periodo classico greco-latino. A segunda parte realiza a passagem
do nucleo classico para a Idade Média e tem o seu ponto culminante no periodo do
po6s-Renascimento, com o inicio da formac¢do do romance. Completado o circulo
de invengdo e amadurecimento do género, a terceira parte considera o Modernismo
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do século XX como um periodo de reinvengdo, em que a ficcdo empreende um
movimento de retorno, dialogando com obras prototipicas da tradi¢ao.

Por caracterizar a histéria antiga da narrativa, a primeira parte acompanha o
percurso empreendido da oralidade a escrita, desentranhando as raizes fundamentais,
por meio das quais despontaram as formas originarias do género: o mito sacro e os
rituais de fertilidade; as lendas; o conto ficcional e folclorico. Dessas raizes surgiram
os trés fios principais com que se teceu o tecido narrativo literario ancestral: o
mitico, o mimético e o ficcional.

Para exemplificar trés ocorréncias da fic¢do brasileira que encontram um
certo eco nessas raizes, podemos citar, primeiramente, o romance O Guarani, de
Jos¢ de Alencar (1986): ele se abre com uma moldura historica, proveniente da
ancestralidade da lenda, caminha para uma estrutura romanesca, de base ficcional, e
termina na atemporalidade do mito, reconstituindo sua funcao religiosa na resolugéo
discursiva e poética, que realiza a sobreposicao metaforica do texto sagrado sobre
o ficcional.

Na raiz da lenda, com a sua dire¢do de verdade historica, citamos como
exemplo [racema, outro romance de Alencar (1997). Apesar de constituir um
romance moderno com fortes tracos da epopéia, principalmente na elaboragao
sonora e musical de uma poética oral, a sua estrutura ficcional faz uso do lendario
para gerar um efeito historico, o de lenda do Ceard, como explicita seu subtitulo.

A reconstitui¢ao do universo ficcional, com a fun¢do magica e ludica dos
contos populares e imaginativos dos tempos primordiais da tradi¢do oral, ¢ um
dos fatores determinantes no processo de composi¢ao poética de Guimaraes Rosa,
nossa terceira referéncia. Uma maneira de o autor homenagear essa heranca pode
ser percebida no titulo de um de seus livros de contos, Primeiras estorias (ROSA,
1981), além da recorréncia criativa que faz da magia dessa temporalidade na
abertura ou no interior de seus textos, como nesse inicio de “Conversa de bois™:

Que ja houve um tempo em que eles conversavam, entre si e com os homens,
¢ certo e indiscutivel, pois que bem comprovado nos livros das fadas carochas.
Mas, hoje-em-dia, agora, agorinha mesmo, aqui, ai, ali e em toda a parte,
poderdo os bichos falar e serem entendidos, por vocé, por mim, por todo o
mundo, por qualquer um filho de Deus?! — Falam, sim senhor, falam!... —
afirma o Manuel Timborna, das Porteirinhas [...], que, em vez de cagar servigo
para fazer, vive falando invengdes s6 14 dele mesmo, coisas que as outras
pessoas nao sabem e nem querem escutar. (ROSA, 1984, p.303).

O amalgama desses materiais diversos (o mitico, o mimético ¢ o ficcional)
formalizouasintese épica,originandootroncodaarvore genealogica, cujabifurcacao,
nos tempos de passagem da oralidade a escrita, gerou o ramo da narrativa historica
e abriu os caminhos para a prosa desenvolver, nos rumos do ramo ficcional, um
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sistema artistico de representacao caracterizado por uma natureza imaginativa com
uma funcdo predominantemente estética. O poema “Ulysses”, do livro Mensagem,
de Fernando Pessoa (1969), apresentando uma resolucdo poética moderna, mas
construido a partir de uma matéria épica — a fundacéo de Portugal — pode figurar
no lugar de um texto da época, idealizado no modelo poético aristotélico, por
desenvolver uma espécie de formulacdo tedrica e critica dessa sintese épica.

Visto como uma recriacdo moderna elaborada sobre a matriz dos ingredientes
que rememoram a tradi¢do da forma épica, o poema de Pessoa age no centro
do amalgama caracteristico da epopéia, desintegrando a molécula ancestral.
Nessa viagem de volta ao passado, por meio de um mecanismo dialético e do
procedimento do paradoxo, o poema mostra como as marcas do tempo revelam as
cicatrizes da infancia da forma. Nessa forma, a costura do mitico, entre as margens
do historico e do ficcional, teve os seus pontos de fixagdo no tecido mais rico da
ficcdo, que ¢ irrigado pela imortalidade do lendario e do simbdlico, em detrimento
da temporalidade do historico.

No suporte dialético em que o poema se constrdi, entre a perenidade e a
efemeridade, entre a vida e a morte, a tese do “mitico”, em correspondéncia ao
avesso antitético do “historico”, permanece na resolucdo atemporal da sintese
do “ficcional”, do lendario ¢ do simbdlico. Nesse percurso dialético, a0 mesmo
tempo que se da a negacdo do historico pela afirmagdo do lendadrio e do mitico,
o poema realiza, nos degraus de suas estrofes, uma grada¢dao que vai do mitico,
passa pelo romanesco e termina no terreno do modo imitativo elevado. Ao descer
os degraus que vao do céu a terra, o poema refaz o percurso da evolucao literaria,
do divino para o humano, perfazendo um itinerario do sagrado ao profano. Porém,
ao fixar-se num plano ficcional ou romanesco, o poema nao se deixa profanar pela
contaminacdo terrena do histérico, fazendo do degrau intermediario, na segunda
estrofe, uma espécie de santuario, em que se aloja o personagem Ulysses.

Sobrepondo-se ao real e ao historico pela metafora do lendério, o personagem
configura-se como um herdi tipico do modo imitativo elevado. Mais divino do que
humano, encarna a complexidade de um ente lendario, um semideus revivendo no
mythos o processo mimético de magnificar as agdes humanas, transfigurando-as
numa representacdo ideal. Essa é a verdadeira cicatriz, por meio da qual Ulisses
torna-se reconhecivel nos tempos modernos; da mesma maneira, ¢ por meio dessas
cicatrizes que a arte moderna se reconhece na tradigdo. Acompanhar, no poema, na
sua descida do céu a terra, no movimento da primeira a terceira estrofe, o percurso
ciclico de fundagdo da nagao portuguesa pela agcdo de Ulysses, transmutado pela
fecundacao da lenda no tutero da “vida”, que morre para fazer nascer o mytho,
equivale a um mergulho no centro da tradi¢do épica, com a vantagem de poder
flagrar a arte refazendo-se, critica e criativamente, ao mirar-se no espelho da sua
propria imagem.
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Considerando Homero como um marco divisor, o tronco da sintese épica
chega ao apice, enquanto modelo de elaboracao poética que a tradi¢ao nos legou,
com o engenho e arte que Aristoteles teorizou. A partir desse ponto, o elemento
transformador e de grande repercussdo na evolugao do género foi o desenvolvimento
da prosa escrita. Na passagem da oralidade a escrita, com a gradativa mudanga do
Verso para a expressdo em prosa, a narrativa comeca a ganhar a configuraco a que
chegou e que mantém nos tempos atuais.

O desenvolvimento da prosa escrita provocou, no desenho da arvore, a
bifurcag¢do do tronco formado pelo amalgama épico em dois ramos fundamentais.
De um lado, cresceu o galho da narrativa empirica; do outro, o ramo ficcional.
Naquele, vé-se a heranga e o desdobramento da raiz da lenda; nesse, a proje¢ao do
fértil terreno da imaginagdo em que se nutriu a raiz ancestral formada pelo conto
imaginativo popular e folclérico. Com o andamento da narrativa em prosa, o culto
ao modelo épico dé lugar a celebracdo da diferenca, no ramo da invencgao ficcional.
A bifurcacdo do tronco é€pico marca, nesse momento, um recorte cultural que
distingue o mito da Historia, e os fatos, da fic¢do. A narrativa em prosa que segue
o fluxo factual, buscando um efeito de “verdade”, da origem a Historia, enquanto
o outro ramo, de base totalmente ficcional, impulsionado pelo efeito retorico e a
busca da beleza, d4 nascimento a narrativa de ficgdo grega, também conhecida
como “romance” grego.

A narrativa historica, seguindo a progressdo da escrita € um conceito linear
de tempo, contribui para a formagdo do género narrativo, a medida que delineia,
sob o comando de um impulso historico, na cultura grega, um padrdo de narracao
biografico, em terceira pessoa, ¢ outro, ja no periodo de dominio romano, de
ordem autobiografica, na primeira pessoa. Essa contribuicdo pode ser vista sob
dois aspectos: primeiro, no desdobramento que esses padrdes narrativos tiveram
na geragdo das formas consolidadas na Idade Média, como a cronica, os anais ¢
os diarios; segundo, como concomitancia e repercussao no lado oposto da arvore,
com o desenvolvimento do ramo ficcional, quando se desenvolveram dois padroes
narrativos, o biografico, da narrativa grega, e o autobiografico, da satira latina.

Com o surgimento da narrativa grega em prosa escrita, a tradi¢do cede seu
lugar a invengdo e ao engenho do enredo conscientemente artistico. O rapsodo da
lugar ao narrador, uma invengao do autor, que precisa encontrar novos mecanismos
de verossimilhanga para o convencimento de seu novo destinatario: o leitor. Regida
por um “impulso romantico” e um ideal de heroismo e beleza, a ficgdo grega projeta
para a historia do género o “padrdo da biografia-busca”, nas palavras de Scholes e
Kellogg (1977, p.164), que, do nosso ponto de vista, inaugura o modelo da ficcao
romantica. Seguindo-se a trajetdria desse modelo, podemos acompanhar a historia
do género até o Romantismo do século XIX, quando ele se completa ¢ passa, a
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partir do Modernismo, a se refazer, critica e parodicamente, com a sua recriagao em
novas propostas de invengao.

Para defender o nosso ponto de vista, consideramos que a narrativa em
prosa escrita grega molda um paradigma de representagdo literaria idealizado
em contraponto ao paradigma realista alimentado pelo padrao da “autobiografia-
viagem”, construido pela prosa satirica latina. Os modelos referidos polarizam as
duas vertentes da criagdo literaria, por meio das quais a prosa de ficcdo construiu,
com contribuicdes criativas e originais, as inimeras possibilidades de atualizag¢ao
e combinacdo dos elementos desses paradigmas, formando a historia do género
narrativo em prosa’

Na margem do ramo artistico da narrativa, intercambiando os reflexos dos
formatos biografico e autobiografico da vertente histdrica, podemos estabelecer
uma parada nos padrdes da “biografia-busca” e da “autobiografia-viagem”, que
se materializaram na inventividade da ficcdo grega e da satira latina. Nessas
paragens, se abordarmos dois textos em prosa, o grego Dadfnis e Cloé, de Longo
(1947) e o latino O Asno de Ouro, de Apuleio (1963), podemos demonstrar como a
sistematizacao dos recursos formais prototipicos da gramatica artistica da narrativa
repercutem na esfera criativa e mais recente dos textos da Literatura Brasileira, e,
ao mesmo tempo, erigir as bases dos paradigmas do ideal e do real, a partir dos
quais a arte ficcional desenvolveu os dois rumos norteadores do seu sistema de
representagao.

Uma analise dos elementos estruturais — enunciacdo, enredo, personagens,
espaco e tempo — o romance de Longo nos possibilita conferir como as bases
simbolicas da representacdo romantica foram forjadas e como elas se encontram
projetadas em obras da nossa ficcdo. Por outro lado, para a construcdo de um
esbogo do paradigma de representagdo realista, pode-se partir de um estudo sobre
a satira latina, tendo como matriz a obra referida de Apuleio, o que nos possibilita
acompanhar a formagao de um paradigma de representacao, tomando-se O Asno
de Ouro como matriz e verificar como suas estratégias formais, como a enuncia¢ao
autobiografica e o recurso da metamorfose, além da estrutura e postura ironicas,
encontram repercussao em um romance como Memorias postumas de Brds Cubas,
de Machado de Assis (1986). Constata-se, pois, que a satira latina teve um papel
fundamental na formagdo dos embrides que, depois, originaram a forma narrativa
romance de representacao realista. Por isso, além de Apuleio, a produgdo da prosa
greco-latina, que inclui Petronio, Luciano de Samosata e Santo Agostinho, com uma
orienta¢do voltada ao mimético e, em alguns casos, ao fantastico, com as formas
da “satira menipéia” e da “confissdo”, legou as bases fundamentais da arquitetura
do romance moderno. E o que se pode verificar na obra referida de Machado, que

> Cf. MOTTA, 2006, p.115 ¢ p.161.
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fez de todas essas matrizes um composto parddico na invengao de seu “emplasto”
literario.

Apds a montagem dos paradigmas nomeados de “ideal” e “real”, vale a pena
assinalar os aspectos mais importantes da arvore, delineando a a travessia do nucleo
classico da prosa ficcional greco-latina, que passa pelo final da Idade Média e
concentra no poés-Renascimento, quando se dé o inicio da forma do romance. Com o
no do reencontro dos ramos historico e ficcional, a arvore reata o fio mitico diluido,
mas nunca perdido, aos fios mimético e ficcional para tecer a nova forma narrativa,
o romance, que substitui o amalgama épico e suas implicacdes historico-culturais,
inaugurando a historia moderna do género. Tornando-se o veiculo de expressao
da burguesia emergente, o romance permuta o sistema mitologico classico pela
base biblica do mito judaico-cristdo. Por caracterizar uma etapa fundamental dessa
travessia, menciona-se a obra Lazarillo de Tormes (1992), que estabelece os tracos
embrionarios do romance. No final da travessia, a arvore da narrativa adquire o seu
formato adulto, configurando, no reencontro dos ramos historico e estético, sob a
regéncia do fio mitolégico cristdo, a alegoria da “Arvore do Bem e do Mal”, que
passa a indicar as possibilidades de representagdo do ideal e do real.

A terceira e ultima parte do desenho da arvore, com os galhos provenientes
de todas as contribui¢des que formam a sua rica e complexa copa, caracteriza
0 Modernismo do século XX como um periodo de reinvencdo da linguagem da
narrativa a partir das convengdes da tradicao. Como sugestao, descrevemos o arco
por meio do qual a arte ficcional parte em busca de sua origem mitica.e ilustramos
esse movimento de retorno por meio do deslocamento da arvore para uma paisagem
do serto brasileiro, destacando um galho formado pela nossa literatura: Ramos e
Rosa.

Antes, porém, de trazermos, por meio desse galho sugestivo, a projecdo da
arvore da narrativa no jardim de nossas letras, vale a pena registrar alguns exemplos
de dialogos de solugdes formais entre obras prototipicas da tradicdo do género e
recriagdes nacionais. Esse didlogo deu-se, principalmente, durante os estudos das
narrativas grega e latina, quando se estabeleceu o perfil desse codigo minimo com
a formacgao dos dois grandes paradigmas de representacao da narrativa. Essas obras
fazem parte do Romantismo e do Realismo brasileiros, do século XIX, e também
do Modernismo, no século XX, momentos em que esses paradigmas continuam
revisitados e recriados em suas dire¢des idealistas e realistas.

O esboco da arvore: as obras-guias

As linhas basicas do esbogo da arvore proposta foram tragadas a partir da
obra de Robert Scholes e Robert Kellogg (1977), pelo fato de o estudo a que os
propomos sugerir um desenho esquematico e possibilitar sua visualizagdo, do
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tronco aos ramos, cuja ligacdo descreve a trajetoria compreendida pela evolucao
da narrativa, da poesia épica ao nascimento do romance, os dois marcos formais
da histéria antiga e moderna do género. A narrativa €pica, em versos, consolidou
o ponto mais alto da tradi¢ao oral e iniciou o processo de expansdo da escrita. O
romance, em prosa escrita, constituiu-se na forma dominante com que a narrativa
atingiu o seu circulo de divulgacdo e expressao mais altos, ao ponto de tornar-
se quase sindnimo de narrativa. As duas formas caracterizam os dois marcos
principais atingidos pelas formas narrativas: a poesia épica ¢ referéncia obrigatoria
em qualquer trabalho dessa natureza pela importancia do seu momento historico de
defini¢do, dominagdo e expansao. Por colocar-se como uma espécie de continuidade
daquela forma, transmudada quando nao mais correspondia as exigéncias de um
outro tempo, o romance tornou-se o veiculo mais adequado para as expectativas de
expressdo desse novo tempo.

Assim, o longo e sinuoso trajeto da evolucdo das formas narrativas, num
percurso da oralidade a escrita, pode ser simplificado em trés macro-segmentos,
correspondentes a formagdo da sintese épica, ao processo de desagregacdo da
mesma e a uma nova sintese resultante. Historicamente e em linhas gerais, os trés
momentos distribuem-se pelos seguintes periodos: apogeu da epopéia grega; durante
o desenvolvimento da narrativa greco-latina até o periodo vernacular do final da
Idade Média e Renascimento; inicio da forma do romance, no pds-Renascimento.
Nessa divisao, a base propulsora do mecanismo evolutivo assenta-se no conceito
de tradi¢do, herdado da narrativa oral pela primitiva narrativa escrita, € no seu
vinculo indissolivel com o mythos, no sentido grego de enredo tradicional que
pode ser transmitido e como sinénimo de narrativa tradicional, na concepgdo de
Aristoteles.

Unindo o percurso evolutivo e o seu mecanismo gerador, também pode-se
tracar uma reta perfazendo os trés macro-segmentos e, na sua extensdo, percorrer
a trajetéria da evolug@o das principais formas narrativas, das origens a epopéia
e da epopéia ao inicio do romance. A medida que o impulso tradicional perde a
sua for¢a nuclear, a literatura narrativa desenvolve-se em dois sentidos antitéticos
emergentes da sintese épica: o empirico € o ficcional.

Depois da divisdo dos ramos empirico e ficcional, a convergéncia dos dois
componentes antitéticos formalizou uma nova sintese, considerada por Scholes e
Kellogg (1977) como o principal progresso na literatura narrativa pos-renascentista.
Embora iniciado pela época de Boccaccio e tornado mais discernivel, na Europa,
durante os séculos XVII e XVIII, o processo gradativo de aproximacao dos dois
veios teve, em Cervantes, o seu ponto de demarcagio, lancando a pedra fundamental
do romance: “A nova sintese pode ser encontrada nitidamente num escritor como
Cervantes, cuja obra ¢ uma tentativa no sentido de reconciliar poderosos impulsos
empiricos e ficcionais. Da sintese que efetuou, o romance surge como uma forma
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literaria.” (SCHOLES; KELLOGG, 1977, p.9). Do ponto de vista aqui adotado,
essa reintegracdo dos componentes historico e ficcional inicia a histéria moderna
da narrativa e a obra Lazarillo de Tormes exemplifica e pode funcionar como o
elemento catalisador do processo embrionario da forma do romance.

Seguindo o percurso com que Scholes e Kellogg sistematizaram um perfil
historico da narrativa a partir do ntcleo classico, € possivel detectar trés movimentos
recorrentes. O primeiro deles, do qual derivam os outros, esta ligado ao afastamento
do impulso mitico de se contar uma historia. Esse movimento destaca-se por marcar,
reiteradamente, um esgarcamento no percurso das formas narrativas, interferindo
na integridade do modelo, representado pela poesia épica, para consagra-lo, depois,
em um novo parametro. Nessa nova situacdo, as invariantes passam a ser decantadas
em um sistema mais aberto de experimentacdes estéticas, provocadas pela busca da
originalidade e das diferencas em relagdo aos modelos.

Como decorréncia do primeiro movimento, um segundo, situado no ponto de
desagregacdo da sintese épica, imprime um ritmo crescente de diferenciacao entre
as ordens factuais e ficcionais, originando a narrativa historica e a ficcional. Ambas
serviram a historia do género narrativo e da sua linguagem especifica, fornecendo
recursos e prototipos formais. Mas, duas diregoes diferentes de percursos marcaram,
definitivamente, um distanciamento fundamental de seus propoésitos: a narrativa
histérica buscou um cunho de veracidade, enquanto a narrativa ficcional fez a sua
opeao pelo teor estético, originando-se a colocagdo, em primeiro plano, da natureza
estética e artistica da ficcao. Dessa maneira, a narrativa adquire o conceito especifico
de arte e, dentro dele, as duas ordens ndo sido tdo irreconciliaveis, como o romance
provou, ao concretizar-se, como forma, justamente a partir da tensdo desses dois
impulsos, mas com a determinante da natureza ficcional, que se vale dos efeitos de
verdade do primeiro para temperar a logica imaginativa sempre prevalecente do
segundo. Caso contrario, a narrativa deixa o sitio maior da arte para emprestar as
suas formas aos interesses da Historia.

Um terceiro movimento instaura um paralelo com o segmento prototipico do
periodo cléssico, que reduplica a linha evolutiva por toda a Idade Média, até o
momento, no poés-Renascimento, em que a sua outra ponta ata o inicio da forma do
romance. As varia¢des dentro dessa repetigao do padrao de desenvolvimento podem
ser atribuidas a duas causas principais: influéncias do cristianismo e da cultura mais
desenvolvida dos tempos classicos. Esse ¢ o ponto de partida para uma aproximagao
do estudo de Scholes e Kellogg (1977) com o de Northrop Frye (1973). Acrescido,
o tanto quanto possivel, de um outro divisor de aguas — o movimento da narrativa
em Verso para a narrativa em prosa —, nossa proposta de analise fundamenta-se
nesses autores para privilegiar o impulso ficcional em detrimento do empirico.
Nesse sentido, também realgamos uma area estética de atuagdo circunscrita a
prosa ficcional. Dentro dos limites do campo ficcional e simbdlico, importa notar
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a caminhada do mimético para o abstrato, a procura dos elementos essenciais que
fazem do género narrativo uma linguagem artistica especifica, que o representa e
constitui a sua forma de expressao.

O engenho de sonhos e pesadelos

Fazendo do espelho das obras modernas um modo de olhar o passado formal
do género literario, podemos ver como os lances criativos movimentam-se pelos
arcaboucos dos paradigmas, afirmando e alargando as malhas de um sistema
artistico. Esse método também possibilita a utilizacdo dos textos literarios como
fontes de teorizagao.

A narrativa ficcional ¢ um sistema artistico que desempenha funcdes
especificas e caracteriza-se, no campo literario, como um género autonomo. Nesse
universo, compoe, com a lirica e o drama, os formatos de trés vias de representagao,
cuja peculiaridade, na distingdo formulada por Roland Barthes (1970), ¢ fazer do
sistema semiotico principal das linguas naturais o caminho para a construgdo de
uma semiética secundaria e conotativa, que funciona como a base artistica do
sistema retorico de representagdo. Separado do drama e da lirica, mas sempre com
eles dialogando e franqueando suas fronteiras, o género narrativo é visto numa
perspectiva evolutiva que passa da oralidade a escrita e da forma versificada para a
prosa escrita continua, 8 medida que atravessa uma fase de formagao e se consolida
num percurso de expansao.

O engenho da narrativa, de ritualistico e mitico, conquistou uma matriz
retorica na tradicdo oral: a poesia épica, que codificou uma poética narrativa ao
desenvolver um tipo de enredo catalisador das relagdes de enunciagdo, personagens,
espago e tempo. A partir dessa matriz, tendo como fonte as ficgdes grega e latina, a
narrativa escrita patenteou o dominio estético e formalizou as conformagdes gerais
de um sistema bésico, como matéria, linguagem e formas de representacao. Das
engrenagens desse engenho minimo partiram as dire¢cdes formais que levaram a
narrativa a conquistar o seu espago na histéria moderna das artes, com a invengao
de uma nova forma, o romance, € com as inven¢des com que essa e as demais
formas geraram na historia da humanidade.

Consideramos que as relagdes entre forma e conteudo sdo geradas no interior
de um sistema de representagdo, de acordo com o funcionamento das partes do
seu engenho artistico, cujas engrenagens tecem as diferenciagdes do material
simbolico no artefato ficcional de um tecido narrativo. Esse objeto de linguagem
ganha expressao e arte pelos efeitos de sentidos e pelo convencimento do trabalho
retorico de uma linguagem que se totaliza na juncdo das implicagdes do contetido
de suas diversas matérias com as dire¢Oes formais de seu aparato artistico. Como
arte fabricada a partir da linguagem verbal escrita, a narrativa literaria condicionou
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a estrutura seqiiencial de sua natureza temporal na linearidade da prosa, que passou
a funcionar como um suporte de expressdo na configuracao de um texto, que lhe
serve como veiculo de divulgag@o. Seguindo a linha da escrita, a narrativa instaura
uma analogia implicita com o fexfo em que se fixa e recupera, da origem etimologica
latina textu, a idéia de “tecido”, pressupondo, em sua arte, o ato e os efeitos de um
“tecer”. Nessa analogia, o “tear” emerge como uma metafora apropriada para alojar
as caracteristicas do “tecer” e do “tecido”, que permeiam o fazer inventivo do texto
narrativo.

Compreender o funcionamento do mégico tear do sistema narrativo pressupde
desvendar alguns mecanismos desse engenho, acompanhando o trangado das linhas
de uma historia, a partir do aparelho enunciativo movimentado pela agulha do artista
teceldo. O narrador, como parte do processo, tece a trama da intriga, manipulando
os corddes de atuacdo das personagens, cujos atos sao ligados as engrenagens das
coordenadas espacio-temporais. Como resultado dos padrdes seguidos pelo tecido
narrativo, emerge uma “intriga fingida” na estampa do bordado, como um produto
original materializado pelos lances inventivos, executados no interior do codigo e
da gramatica que regem a linguagem desse sistema de representacao.

Ao empreender uma travessia pelas veredas do género e revisitar o arcabougo
do sistema artistico da narrativa, tentando compreender as leis que regem a matéria
simbolica de sua estrutura poética, podemos clarear um pouco os bastidores de uma
forma de representacdo, por meio da qual o homem projeta os simulacros de seus
sonhos e pesadelos. Desse jogo de luz e sombra, que constitui a atmosfera de um
palco narrativo movimentando as possibilidades representativas de um simbolismo
idealista ou realista, emerge uma melhor compreensao dos mistérios que governam
as estruturas imaginativas da arte ficcional.

MOTTA, S. V. Genealogy of the principal narrative forms: from the origins until
the birth of the novel. Itinerarios, Araraquara, n. 25, p. 265-275, 2007.

B ABSTRACT: The aim of this paper is to present an outline, represented by a family tree
design, of the construction process of the principal narrative forms, from the origins
until the birth of the novel, and sign the possible dialog among modern fictions and
classical texts, verified by formal elements, symbols and conventions.

B KEYWORDS': Genre. Narrative. Form. Novel. Language.
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